MAGHR
S/EMLE

DEBUSSY-SZAM
Debussy ,,Préludes” sorozatanak elemzéséevel

SZERKESZT! DARTHA DBNES

I1l. EVFOLYAM 1943 MaucClus



MAGYAR ZENEI SZEMLE

Megjelenik minden hé elsején.

111. évfolyam. 3. sz.

CLAUDE DEBUSSY HALALA
(1918 maércius 26)
25. EVFORDULOJANAK EMLEKERE

TARTALOM:
Raics Istvan: Claude Debussy hagyatéka ... 57
Szelényi Istvadn: Debussy zongorapreltdijeinek els6é kotete. Elemz6 tanulméany 64
vamosi Nagy Istvan: Goethe €S @ MUZSIKA.....cccoiiiiniiiiccnee s 81
Toronyai Rigé Csaba: Antonio Vivaldi arcképe ala . 85
UNGARISCHE MUSIKRUNDSCHAU s 88

Azon igen tisztelt el6fizetdink szaméra, akik a foly¢é 1943. évre valé el6fizetésiiket
még nem egyenlitették ki, csekkbefizetési lapot mellékeltlink a szamhoz és tisztelettel fel-
kérjik, hogy az esedékes el6fizetés dijat (egész évre 10— P, félémre 5— P) bekildeni
sziveskedjenek.

Az 1942. januéari és oktéberi szdm kiadéhivatalunkban kifogyott. E szadmokat kiado-
hivatalunk (Budapest, Il., Vérmez6-tut 14. IIl. em. 4.) szdamonként 1.50 peng6s aron bar-
mikor visszavaltja.

A MAGYAR ZENEI SZEMLE el6fizetési dija egy évre 10 pengd, félévre (6 szam)
5 peng6. Egyes szdm ara 1.50 pengd. El6fizetésre jelentkezés legaldbb egy félévi el6fizetés
dijanak (5 peng6) az 5758. sz. postatakarékpénztari csekkszamlara valé befizetésével tor-
ténik.
Szerkeszt6ség és kiaddhivatal: Budapest, Il., Vérmez6-at 14, (levélcim).
Postatakarékpénztari csekkszamla szama: 5758.

18.125. ,Elet“ irod. és Nyomda Rt. Budapest, XI., Horthy M -ai 15. — lgazgaté: Laiszky Jené.



Claude Debussy hagyatéeka.

A ,musicien frangais" halala huszonétéves fordul6janak érvében a kény-
szerl szétszorddasra itélt szellemi élet elvonultsaganak kis szigetein emlé-
kezik meg arr6l a francia zsenir6l, akinek teremt§ lendilete és hatalmas
energiatartaléka még a zenén kivili terUleteken is mozgésban tartja, s ter-
mékeny Kkisugarzasaval b6ségesen ellatja vilagunkat. Sorsszerlséget latunk
abban a tényben, hogy ez az évfordulé megint csak nagy vajudasok és ka-
taklizmak kozepette kdszént reank, amiként a mester haléla is végzetes esz-
tend6ben kovetkezett be. A nélkilozések és megprobaltatasok szornyl nap-
jaiban ragadta 6t el a halal s 1918. marciusanak huszonétédik forduldja az
ismétl6ddé megprobéltatds, az emberi lemondés és erbfeszités kemény pa-
rancsaval kozeledik felénk. Marad-e egyaltalan er6nk az emlékezésre, emlé-
kezhetliink-e ma mélt6 modon Debussyre, akinek egész muve és élete a'szel-
lem szabad aradasanak jegyében szlletett meg s aki az aranyos életideal,
ahitott gorogség és latinitas délies b6ségének ujkori szimboélumava valt?

m Debussy életének alapos kutatdja, Heinrich Strobel, szaggatott szavak-
kal irja le e maganyos élet megszinésének kuls6 jeleit. Halala napjan a né-
metek agyukkal 16tték Parist. Temetése napjan granat-talalat érte a St.
Gervais templomot. E templom fontos szerepet toltétt be Debussy életében,
énekeseinek sokat koészénhetett a zenekolté. Elete 6sszeomlasat mindenitt a
ktls6 kornyezet felmorzsolédasa koveti. Mindenben jelek és intések vannak.
Temetésén baratai kis szamban jelennek csak meg. Chevillard és Pierné gya-
logosan jon, mert Parisban semmiféle koézlekedési eszkdzt nem lehet kapni.
A Pere Lachaise-ben minddssze hisz ember blcsuztatja a nagy halottat, aki
a szazadforduld egyik legjelent6sebb alkotdja volt. Eurépa ,,arany idején"
bontakozott- ki szarnyal6 szelleme s az eltorzult arct, gorcsékben vonaglo
Eurdpa hogyan is emlékezhetett volna meg akkor hirtelen elt(inésérél? Egész
jelent6ségét alig mérte fel valaki, hidnyzott akkor még a tavlat hozza s kény-
szer( kordlmények miatt életmdivének egyetlen egészként val6 attekinthet6-
sége is.

A kultusz, amely személye és mive koril azéta kialakult, sok tekintet-
ben végleges értékelést hozott. A Debussy-irodalom is egyre gazdagabb, s
szlkebb értelemben vett zenei jelent8ségén! tul a hatarteriletek felé is ta-
gitja Debussy jelentfségét. Ennek az emlékezésnek keretében nem annyira
értékelési szandékkal kozelediink most a francia zenekolt6hdz, mint inkabb
arrél szeretnénk szdmot adni: mit jelent Debussy, mint jelenség, tudatunk
egészében. Elsdsorban tehat a ml kisugarzasat s é kisugarzas hatasat keres-
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suk, hiszen Debussy hatasa leginkdbb az energiakdzlés eme maédjan kovetkez-
hetett be a periférian él6 nemzetek szellemi életében.

A sajatos Debussy-feladat, ameliy el6szor befelé, francia viszonylat-
ban érvényesult, kifelé is teljesitette funkcidjat. A kdzhellyé valt ,felszaba-
ditas'-ra gondolunk, a Debussy-m( legexportképesebb alkatelemére. A sza-
badsag-gondolat ott él e mi legmélyén s amikor megvallja: ,,Je suis pour la
liberté" — ezt akar sz6 szerint lehet venni. O alzonban a szabadsaggondolatofc
atteszi a zenére s allaspontjat — jellemz6 szlkszavusagaval — ekként fo-
galmazza meg: ,,La musique par natdré est libre." A korulottink lévé zajo-
kat, hangokat mind ki lehet fejezni a zene nyelvén, azt vallja. Masok sza-
balyokhoz, dogmakhoz koétik magukat. O azt akarja kifejezni, amit hall. A
belsé hallas és a természetélmény k6z6s munkéja a mi. Aradd invenciojat
serkentd belsé er6k terelik ilyen, vagy olyan irdnyba, nem a kész, s olykor
bizony mar meglehetdsen kiélt és elhasznalt formdk. Ez a felszabadultsag
jellemzé francia sajatossag nala, amint rola sz6l6 alapos tanulmanyéaban
Andreas Liess (Strassburg, 1936.) is megallapitja.

Itt taldljuk meg az els6é kulénbséget Debussy és a formékat ugyan-
csak fellazitd, a szabalyokat tobbé-kevésbbé modosité, kései romantikus
programmzene kozott. Debussy nem a természet masolasara, lehet6leg pontos
visszaadasara torekszik. Nem naturalista a sz6 fest6i értelmében. Egyszer(
modellnek tekinti csak a természetet, Urlgynek, hogy ennek jogan személyes
élményeit a zene nyelvén kozolhesse. Debussy ,,a természet és a képzelet
kozotti titokzatos ©sszefliggésekrél" beszél s ezeknek az 6sszefiiggéseknek
eredmeényeképen keletkez6 alkotasait 6 is a két eredd Osszetevdjének tekinti.
Van valami naplészer(isége minden Debussy-m(inek. A természettel val6
allando egyduttélés kovetkezménye ez s éppen az alkotd BGszinteségének bi-
zonyitéka. A bels§ élet és a milieu talalkozasabdél szlletett alkotasai min-,
dig elkdpraztatnak frisseségikkel. ,,Cap Féret felé menet sétakdzben meg-
talaltam végre a heged(iszondtdm finaléjAnak magjat" — irja egyik parisi
ismer6sének. Mennyire jellemz& mddon vilagit rda ez a néhany sz6 Debussy
sajatos munkamadjara, melyet az erészakoltsdgnak még latszataval sem lehet
illetni. A teljesebb élet vagya luktet zenéjében; ,nem metafizikdt, hanem
zenét" akar irni.

Vajjon visszahatas-e a Debussy-muzsikdnak ,,zenét" hangsulyoz6 to-
rekvése, vagy természetes, pozitiv el6jelt folyamat eredménye?

A kor leveg6jében jelsz6 a zene. A kolt6k a zene anyagtalanabb régioi
felé viszik a nyelvet s Verlaine kiadja a jelsz6t: ,,De la musique avant toute
chose! Zenét, mindenekel6tt zenét akarunk. A szazadforduld francia kolt6i
valéban sokkal inkdbb zenét irnak, mint' irodalmat. Ugyanekkor azonban
éppen az alkoté zene tesped legjobban az 6sszes miivészetek kozott. ,,Zene-
szerz8ink a papirnak irnak, nem a fulnek" — jellemzi Debussy Iényegre
mutaté szavakkal a kor zenei termését. Bels6 maganossagdban megtaléalja
a régi mesterek Udit6§ tarsasagat. Modern természetérzése kapcsolatokat
lel a clavecinistdk zenéjében. Hiszen 6 sem masolni akarja a természetet,
mint mar lattuk, hanem zenei egyenértékét akarja adni a természetnek. A
régi francia mesterek valtozatos és poétikus cimei mogoétt ugyanez a szem-
lélet huzodik meg, bar a reneszansz 6ta lassu fejl6désben és atalakulasban
lévd természetérzés primitivebb fokan. Valészinlinek tartjuk, hogy el&szor
az emociondlis tartalom kozelitette Debussyt a régi francidkhoz, az érzés
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rokonsaganak jogan. Azonkivil Debussy hangsulyozott francidssagukert is
rajongott, noha élete legvégéig tavol allott t6le a tllsagosan szdk kérd, min-
dennapi hasznalatra kibocsatott, és imperialista célok szolgalatdba Aallitott
francia nemzetfogalom. A clavecinistdk formavilagabdl az attekinthet6 tago-
last vette at el6szér, a szabadon alkalmazott motivumcsoportokkal egyditi.
A nemes értelemben vett ,,0tlet” mindenkor jellemzd maradt alkotdsmaod-
jara s tematikus munka helyett itt is szabadabb terlletekre vezette.

Lehetséges, hogy a kortarsaik egy része visszahatasnak érezte Debussy
nagy térténelmi mélységbe bocsatkoz6 hajlandésagat. Ma azonban megfelel§
torténelmi szemlélettel és analog jelenségek figyelembevételével hatarozot-
tan allithatjuk, hogy természetes folyamatrél volt sz6, amikor a zenét
hangsulyozé Debussy mintaképeire ratalalt. A romantika felhigitott formai,
szentimentalis dagalya nem elégithették ki 6t, aki jellemz6 francia kritikai
érzékkel, finom irdnidval és vildgos raciéval mérlegelte az élet és mlivészet
dolgait. Els6 nagy benyomésai kifejlesztették érzékeny szemlél6dd termé-
szetét, mely 6sztoneinek csalhatatlan iranytlije mellett valogatott a bels6 és
klls6 vilag feltarulkozé elemei k6zott. Antiszentimentalis Iénye sui juris ter-
mészetszemléletet alakitott ki, egyszersmind mdvészetszemléletéi is hataro-
zott iranyba terelte. Ifjisaganak els6 évtizedeire esik a francia muzsika meg-
Ujhodéasi folyamatanak kezdete. A baljés 1870—71. évek valdsaggal kol-
lektiv lelkiismeretvizsgélatot eredményeztek s a befelé fordult francia élet
minden viszonylatdban mélyrehat6 valtozasokat okoztak. Kuléndsen érzéke-
nyen reagalt az impériumban beéllott valtozdsokra s a gloire megtépdesé-
sére Franciaorszag zenei élete, mely védekezni prébalt a politikai helyzet
folytan 6nként adédoé szellemi behatasok ellen. Az évtized Debussy gyer-
mek-, majd tanulééveivel esik egybe. Ha megkiséreljuk felsorolni, mi min-
dent adott ez az évtized a francia zeneélet megujhodasadhoz, intézmények
és célok egész sorat emlithetjik mar meg. Még a haboru folyaman megala-
kult a Société nationale de Musique azzal a célkit(izéssel, hogy a nemzeti
mUivészet kialakulasat el6segitse. Hiressé valt jeligéjében, az ,,Ars gallica"-
ban lehetetlen fel nem ismernink Debussy elszant franciassaganak csirgjat.
A tarsasag mindenekel6tt a zeneszerz6i tevékenységet kivanta el6mozdi-
tani s épen ezért hangversenyek rendezésére torekedett. Az id6sebb nem-
zedék mellett széhoz juttatta a fiatalokat is s kés6bb Debussynek is igen
sok mivét (tobbek kozt a ,La Damoiselle élue" cimd lirikus jelenetet, a
»Faun délutanja“-t, a vonoésnégyest, zongoradarabjainak és dalainak egy
részét) a tarsasag hangversenyein mutattak be a kdzonségnek. A szazad
vége felé szembet(ind moédon megélénkild’hangversenyélet mar a zeneszerzdi
és interpretald tevékenység szép példait mutatja.

A régi zene iranti érdekl6dés is ezekben az évtizedekben indul faeg.
Bach és Handel korusm(yei mellett a XV II, és XV III. Szdzad barokk or-
gonazenéje is mind gyakrabban szélal meg. A ,,Schola Cantorum" az egy-
hazi zene reformjat vallalja el. ,,A gregorian-ének marad egyszersminden-
kori forrasa és alapja az egyhazi zenének" — hirdeti a Schola. S a St. Ger-
vais templom hires kérusa, az Association des Chanteurs de Saint-Gervais
megszoOlaltatja Palestrinat, Carissimit, Schitzét és még igen sok német és
olasz mestert. A zeneesztétikai érdekl6dés is fellendiilt s az egyetem meg-
nyitja ajtajat a zenetudomanyok el6tt. A halad6é zenepolitikai torekvések
szolgalataban a muzsikusok irasos tevékenységet folytatnak. Debussy éles
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fogalmazasu zenekritikai, amelyek tobbnyire a Revue Blanche-ban jelentek
meg, ebben az id6ben keletkeztek. Elragadd hevességiik, amihez a belsd
meggy6z06dés elengedhetetlen szigora jarul, méltén keltett nagy hatast. Ben-
nik védi meg allaspontjat s az 0j zene létjogat.

Mit nyujtott még ez a hattér a fiatal Debussynek? Zenepolitikus Iényét
mi alakitotta még ki olyan formatumuva, amilyennek most, hatrahagyott
életm(ivében lathatjuk és érzékelhetjuk? Meg kell itt emlékeznink a francia
népdal” el6retorésérél, bar éppen Debussyvel kapcsolatban inkabb csak esz-
tétikai hatasrdl lehet sz6 a jelen esetben. A francia népdal, melynek termé-
kenyitd hatasa oly sokszor kimutathatdé a régi francia muzsikaban, Gj életet
kezd Debussy els6 jelentkezésének idején. Az &ltalanos zenei igény rend-
kivul alacsony a szdzad kodzepén. A népdal teljesen eltlint, mindenutt bur-
janzott az olcsé és értéktelen kavéhazi zene s a dalardéak selejtes zenei
anyaga. A nyolcvanas években azutan Bourgault-Ducoudray, a francia ko-
rus-mivészet lelkes terjeszt6je egy jelentésében a kdvetkezd elvi fontossagu
megjegyzést tette: ,,Rendkivil hasznos lenne gyermekekkel énekeltetni a
francia vidékek régi népdalait s a tanitokkal elkészittetni egy nagy gydjte-
meényt". Julién Tiersot gyd(jtésében meg is jelent egy eléggé terjedelmes
népdalgydjtemény, melyhez Maurice Bouchor irt szévegeket. E Bouchor-
féle szdvegatirds nagy elterjedtségét bizonyitja, hogy a nép kozott is sike-
ralt tartésabb gyokeret vernie. Bouchor személyes tgyének tekintette a nép-
dal terjesztését. Iskolardl iskolara jart és kés6bb a népdalok mellett mar a
klasszikus irodalom kincseinek terjesztését is programmjara tlzte. A moz-
galom sikerén felbuzdulva a francia allam belatta az ének nevel8i értését s
az iskolai énekoktatds tantervszer( bevezetése nagyrészt a Bouchor-féle
inditdsnak koszonhetd.

Szandékosan id6ztink kissé hosszasabban e jelenségek 6sszefoglala-
sanél. Részben megel6zték Debussy els§ szarnycsapésait, részben parhu-
zamosan futottak indulésrakész életével és miveivel. Hogyan is érthetn6k
meg nélkulik azt az Eurdpaszerte fellelhet6 mozgalmat, amely azéta 0] ala-
pokra fektette az egész zenei mivel6dést? Kodaly Zoltdnnak annakidején
a Nyugatban kodzreadott magvas értékelése a zenekoltd halalakor szavakban
is kifejezte a Debussyt megtermékenyit6, s éppen Debussy személyében ki-
kristalyosod6 szellemi mozgalmak kisugarzasanak jelent6ségét. A felszaba-
ditd Debussy-hatas értékes példait lathatiuk ma a modern zenepolitikai
célkit(izések egész vilagaban. Altalanos jelent6sége mellett sajatos mivészete
lokalis méretlinél jéval mélyebb és Kiterjedtebb hatast gyakorolt. Fémdvei
kozal itt a Pelléas és Mélisande szerepére akarunk elsésorban rdmutatni.

1902-ben volt a Pelléas és Melisande Gsbemutatdja. Az azéta eltelt
negyvenegy év igazolta azt a latasmoddot, amely stilusfordulénak fogta fel
Debussy lirikus drdméjat. A Debussy-irodalom minduntalan rdmutat, hogy
ez a md nyilt hadiizenet a wagneri draménak s a szerz6 franciassdganak
egyik kétségbevonhatatlan bizonyitéka. Debussy valoban" szakitott benne
Wagner elméleti és gyakorlati szandékaival. A hangzasi elemekre, a finom
arnyalatokra, a beszéd és az ének egybehangolasara helyezte a f6hangsulyt.
A darab a wagneri ,,Machtmensch*“-ekkel szemben nagyon is esend6, szen-
vedélyeik haléjaban fennakadt embereket szerepeltet. A lélek térténéseit adja
kils6 események helyett s a legfinomabb rezgések, rezdulések regisztralaséira
szoritkozik. Debussy zenéje uUgyszolvan egyitt szlletett meg a dramaval.
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Melodikus kifejezésmddja a széveghez legilibbb recitativét kereste meg.
Azok a tdredékes parbeszédek, amelyek a4t meg atszévik a dramat, zenében
is kis, mellérendelt formai elemekként helyezkednek el. Végtelen szlikszavu-
saggal ,,festi" meg az egyes jelenetek hatterét. Emberabrazolas és természet-
abrazolas szinte egyet jelent a Pelléasban, hiszen éppen Debussy elébb em-
litett sajatos természetszemlélete az emberben is természeti jelenséget latott.
A szin elemei vonali elemekkel bévilnek ebben az elsé igazi Debussy-ze-
nében. A fest6iség béklydibdl kiszabadult szerz6 mar tudatosan torekszik
arra a vonali hatasra, mely kés6bbi miveiben egyre jellemz&bb igénnyel
mutatkozik meg. Lazadas ez a zene Wagner ellen, de lazadas dnmaganak
régebbi periddusai ellen is. Szinpadi szempontbél — mint Romain Rolland
kimutatja — nem csekély hevességgel helyezkedik szembe Bayreuth hagyo-
maényaival és szabalyaival. A tisztdbb, logikusabb beéllitdsra szomjas francia
izlés tdmadasa ez a wagneri drama mértéktelen aranyai ellen. Ehelyett a
Pelléas kisebb kivagasokkal dolgozik, plasztikussa formalt jelenetekkel,
amelyekben mindig diadalmaskodik a francia aranyérzék. Az egyensuly
dramdja a Pelléas, a zene, a sz0 és a szinpad egyensulyaé.

Francia szempontbdl a legf6bb l4zadast Debussy melodikus recitati-
voja jelentette. Debussy énekbeszédje a nyelv tdrvényeinek tiszteletben-
tartdsaval sziletett meg s a nyelv lejtésének szabalyaihoz igazodik. Lully
és Rameau kissé nehézkes recitativoi utdn Ude és konnyed hatést gyakorol
Debussy dramai nyelve. A francia zenedrdmai nyelv megformaélasaval egyéb-
ként ismét csak régi koveteléseknek tett eleget Debussy. Rousseau mar a
XV 1Il. szazadban ramutatott arra a hasadasra, ami a dallamos francia nyelv
és az er@szakolt akcentusokkal dolgozd recitativo kozott mutatkozott.
Rousseau arra a végkovetkeztetésre jutott, hogy a zenei beszédnek a be-
szélt nyelv torvényeihez kell simulnia. Debussy recitativéja kis hangko-
z6kben mozog, mar kils§ hatasaban nyugodtabb és folyamatosabb, mint
a szétes6 wagneri dikci6. A hatalmas ugrasok, nyolcad-, s6t tizedlépések
helyett tisztabb vonali hatast ér el a legtobbszdor masodlépésekben fejl6d6
recitativojaval. Enekeseit legtébbszér a kozépregiszterben foglalkoztatja s
éppen ezért mértéktartd eszkdzokkel sokkal intenzivebb hatast tud elérni,
mint az allandoan végletek koézt mozgdé wagneri énekbeszéd. (Példaképen
gondoljunk csak az 1. felvonas elsd jelenetének tet6pontjara, Mélisande
riadt elkialtasara: ,,Oh, ne me touchez pas!" Mennyi finom szinnel s mily
Imérté)ktarté eszkdzokkel oldja meg Debussy a taldlkozas dramai fordu-
atat!).

A zenekar szerepének visszaszoritasa a zenedrama mdifajaban ugyan-
csak Debussy muivében valosult meg el6szér. Koncentralt hangzasokra to-
rekszik a hangos hangzisokkal szemben, szinekkel, hangszerelési finomsa-
gokkal mondja el a szavakkal el nem mondhat6 tartalmat. Finom és hajlé-
kony recitativojat alafesti a zenekarral, de sem az, egyiket, sem a masikat
nem hangsulyozza egymés rovéasara. ,,A Pelléas gyonyorl példaja annak,
hogy patosz, nehéz rézfuvék és vaskos érzelg6sség nélkul is megkozelit-
het6 a legmagasabb mudvészi ideal: az opera problémaja" — irja Fabian
Laszl6 Debussyr6l irt konyvében. Végs6 elemzésben az egység problémaéja
ez: heterogén elemek egybedtvizésének probléméaja. Hogy Debussy elta-
lalta a helyes utat, bizonyitja az utébbi évtizedek operairodalmanak nagy
része, amelynek legjava a Debussy altal megallapitott térvényszerlségek
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figyelembevételével készult. Itt is elmondhatjuk, hogy a Debussy-hatés rend-
kivil termékeny és eredményes volt.

Hazai viszonyainkra gondolva, kiléndsen hangsulyoznunk kell ezt az
egészséges hatast, mert béklyoibol felszabaditotta a magyar zenei beszédet
s ezzel a magyar dalm(ivet is. A nyelv és zene korrelaci6jara épitett kisér-
letezés — mely kilénben mar Debussy el6tt megindult orosz foldén s Musz-
szorgszkij személyében érte el legjelentésebb fordulatat — nagy eredményei-
vel még mindig nem gyoOkerezett be eléggé zenei m(ivel6désiinkbe, holott a
kisérletek allapotdn mar régen tuljutottunk, s a magyar nyelv lejtésének és
a mdfaji probléméaknak egybehangoldsa él6 mestereink, Bartok és Kodaly
mdivein keresztill mé&r megtortént...

Igyekeztink felvazolni azt a panordmat, ami Debussyvel és kordnak
zenei életével elénk tarul. A szazadforduldé pezsg6 életének képét latjuk
magunk el6tt, az individualizmus korszakdnak végén vagyunk. Debussy
mivészete ebben a leveg6ben sziletett meg, a nagy évtizedek minden md-
vészetre termékeny atmoszférajaban. A koélcsdnhatds szabad és épp ezért
gyakori volt. Sokan kiemelték mar azokat a momentumokat, amelyek De-
bussy kétségtelen festbiségét jellemzik. A kilénb6z6 mlivészetek terllete
athajolt egymasba s Debussy a valésagban is fest6k, szobraszok, kolt6k
kdzt forgolddott, amig elméleti felkésziltsége és gyakorlati céljai kiala-
kultak. Az altalanosan hangoztatott periodizélas szerint szimbolikus, im-
presszionista, expresszionista és klasszicista korszakairdl szoktunk beszélni.
Mindezek a megjeldlések azonban maéasodlagosak, festdi fogalmak, melyek
hasznélhatésdgdnak még a festészetben sincsen egyforma értéke. Amennyi-
ben az alkoté belsé érési folyamatéra céloznak — mely a formalazitis utén
természetszerilileg torekszik egy éppen red jellemz6 formai struktdra ki-
kristalyositasdra —e egyszerlien e folyamat regisztralasardl van sz6. De-
bussy formaélménye — mely véleménylnk szerint a hangulati élmény utan
kovetkezett be — egyre tisztabba és fontosabba valt. A kései mivek zar-
tabb formavilaga mutatja, hogy a formaprobléma egyre fontosabb szerepet
tolt be Debussynél. Ezzel egyidejlleg torténik meg, hogy kezdetben kiz4-
rélagosan vertikalis érdeklédése linearis iranyba hajlik. Osszhang mellett a
textdra bels6 mozgasa irant is nagyobb megértést mutat, mint fiatalsaga ide-
jén. Uj stilust keres, melynek els6 jele a ,Le Martyre de St. Sébastien".
E mi(vében vilagképe is tagul, hellenisztikus elemekkel telitédik, s ezek az
elemek immar megmaradnak, élete végéig s talan legszebben mutatkoznak
meg a zongoréra, négykeézre irt ,,Six épigraphes antiques“-ban.

Debussy hellenizmusa lényegében tiltakozas volt a mechanizal6do6 élet
ellen. Nem a reneszansz modositott gorogségét ahitotta vissza, mint Andreas
Liess helyesen megjegyzi, hanem az eredeti formaju gorogséget: a gorog
szépségideai hellénizmusat. Formailag a latinitds kozvetitette ezt a gorog-
séget a francia Debussynek. Talan itt kell keresniink az er6teljesebben el6-
1ép6 formavaz gyokerét is, hiszen a formai vilag iranti intenzivebb érdekl8dés
éppen a hellenisztikus vilagkép kialakulasanak idejére esik Debussy fejl6-
déstorténetében. A plasztikus tagolas a melodikus vonal megszilardulasa
mar a kései Debussy jellegzetessége s minden bizonnyal része van benne a
zenekolté vilagnézeti megéallapodottsaganak is, melynek els6 jelei kulénben
mar a mindenkori természetszeretetben megvoltak.

E természetkultusz és hellenizmus 6sszeszov6désébol all el Debussy
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sajatos vilaga, mely megfelel6 torténeti tavlatba allitva, az életének nagy
periddusait jellemz6 kilonleges érdeklédés folytan hamar megtalalta kap-
csolatait a mult hagyomanyaval. Elete és mive kettds értelm(i: betet6z6 és
utnak indit6. A romantika végsd kicsengése Debussy s egyuttal az Ujitas
megkezddje. Jellemz6 jelensége a szazadfordulénak, s elnehezedd maganya
szimbOlumnak is tekinthet6. Korulétte mar egyre nagyobb hullamokkal je-
lentkezik a kollektivizmus aradéasa. Szabadsagra és szép életre épitett vila-
gaba éles késsel metsz belé az els6 vilaghabor(. Benne még a régi Eurdpa
gazdag hagyomanyai Olelkeznek 6ssze, s vilagképe szervesen hozzatartozik
a reneszansz Ota alakuld eurdpai vilagképbe. Ugyanekkor azonban sajat
igényével még mélyebbre bocsatkozik: az eurdpai szellem leg6sibb gyoke-
reihez. Kortarsainak fellleten valé itélkezése dekadenciat latott benne, holott
egész lénye, egész mive a teljes életet hangsutlyozta. Ma mar inkdbb sum-
mazonak tekintjuk, betet6zének, aki kés6bbi korokba atmentette a régi ko-
rok lelkét s hozzdadta a maga szépet keres§ kalandvagyat is.

Ha ma, az Ujabb vildigomlas koézepén emlékezni akarunk a*huszonot
évvel ezel6tt, eltavozottra, mindenekel6tt azért emlékeziink, mert 6réok dol-
gokkal gazdagitotta életiinket. Visszaadta a zenének elsGszul6ttségi jogat,
melyet a zenén elterebélyesedd idegen elemek mar-mar elsikkasztottak. Fel-
szabaditotta hallasunkat és a tovabbi fejl6dést lehet6vé tette. Tagitotta szem-
léletinket s a francia zene nagy példajaval buzditotta a keleteurépai népe-
ket 6nall6, sajat bels6 térvényeiket kovetd zenei életik kiformalasara. De-
bussy nemcsak 0jité volt, hanem tanitd, akinek hatdsa mai izolaltsagunkban
is egyre n6 és Nyugateuropa fényes korszakai iranti nosztalgiankat allan-

ddéul ébren tudja tartani.
Raics Istvan.-,



Debussy zongorapreltidjeinek els6 kotete.

(Elemzé tanulmény.)

Debussy ellenfelei elhallgattak mar, rajongdi is csillapoddban vannak,
igy remény van ra, hogy zenéjét ezentul jatszani és hallgatni is fogjak.
Meg fogjak ismerni és szeretni, nem a nézetei, jobbanmondva fogadatlan pro-
katorainak a nézetei kedvéért, hanem egyes-egyedil a zenéjéért. Az elfogu-
latlan hallgaté dallamot fog talalni ott, ahol eddig csak kromatikus csuszka-
last talalt és kifejezésbeli differencidltsagot a harmonizélas terén ott, ahol
eddig csupan onkényeskedd z(rzavart latott. Természetesen nagy kony-
nyebbséget szerez a mai hallgatonak a Debussy halala 6ta eltelt negyed-
szazad, mely ugyan szellemileg jelentékenyen eltavolitott minket az 6 kora-
nak formaproblémaitol, de fizioldgiailag és psziholdgiailag mégis el6készi-
tette a talajt a megértés szamara a hallas fejlesztése és az idegrendszer szen-
zibilisebbé tétele révén.

Az elmult huszon6t esztendd igy hat tébb oldalrdl is el6készitette a talajt
Debussy muzsikajanak megértéséhez, ideje tehat, hogy a zenetudomany is
a zenei analizis eszkozeivel kodzeledjék a miveihez s munkéja ne meruljon
ki szépirodalmi elmefuttatdsokban, vagy jelszavak szerinti skatulydzasban.

Minden egyes Debussy-kutatdé megegyezik abban, hogy a zongorara
irt Preludok nemcsak Kivaloé értéket jelentenek a mester munkéssagéban,
hanem egyuttal fejl6déstorténetileg is egyedilallé jelentéséggel birnak. Visz-
szatekint6leg 6sszefoglaljak Debussy zenei fejl6édésének addigi 6sszes szaka-
szat s egyszersmind megnyitjak az utolsé alkotasi periddust. Debussy stilus-
fejlédésének mindegyik fejezete megtalalhatd ezekben a darabokban, ezek
analizise tehat modot nyujt az egyes stilaris korszakok elhatarolasara és.
definialasara.

Minden val6ban egyéni stilus kiterjed a zenei ismertet6jegyek 0Osszes,
agazatara. Debussy stilusa is egyéni sajatossdgokat mutat fel agy a melos-
alkotas, mint a harmonizalas, kontrapunktikus szélamkezelés, formaalkotas,
hangszerhasznalat stb. terén, s6t mindezen tertleten belll is Iényeges eltéré-
sek mutatkoznak az egyes stiluskorszakok szerint.

Debussy dallam-invenciéja a melddika fejlédéstorténetének ossztertile-
téb6l taplalkozik. Dallama csak a legritkabban mozog a mar kimertlt dar-
moll hangrendszer keretén beltl, de ezenkivil megtaldljuk nala a gorog
tetrachord elmélet nyomait, a félhangnélkili pentatonikat, a kdzépkori egy-
hazi hangnemeket, az exotikus skalakat, sajat felépités(i kisérleti skalakat
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s a 12 egyenrangu, egymastol fuggetlen felhangbdl allé6 kromatikus skalat is.
Mindez azonban nem szaraz elméleti megfontolds, hanem simulékony, az
érzéstartalom kovetelményeihez pillanatonként alkalmazkodo, él6, luktetd
vérkeringés 6nala. Félreértések elkeriilése végett le kell szdogeznink azt is,
hogy Debussy minden kompozicidja igen erésen kihangsulyozott' egységes
tonalitassal bir, ha ez sokhelyltt nem is a régi értelemben vett tonalités.
Tonalitdsérzéke sokkal er8sebb, mint sok romantikus zeneszerzGé, kiknél
a dar-moll hangrendszerhez val6d kuls6séges ragaszkodas potolja az egye-
duli formaalkotasra képes centralis hatéerd hidnyat.

Harmonizélasa szintén feldleli a klasszikus harmonizécio lezarulasa 6ta
felfedezett 0sszes vivmanyt, sajat, nem kisszdmua Ujitdsaval toldvan meg
azokat. N&n-, undecim-, tredecim-akkordok, a specialis skaldk altal nyuj-
tott alteracidlehetéségek, az egészhangu skélabol kivett akkordok, tobbszdrds
orgonapont altal létrejott harmoniak, valtéakkordok, tematikus szimultam-
harmoniak, szinakkordok, felhangharmoniak, akusztikai kisérleti hangvegyu-
Jetek stb. mind el6fordulnak mdveiben.

A kontrapunktikus szélamkezelés terén is Ujitdsokat hoz, amennyi-
ben, az ellentétes szdélamokat kuilon-kilon kiharmonizalja s igy teljes szélam-
csoportokat allit egymassal szembe. Igen gyakran el6fordul az az eset, hogy
az egymassal szembedllitott sz6lamok az alapskalanak maéas-méas oktavkiva-
gasaban mozognak, azaz tulajdonképen kilénbdz6 egyhazi hangnemben van-
nak s ezek logikus harmonizéalasa bitonalitast eredményez. Az efajta gazdagon
megharmonizalt szélamcsoport-ellenpont dus és mégis jol érthetd telt hang-
zést ad, ha a sz6lamok megfelel§6 mddon kiilén vannak tartva. Kiléndsen zene-
kari szerkesztésre alkalmas, de egy hangszerem is teljes zenekari hatast nyuijt.
Milhaud és Szymanowski f6 tovabbfejleszt6i ennek a Debussy altal kezde-
ményezett szerkesztési modnak. Egyébként Debussy alapvetéen homofon
gondolkozasmodja mellett is ritkan talalunk olyan részt mdveiben, ahol csu-
pan egyiranyu zenei térténés folynék. Legtobbszor talalunk a fédallam mel-
lett még egy, vagy tébb szélamot, mely — barmily lassan haladva s barmily
csekély elmozduléssal is — de a sajat kilén, 6néllé életét éli s csak a sajat
torvényeit kdveti. Ezért van oly gyakran sziiksége Debussynek harmas vonal-
rendszerre zongoradarabjaiban s ezért keltik a normalis vonalrendszerbe irt
darabjai is egy 0sszezsufolt partitira-kivonat benyomasat.

Formai szempontbdl elsésorban azt kell leszégezniink, hogy darabjainak
forméajat minden programme-abrazolasi torekveés, vagy a kulvilaggal val6
méasnemd kapcsolat mellett is kizarélag zenei szempontok alakitjadk. — K-
I6ndsen a kisebb daraboknal szembetliné Debussy egyetlen forma-principi-
uma: minden anyag maga szabja meg formajat. Ebb6l kdvetkez8en sehol sem
talalunk olyan részt, ahol a forma-schema kitdltése kedvéért irédott volna az
anyag. De ez a negativum, a masoknal oly gyakran felesleges toltelékként
haté atvezet6, visszavezetd, feldolgozasi stb. részek hidnya aktiv példaadas-
ek szamitott az 6 koraban, amikor az utéromantika terjeng6ssége féléras

tétel-monstrumokkal ajandékozta meg a zenei vilagot.
Hangszerhasznalatat is az oncélisag teljes kerulése jellemzi. Amellett,
hogy kedvenc hangszerének, a zongordnak nemcsak kifejez6képességét, ha-

nem technikai kelléktarat is nagy mértékben bévitette és hogy a zenekari
szinkeverés maig is még utdi nem ért virtubz mestere, mégis azt kell mon-
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danunk, hogy ez néla alarendelt jelent6ségl, mert a kifejezésbeli eszk6zok
készletének szintelen ndvelése csupan azt a célt szolgalja, hogy elképzelé-
sének szinpompajat és lelki vilaganak arnyalatgazdagsagat a valosagba kive-
tithesse.

Mindezt az egyéni stilaris sajatossadgot s egyuttal Debussy 0Osszes sti-
luskorszakanak reprezentansat megtalalhatjuk a zongoréara irt Preliddkben*
melyek els6 kotete 1910-ben, masodik kotete 1913-ban jelent meg. *

Az elsd kotet els6 prellidjének (Danseuses de Delphes) fé6témaja:

melddikailag kromatikusan indul, mig a harmonizalés, eltekintve B-dur | fo-
kéatol, melyet tisz'tdn megtart tonikanak, az egészhangu skaldbdl kivett ak-
kordokkal kiséri a kromatikus menetet. A harmadik Utemben a basszus indul
el kromatikusan a b hangrdl, mintegy augmentacioszertien imitadlva a téma-
kezdetet; Az imitacio felett a dallam haromszori ismétléssel prébal feljebb-
lendulni a g—a hangkoézrél, mig végre sikerill felvinni a g—b tercre, de az
er6lkddésben kifaradva eddigi pozici¢jat is elveszti és rejtett als6 sz6laméa-
ban /-re hanyatlik vissza. Figyeljuk meg a 3—4. Utem tenorsz6laméban a
bels§ orgonapontot az f hangon, amely a negyedik tUtem kezdetén a cisz—
e—f—g hanghalmazt eredményezi. Penget§ hangszereket utanz6 félstaccato
akkordok kadencidzésa zarja le az 6t Utemre terjed6 téméat. Ez oktavketts-
zéses erd@sitéssel pontosan ismétlédik, csupdn az utolsé akkord nyulik meg
a hatarozottabb lezaras kedvéért félkottava, ilymédon 4/4-dé nyujtvan az.
elébbi 3/4-es Utemet. Ismétlés utan (1, d, 2),* egy, a félhangnélkiii penta-
tonika rendszerébdl vett 0j dallam hangzik fel a szopranban, mig a k&ézép-
sz6lamok teljes dér skalat hoznak ellenpontképen, hétsz6lamu harmashang-
zatokkal kiharmonizalva. Bar a skala tisztdn dor-hangnem, harméniaiba némi
lyd jelleg vegyul azaltal, hogy a VI fok nem sz(ikitett, hanem moll harmas-
hangzat. A kétitemes pentatonika-dallam most kvarttal feljebb transzpo-
nalva ismétlédik, mig az ellenpont szélamcsoportja most egy mélyebb alap-
rél indulé i6n skalat hoz. melynek harmoénidiba szintén lyd hangnemre utald
modositasok vegyulnek. Ezutdn 2, a, 3-nél szubdominans hangnem alvissza-
térés kovetkezik, mely emelkedd dinamikaval feldolgozassa alakul at. Hason-

* A szdvegre vald hivatkozasnal az els§ szam a Durand-kiadas oldalszidmat, a bettt
a vonalrendszer sorrendjét a—e betl!g niegjelezve, a masodik szam pedig a szébanforgé.
utem helyét jelenti az illetd vonalrendszeren beldl.
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litsuk Ossze az Ujjonan kialakitott dallamot a kvarttal felfelé transzponalt
témaval s figyeljuk meg, hogy az eredeti téma haromszor ismétl6dé g—a
lépése helyén milyen Gj motivum keletkezik azéaltal, hogy a dallam mege-
16z6 két utolsé hangjat is belevonja az ismételgetésbe. Itt kivonatosan csak
a dallamot kozoljuk, megjegyezvén, hogy a harmonizalasban ddrharmas-
hangzatok szerepelnek, melyek a dallamhangokat kvintjukként foglaljak ma-
gukban. Ez a harmonizalds, mint lathatjuk, a dallamot is megvaltoztatja,
amennyiben az eredeti téma cisz—[ sz(ikitett kvartlépése helyén tiszta kvartra
lett sziikség:

A téma utols6 harom hangjadban allé motivum kodettaszerlien ismétl6-
dik és egy Ujabb terclépéssel egészil ki a téma végén fellendilé terclépésnek
reminiszcencidjaként (2, ¢, 3—4), majd a terclépések egyre feljebb és fel-
jebb hagnak, magasabb régiékha emelve az isteni tdncosndket és hallgatdsa-
gukat egyarant. A roviditett visszatérésben (2, d, 3) a basszus mozdulatlanul
marad a b orgonaponton, ezzel szemben a téma mindegyik hangja ©6nallé
harmoniat nyer egy-egy bévitett harmashangzat alakjaban, igy még a kez-
deti megjelenéskor atfuté hangként kezelt ¢ hang is. A zarlatban az eyész-
hanguva alteralt dominans nénakkord tavolodé visszhang maodjara keveredik
az el6legezett tonikai oktavval, mig végul feloldast nem nyer.

A masodik preltd (Voiles.) két kozjatékos kis rondo, melynek témaja
két, egymast ellenpontozd, egészhangu skalabél épult motivumbdl all. EI&szor
a koénnyedén csapongd, szinte a szélben repkedd fels6 téma jelenik meg
(1—6 utem), majd egy sikertelen nekiinduiasi kisérlet utan felhangzik a
szintén hatltemes alsé expressziv téma, mely folott toredékesen ismétlédik
az el6bbi téma: (3, b, 3 és kovetkezd Utemek).

Ezutan ismét a felsd dallam veszi at a vezetést s az alsénak a toredékei
hattérként festik ald a maéasik menetét, mely fokonkénti emelkedéssel éri el
a témakezd6 nagy tercet, ilymddon biztositva az els6 rész tondlis egységét.
Az els6 kozjatéek (4, b, 1), ringatdézé ritmusu ostinato felett egy ismét hat
Utembdl 4ll6 zart tematikus dallamot hoz, mely hangulatilag a téma felsd
dallaméval rokon. A kozjaték motivumaba Kkisebb szélrohamszer( futamok
kapcsolodnak s az ebbdl alakuld atvezet6 rész csucspontra jutasa utan keril
sor a visszatérésre. Ez a repriz csupan az alsé expressziv témat hozza vissza,
amely most teljes négyszolamu bdvitett harmashangzatokkal van. alata-
masztva, folotte pedig az el6bbi atvezetd rész ellenpontjabdl nyert gyengé-
den kopogd, monot6n ostinato mozog. Az Ujabb atvezet§ rész az elsé koz-
jaték motivumabdl alakul s ez visz 4t a masodik kozjatékra (5, ¢, 2), amely
ugy dallamilag, mint akkordilag kizardlag az esz—gesz*—asz—b—desz fél—
hangnélklli pentatonika hangjaibol épul. Az egészhangl skalabol motivikai
atvezetéssel jutunk az emlitett pentatonikaba, mely eljarast ,,daliami modu-
lacié“-nak is nevezhetnénk. Ugyanis az egészhangu skala lefelé halad6
b—asz—gesz részletének motivumszerd ismétléséhez kapcsolddik Gj hang-
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ként az esz hang, amivel mar adva van a pentachord 6t hangjabél négy. A
masodik kozjaték mar viharosabb, négy oktavra terjed6 gyors futamok ra-
gadjak fel a dallamfoszlanyokat. Anyaganak egy része megegyezik az els6
kozjaték kezd6 négy hangjaval, igy az idegen melos-tartalom mellett is erd-
sen ki van hangsllyozva a tematikai egység. A masodik visszatérésben ktlén
jon a téma két sz6lama, el8sz6r az expressziv alsé témét halljuk harfaglisz-
szandot utdnzo egészhangu skalak folott, kés6bb pedig a fels6 sz6lam kezd6
témaja hangzik fel teljes egészében. Figyelemremélté a darab hangnemi egy-
sége: a masodik kozjaték kivétel nélkul pentatonikus, az 6sszes tébbi részben
pedig csak az egyik egészhangu hexachord (c—d—e—fisz—gisz—b) hang-
jai szerepelnek. Csupan egy utemben (4, d, 3) tolti ki egy-egy kromatiku-
san atfut6 félhang az egészhang tavolsagot a fokozas kedvéért

A harmadik prelid (Le vént dans la plaine.) tematikaja a gorog tet-
rachord elméletre vezethet§ vissza. A f6 tetrachordot és harom véltozatat
a kovetkez8 helyeken taldljuk meg:

A négy tetrachord tehat: b—desz—esz—gesz, b—desz—eszesz—f, heszesz

desz esz—gesz és heszesz—esz—f—asz. A téma és variansainak tet-
rachordjaihoz a jobbkéz mozgalmas figurdjdban még egy cesz hang jarul,
amely a b alaphangot korilfonva a pedal segitségével a ,,hanglebegés *-nek
nevezett akusztikai tiineményt idézi el6. A téma kétszakaszos, majd modula-
tiv atvezet6 rész visz a tribhoz (9, d. 2), amelynek témaja tercrokonsagu
harmashangzatokbdl alakul. A trié utani visszavezet6 részben a fémotivum
lefelé es6 terc-szekvenciaban ismétlédik (vesd Ossze: tridbeli tercrokonsag!),
majd a visszatérés kovetkezik (11, b, 2). A befejezésben a szerzd a hallgaté
képzeletére bizza a nemlétez6 utols6 akkord behallasat:



69

Vildgos, hogy még az éatlag-hallgaté is folytatja képzeletben a kro-
matikusan felfelé haladé harmashangzatok utjat s igy eljut a picardiai terc(
tonikai harmashangzatra, az esz—g—»b-re, majd a sokaig lebeg6 b—cesz
szekund hangjainak, mint felhangoknak, onkéntelentll is megkeresi a k&zds
alaphangjéat, a kontra esz-t s ezt a harméniai als6hangot dntudatlanul is be-
leképzeli a befejezésbe. Nincs még egy zeneszerz@, aki a hasonlé akusztikai
hatasoknak oly nagy mestere volna, mint Debussy, holott a ki nem mondott
sz, amit sajat fantdzidnk tesz hozzd a mihodz, kétszer olyan erGsen él a
tudatunkban, mint a passziv szerepre utald eredeti szoveg. Félreértések el-
keruilése végett utalnunk kell az alap-tetrachord plagélis jellegére, mely mar
a téma masodik szakaszabdl kivilaglik.

A negyedik prelld (,,Les sons ét les parfums tournent dans l'air du soir*
Baudelaire-vers idézetre) f6témajanak hangneme: a— b—cisz—d—e—fisz

T

—g—a, amiben mi a moll-ddr skaldnak mixolydszerli szegmentumat latjuk.
A téma 6t hangjanak els6 ketteje felfelé 1ép8 kvartot, utolsé két hangja pedig
lefelé Iép6 kvartot ad s ezek a véltakozé kvartok az egész darabra rdnyom-
jak bélyeguket. Megtalaljuk kodettaban, atvezet6 részben, kozjatékban, ka-
dencidzdé akkordmenet szopranszdlaméban egyardnt. A témakodettak és at-

r
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vezet6 rész utan zart masodik témat hallunk (13, ¢, 1), azonban ez hamar
beleolvad a f6 tematika anyagaba, melyb6l nemcsak a kvartmotivumot, ha-
nem a jellegzetes terckvaxtakkordot is halljuk ezuttal dallamma bontva. Az
els6 visszatérés elhangzasa utan rogton félhanggal sullyed az egész hang-
sor s Ujra halljuk a témat kromatikusan asz alaphangra transzponalva, de a
desz—asz quasi-dominans-, és tonika felett. Erdekes megfigyelniink, hogy
komplikalt modulécidokat milyen félényesen old meg Debussy dallamilag,
csupan az egyes hangok funkcidjat valtoztatva. A témakodetta fisz—cisz
kvartlépésébdl a fisz-nek a fenti,hangsorban szuperdominans, a czsz-nek me-
dians szerepe van. Ez a kvartlépés most a basszusszélamba kertl (14, b, 1)
és enharmonikusan gesz—desz-szé atértékelve szubdominéns-tonika értel-
mvé valik. A téma pedig azéltal, hogy als6 kvint alatdmasztast kap, ebben
az egy esetben plagalis jelleget nyer, megerdsitvén a hangsor szarmazasarol
vallott felfogasunkat. Nem szabad azonban szem el6l tévesztenink sem azt,
hogy ez az als6 kvint csupan ebben az egy, idegen jiangnem( A&lvisszaté-
résben jelentkezik, sem pedig azt, hogy a darab findlisa az a hang, ami
Debussy rendkiviul erds tonalitasérzéke mellett nem lehet tévedés! — Nem

kevésbbé érdekes a visszamodulélas asz-durbdl a alaphangra, melyet kivona-
tosan itt kozlunk:

Itten a g vezérhang dallamilag fontos hanggéa vélik, majd érzelmi tar-
talmanak kiemelése céljabdl 6nallé g-dar akkord alafestést kap; ebbdl a dar
harmashangzatbdl a tercrokonsagon épuldé 5/8-os harmashangzat-motivum
indul ki, mely nagy terccel lejebb, e-dir harmashangzat kezdettel szekven-
cialisan ismétlédik. Az e-dur harmashangzat mar magaban rejti a gisz han-
got, a-dur vezérhangjat s igy indokolttad valik a gisz-dir harmashangzattal
alatamasztott vezérhang utan az el6bbi motivumnak a-dur~ban val6 follépte.
— A maésodik visszatérés utani feldolgozo6 tipusu kozjaték a legszabadabb
fantdzia-modorban dobalja szét a téma 6t hangjat (a Baudelaire-i idézet
nyoman). Figyeljuk meg a kévetkezd motivikus atalakitasokat:



Az els6 példa tematikus futaméaban a cisz hang képviseli a nagy terccel
feljebb transzponalt tonikat, a d—fisz—gisz hangok pedig a d—fisz—gisz—h
akkordot, a téma jellegzetes terckvartjat. A masodik példaban a dallamnak
tobb szdlajnra valo szétbontasat talaljuk, mig a harmadik példa futama mar
teljesen a Schénberg-i ,,Reihe* értelmében vett feldolgozasi médot mutat.
Ujabb visszatérés nélkul, a darab kdzepén lévd asz-dar zarlat megfeleld
transzpondlasaval quasi-szonatina formahatast keltve, a alaphangra épulé
lyd hangnem( kodaval zarul ez a rendkiviul érdekes kompozicio, amely még
ebbél a gydjteménybdl is kimagaslik merész Ujitasaival.

Az 06todik preldd (Les collines d’Anacapri) azon kevésszamu Debussy-
kompozicié kdzé tartozik, melyek kozvetlen kapcsolatot mutatnak a folkléré-
ral. Annak ellenére, hogy egész melos-tara, vokalis ritmikaja, kisebb formai
mind a népi dallamkincs gondos tanulményozésdnak eredményei, ritkan idéz
teljes népi dallamot, vagy komponal olyan darabot, mely végig népies mo-
dorban lenne tartva. llyenkor rendszerint a déli népek — spanyol, olasz —
zenéjébe kapcsolédik invencidja, melyekbdl kulénésen gazdag ritmikai valto-
zatossagot merit. Ebben a darabban haromféle kapcsolat is van a népi ze-
nével: sajat pentatonikus téma, népi dallamtoredék-idézet és ritmikai kol-
csonzés. A darab forméja szonatinaforma, a kidolgozas helyén zart trioval.
Mindjart az els6 két Utem bevezetésként, pedallal egybezigatva exponalja
a f6 pentatonikat, melynek hangtavolsagai a koévetkez6k: egész — kistere —
egész — egész. A tarantella-szerd f6téma masodik mondata (17, a, 3) a
transzpondlt alap-pentatonikat (cisz—disz—fisz—gisz—aisz) mas sorrendbe
szedi s mintegy mixolyd értelemben az eddigi kvint-hangot teszi meg alap-
hangnak (gisz—aisz—cisz—disz—fisz), amialtal egy masik, eltérd szerke-
zetli, de szintén félhangnélklli pentatonikat nyertink, melynek hangtavolsa-
gai igy alakulnak: egész — kistere — egész — kistere. Feltind a hangktzok
szimmetridja ebben az Uj hangsorban. A masodik téma egy nyolcitemes
napolyi népi dal, mely megismétlédik. Trioul egy zart habanera szolgal,
melybél ismét a pentatonika exponaldsa vezet vissza a reprizhez. Ebben a
fétéma kétszer hangzik fel, méasodszor szubdominans orgonapont fél6tt, ami
a transzpozicié hiadnyéaért karpotol. Figyelemremélté a népi téménak Uj
skala-ellenpontja (20, e, 3) is. A befejezésben a h—cisz—e—fisz—gisz alap-
pentatonika mésodik és harmadik hangja kdzépen taladlkozva disz-szé olvad
0ssze s az igy kialakult tetrachorddal fejez6dik be a darab.

A hatodik prel(idben (Des pés sur la neige.) mindjart szembeétlik az az
elgondolas, melynek alapjan Debussy egy ,,szomoru és fagyos tajék talaja-
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nak hangzésbeli értéké“-tul nem dallam-, vagy akkordszimbdlumot vesz, ha-
nem ritmus-ostinatot, mig a hoketus-szer(ien szakadozott dallam az irdnyt-
vesztett vandor tétova lépteinek felel meg. A d—e és e—f hangokon lejat-
sz6dé monotdén ritmus-ostinato a 37 Utemes kompoziciéban 24 Utemen &t
szerepel és 11 ill. 14 kulénb6z6 harméniai alafestést nyer. Ez a'gazdagsag
nemcsak a harmonidk szamara vonatkozik, hanem azoknak mind&ségére,
disszonancidjuk fokara, a dallamhoz, valamint az alaphangnemhez val6 vi-
szonyara, tonalis és formaépit6- funkcidjara is. Az aldbbi 6sszesités
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els6 példajaban a d—e Iépésbdl a d az akkordhang, mint tonika, az e ¢
1épéshdl pedig az [, mint d-moll hangnem mediénsa.

A masodik példa elsd felében d szamit akkprdhangnak, mint a g-dur
harmas kvintje, mig a masodik felében a hangsulyos e hang appoggiatura-
ként van felfogva és az f az akkordhang mint az f-ddr-harmas alapja. Ez az
Utem a rea folytatélagosan kdvetkez6 harmadik példaban foglalt Gtemmel dér
hangnemet s annak zarlatat adja. .



73

A harmadik példdban az ostinato mindkét hangsulyos hangja appoggi-
atura és a sulytalanok az akkordhangok, mig a dallam szinkopai el6legezés-
ként illeszkednek bele mindkét Utem akkordmenetébe.

A negyedik példa akkordjait kromatikusan mozgé dominans terckvart-
akkordokként értelmezni tulsdgosan kényelmes, de egyuttal lapos felfogas
lenne. Sokkal helyesebb az els6 akkordban a basszus fisz hangjat venni
akkordhangnak, amikor is aisz-moll Il foka bévitett terckvartakkprdjat kap-
juk (¢ = hisz, e= diszisz), mig a masodik akkord tényleg fisz-dir dominans
terckvartja (f —eisz). Ebben az értelmezésben, a két akkord tonalis rokon-
saga kézenfekvé.

Az 6tddik példa b-dur | fokardl kiindulva kromatikus modulécidval
gesz-dur domindns-szeptjére jut (vesd 0ossze egyébként az el6bbi példa
hangnem-menetével: ott aisz-moll — fisz-dur, itt b-dar gesz-darl).

A hatodik példa els6 félutemében két akkordot talalunk, Ggymint c-dur-
nak a moll-darbdl kélcsonzétt 11 foka terckvartjat és c-ddr dominans-szept-
jét, mig az Utem mésodik felében az f hangot véve akkordhangnak a gesz
alapu lydhangnem 1 foku terckvartjat talaljuk, amely felfogast a basszus-
dallam tovabbi menete igazolja.

A hetedik példa tenor és basszus sz6lama harom Gtemeni at ismétlédik,
U. m. elészor dallam nélkil, méasodszor az itt kdzolt dallam c—asz hangbdl
allo csirgjaval, végul harmadszor a kozoélt dallamrészlettel. Elsé akkordja
d-moll Il. foka kvintszextje, masodik akkordja pedig d-moll I1V. fokd mddo-
sitott, Ugynevezett blOvitett kvintszextje (asz=gisz). Azt a felfogast, hogy
a masodik akkord nem esz-dur dominans-szeptimakkordja, nemcsak a dal-
lam e hangja és a tonalis dsszefliggés igazolja, hanem a 7/a alatt kozolt
d-moll visszatérés is.

A visszatérés folytatdsaképen a 2-, 3-ik példa akkordmenete kovetke-
zik, ez azonban most, mint a 8. példaban lathatjuk, hirtelen enharmédniaval
gesz-dir dominans-szeptjébe torkollik. Erdekes megfigyelni,' hogy az eld-
legezett dallamhang mar az e-moll harmashangzat folott cesz-nek van je-
I6lve. A hirtelen hangnemi ugrasnak formai jelent6sége van, ugyanis a dal-
lam h—-cesz enharmoénikus forgépontjan csatlakozik az, els6 téméahoz a darab
mésodik témaja, mely elsGizben gesz alapd lyd hangnemben volt (22, c, i
és kovetkez6 Utemek), most pedig gesz-darban van. llyforman kidolgozés-
nélkili szonatina-forméat nyert a darab, valtozott visszatéréssel.

<A 9-, 10-, és 11-ik példaban a gesz-dur dominans-szeptakkord hangjai
kromatikusan felfelé csUsznak s az igy képzett szeptakkordok mindegyikével
mas-mas viszonylatban allvan, az ostinato hangjai egyre UGjabb értékelést
nyernek. Az utolsé szeptakkord d-moll valtédominéansa, melyhez viszonyitva
a hangsulyos e hang konzonans és a sulytalan f disszonéns, kis néna. Ez a
forditott hangsulyviszony egész sajatsagos pathetikus hangulatot kélcso-
ndz ennek a helynek.

Lassitds utan d.-moll-nak egy masik, szubdominansan, a Il. fokd kvint-
szextakkordon indul meg Ujra az ostinato (12. példa), mig a mésik akkord
szarmazdasa problematikus. Igaz ugyan, hogy az alsé harom szélam az
el6bbi akkordrél kromatikusan halad lefelé s igy hangzasilag gesz-moll
harmashangzatot ad, de Debussy irasmddja ellentmond ennek a felfogasnak.
Mi inkdbb a gesz—a—c—esz szlkitett szekundakkord gesz—a—c—f kés-
leltetési formajanak egyik valtozatat latjuk benne. lgaz ugyan, hogy ez a
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kettds késleltetéses magyarazat elsdé pillantasra erdltetettnek latszik, de a
kovetkez6 Utemben ugyanezt az akkordszerkezetet talaljuk egy félhanggal
lejebb, a késleltetés szabdalyos feloldasaval.

A tizenharmadik példaban ennek a szlkitett szeptnek d~moll hangnem-
beli funkcidja van, mig a kovetkez6 Utembeli ismétlésekor (tizennegyedik
példa) enharmonikusan éatértelmezve gesz~dur-beli funkciét nyer, hogy a
maéasodik téma folotte tovabbszovédhessék.

A tizenotddik példaban kozoélt utolsd, koédaszerld megjelenése az osti-
natonak a mai 6sszhangzati mollnak lyd-szeri szegmentuméat mutatja (g—
a—b—cisz—d—e—f—g), majd d-moll plagalis zarlataval fejez6dik be a
kompozicio.

A hetedik prelid (Ce gqu’a vu le vént d’Ouest) Debussynek U0j oldalat
mutatja be. A természetben nemcsak az ezernyi finom arnyalatot, az elbé-
jolé szépségeket tudja meglatni, hanem észreveszi s ki tudja fejezni az elemek
mindent lebird erejét is. Tagadhatatlan ennek a prelidnek lelki és szerke-
zeti rokonsaga az Gjabb orosz zenével. De, tegylik mindjart hozza: a legjobb
orosz alkotdsokkal, . m. Musszotgszky ,,Egy éj a kopasz hegyen", Borodin
»lgor herceg”, Balakirew ,Islamey" c. mivével stb. Eszkdzeiben azonban
itt is mer6ben Gjat tud alkotni Debussy. Megragadoan érdekes mindjart a
kezd6 akkord:

mely elsd pillantasra bitonalitdsnak t(inik fel. Ha azonban az elGjegyzést
osszevetjuk a melléktémaval és a befejez6 akkorddal, fisz-molldurt kell meg-
allapitanunk alaphangnemil. A tonikai harmashangzat, vagy az azt képvi-
seld mas hangképlet ugyanis mindig nagy terccel jelenik meg. igy a kuldn-
b6z6 jellegl szubdominans akkordok kiizdenek a dur-, illetéleg a moll-alap-
szin hegemonidjaért. Ebben a kezd6-akkordban is két szubdominans keve-
redik, agymint a 1V. fok terckvartja felemelt kvarttal (fisz—a—hisz—d) és
a valtédominans (gisz—hisz—disz—fisz). Az irasmod pedig genetikai,
mert a masodik akkord hangjait az elsé felhangjaibol vezeti le. Ha a moti-
vum hangjait skalaszerlen dsszerakjuk, érdekes hexachordot kapunk: fisz—
gisz—a—c—d—esz. Ez a hexachord szimmetrikusan két, egyforma szerke-
zet(, harom hangbdl all6 csoportra oszthaté s a masodik csoport az els6nek
tritonusszal feljebb valé transzpozicidéja. — A f6téma masodik mondataban
szekundhalmaz-harmoniakat talalunk (25, a, 1), mig ugyanakkor a kontra-
oktav trilldjaban a tonikai hang valtakozik a napolyi szext alaphangjaval
(fisz—g). Az atvezetd rész négy kiulonbdzd hangot tartalmazé motivuma a
tonikat, a napolyi szupertonikat, a picardiai medianst és a dominanshangot
szoOlaltatja meg (fisz—g—aisz—cisz). A melléktéma pedig, helyreallitvan



75

ismét a skala kezdé nagy masodjat, az egészhangu skalat a lyd és az aeol
keveredéséb6l szarmaztatja (a dominanshang kihagyéasaval): fisz—gisz—
aisz—hisz (cisz) d—e—fiszl — A feldolgozési rész a f6téma masodik mon-
datat épiti ki szabad fantazidva, a szekundokat éles szélsuvoltéssé bontva
szét, a sz(likitett kvartmotivumot pedig helyenkint tiszta kvartt4 nyujtva meg.
Hatalmas emelkedés utan a fétémanak ugyanezzel a motivumaval indul meg
a repriz, mig az els6 mondat dislocatioval a repriz befejezése utan jelenik
meg. A kezd6 motivum ebben a diszlokalt visszatérésben érdekes ingadozast
mutat, miel6tt az expozicidbeli alakjat megtalalna:

A basszus trilldjaban hol a napolyi hang, hol pedig a nagy szekund
véaltakozik a tonikai hanggal, a fels§ futamrészletben pedig a dir szextje
harcol a moll szexttel, hogy a valtédomindnsbdl vett harom hangbdl allé
motivum megjelenhessék. Tobbszori ingadozas utdn az eredeti orthographia-
vai jelenik meg az els6 mondat. A kdéda strettdja utdn rovid idézetként meg-
jelenik mégegyszer a f6téma masodik mondata, majd a nagy szexttel kiegé-
szitett ddr harmassal végz6dik az elbeszélés, melyben a napnyugati szél
elmondja, mit latott: mindent els6pré apokalyptikus viharokat, rombadélt
varosokat, elpusztult civilizaciékat s mindezzel szemben az emberparany
nyomorusagos tehetetlenségét.

A spontan folyé dallam-invenciojud Debussyt mutatja be a nyolcadik
preltid (La fiile aux cheveux de lin), amelyik inkdbb a korai zongoradara-
bokkal, a két Arabeszkkel, a Clair de lune-nel stb. tartja a rokonsagot.
Mindazaltal gondosabb vizsgélattal b6ven megtaldljuk a késébbi stilusok
nyomait is. Szinez6 célzatd szekundakkord-lancolatok, kvartszextakkord-
sorozatok, tobbszorés orgonapontok mutatjak a harméniai Ujitdsokat. Melo-
dikai szempontb6l szembetlinéen érdekes mindjart a témakezdet, mely le-
vonja a szeptakkord o©nallésulasdnak dallami kovetkezményeit is. Penta-
tonikus a téman kivul a befejez6, fuvolakett6st utanzé kétszolamd menet.
Formai szempontbdl érdekes, hogy a visszatérést el6szor az alapakkord
megjelenése jelzi, a dallamot csak nagyjab6l koérvonalozva, utdna pedig
pontos ismétlésben belép a téma, de most mas akkord szerepel hattér gya-
nant, Minden fiatalos baj, naiv hangulat és kdzvetlen frisseség mellett érett
stilusu, tokéletes kidolgozasi md ez a prel(id is.

A Kkilencedik preltd (La sérénade interrompue) realisztikus programm-
abrazolasaval szinte szinpadi illusztraciéként hat s mint ilyen, egyedual all
Debussy oeuvre-jében. A spanyolos hangulatd darab a mindnyajunkban
rejtéz6 Don Quijote-ot gunyolja ki, az idealista alomlovagot, akit csak a
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legkdznapibb események tudnak a valé vildg tudatdra ébreszteni, de azok is
csak pillanatokra képesek .almodozasabol kizokkenteni. Kétszer is megza-
varjak a szerenadot add szerelmes trubadurt, de 6 dihe csillapodtan,ren-
dithetetlentl énekel tovabb. — A kezd6, gitar-hangolast utdnzé motivum
hypophryg skalat ad, melynek harmadik foka hianyzik: [—gesz-—(asz)—
b—cesz—desz—esz—[. A* szerelmi konyorgést illusztrdlé zenei képlet csu-
pan két hangot tartalmaz, melyek egymastol kis szekundnyira vannak. Ezt
érdekesen hangzo kett6strilla festi ala, amely két tiszta kvint gyors valta-
kozasabol all s mindkét pedal hasznalataval adandé el6. Az els6 megzava-
rast egy realisztikus uccai zaj, ablakbecsapédas, vagy mas efféle idézi el6,
de hésink habozas nélkul folytatja szerenadjat. De sajna, mikor a leg-
szebben énekel, tdvolbdl hallatsz6 kocsmai zene tériti 6t ki hangnemébdl:

FigyeljiUk meg el6sz6r a hangnemi kontrasztot: b-moll és korével
szembe van allitva d-dic. Azutdn vizsgaljuk meg. hogy hogyan sike-
ril Debussynek minden akkord-alatamasztas nélkal, pusztdn a melodikai
funkciok megvaltoztatasaval, maradéktalanul modulaciés hatast kelteni. Az
idézett rész els§ futama lyd hangnemet mutat. Ennek szupertonikdja fel-
emeltetvén b-moll skélanak a 6-ik hangjatél a 6-ik hangig terjed6 oktavki-
vagasa keletkezik. Az igy nyert skdla kezdd bdévitett masod-lépése érté-
kel6dik at enharménikusan kis terccé, majd az eddigi tonika d-dur median-
sava, a felemelt szupertonika pedig d-dir dominansava vélik. — Ez a va-
ratlan és héstinkre nézve dnkénytelen modulécié természetesen alaposan Kki-
hozza 6t sodrabdl, de azaitan csak végigjatssza szerenadjat. Végre nagy-
nehezen bucsdt vesz imadottjatdl s eltadvozik, de el6bb még belelti gitarjat
egy faba, mire annak hdrjai fajdalmasan felnyégnek (37, e, 2). Még ezt a
naturalisztikus epizédot is pompas zenei logikaval vezeti tovabb a befejez6
akkordra ez a péaratlan szellemességli s amellett abszol(t zenei értékkel bir6
humoreszk.

Az eddigiekt6l tokéletesen eltér6 hangot Gt meg a tizedik preltid (La
Cathédrale engloutie), amely el6re mutat Debussy utolsé, 1910 utani stilus-
korszakara. Tiszta vonalszerkesztési technika, minden kolorisztikus eszkoz
mell6zése, diatonikus, vagy pentatonikus dallamképzés, a primitiv polifénia
eszkozeinek, organum-, gymel-, faux-bourdcei-szerkesztésnek a hasznalata,
a hadrmashangzatoknak Palestrina-szeriien 6nall6, kézos tonalitast nélkuil6zd
Osszef(izése a f6bb jellemvonésai ennek a korszaknak. Mindezt a sajatos-
sdgot magéban foglalja méar ez a prel(id. Mély basszus-, és magas diszkant-
kvint altal kdzrefogott organumkapcsolasos pentatonikus menettel kezd6dik
a kompozicié: ez a szerkesztésmod haromszor ismétlédik, de érdekes mo-
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dén a menet és a magas kvint marad a helyén és a basszus kvintje sullyed
egyre lejebb, holott a szokdsos orgonapont-kezelés a forditottjat kivanna.
'Utdna megjelenik a rendkivil Kkifejez6 méasodik téma, mely jelzi, hogy eb-
ben az elsullyedt katedrélisban valaha él6 és érz6 emberek adtdk el pana-
szaikat, konyorgéseiket, fohaszaikat. Ujbol halljuk a kezdeti pentatonikus
menetet, most mar szimmetrikusan kiegészillve s hdromszoros orgdnumban,
még mélyebbre sillyedt basszussal:

Ezen kottakép lattara esziinkbe jut Debussy kor-, és honfitarsanak, Ro-
din-nek ugyanebbél az évbél, 1910-b6l szdrmaz6 alkotédsa, a ,,La Cathéd-
rale’*, mely szobor iméara kulcsolt két kezet abrdzol. Rodin ezzel a mdvel
szembehelyezkedik Chateaubriand felfogasaval, ki szerint a goét stilus meg-
alkotdi Osztonzésuket a druidak szent fasorainak 6sszehajlé magas fai lat-
vanyabdl meritették. Rodin meg akarta mutatni, hogy a kathedralisok for-
maéja sokkal egyszer(ibb forrasbdl szarmazik, «emennyiben az imadkozok 6&s-
régi id6kt6l fennallé kéztartdsat utdnozza. Debussy akusztikai sikon szdl
bele a vitdba, amikor az égbekuldott foldi ima és a foldrekildott égi szézat
hangképével szimbolizélja a kathedralis csucsat. Gondosan megépitett di-
namikai emelkedés, benne itt-ott felcsillamlé cslcspontokkal, vezet at a
fenséges mixolyd himnuszhoz, mely nyugodt méltésdgdban Debussy chef
d’oeuvre-jének, a ,,La martyre de Saint Sébastien“-nek leginspiraltabb ré-
szeivel is felveszi a versenyt. A teljes pompajaban kibontakozott székesegy-
hdz kozvetiti az emberiség konydrgését a fold és ég kozoétt, minek szimbo-
lizaldsdra ajbdl halljuk a masodik témat most mar teljesen kiépulve és a
zongora egész terjedelmét végigszantva. Majd 0jbdl kdd ereszkedik a ten-
gerre és eltlinik szemink el6l a székesegyhdz, amit a kompozici6 a kezdeti
hangzas-szonoritasra vald visszatéréssel jelez.

A .tizenegyedik preldd (La danse de Puck) doér hangnemd témaval
indul, de egy tavolb6l hangzé kirtsz6 éppen a szubtonikan készteti megal-
lasra a témat s ez a hang valik kés6bb a darab finalisava, idénként a szabé-
lyos dar-skélara vald attérésre kényszeritve a dallamot. igy egy maésik,
hypophryg hangnemd téma (44, d, 3) is mindig ra-ratér a befejez6déseiben
a duar-skalara. Egyébként Debussy e darabjaban nemcsak Puck kénnyed
futkarozasat, légies szokdécselését akarja festeni, hanem e vidam szelle-
mecskében kildetéses lényt I1at, kinek szivviddmitd pajkos ugrandozédsa meg-
mozgatja, lélekkel atf(iti és haladasra birja a lomha tdmegeket is. igy moz-
dul meg a visszatérésekben (46, d, 1, majd 47, b, 3 és 48, b, 2) az ellen-
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sz6lam lassan mozgé ellen,pontozatokban. A hivd kirt szava és a tancdal-
lam alland6 dualizmusa érdekes szummaciés akkordra vezet:

Az els6é akkord két als6 szolama a négy Utemmel elébb felhangzott
kdrtmotivum hangjainak az 0sszegezddése, mig a tobbi szolam a tanctéma
legfontosabb hangjait szOlaltatja meg egyszerre. Az akkordkétésben mind-
egyik szolam kromatikusan halad tovabb, még pedig az alsé két szélam fel-
felé, a fels6 szolamok pedig lefelé. Az ilyen vaitdakkordos kotésmod arany-
lag ritka Debussynél. Legtbbbszor talal mas kényszeritéén, sziikségszer(
elvet akkordkapcsolatai szamara és — talan ifjukori Wagner-rajongéasa
ponitencidjaként — csak nagyritkan nydl az 4. n. Tristan-harmonizaci6 esz-
kozeihez. Rendkivul érdekes a Puck menekilésszer( elt(inését szimbolizald
befejez6 futam kapcsolata a tematikaval:

Latszolag dur-, illet6leg moilskalaknak a tonikatdl a dominansig ter-
jed6 quintolaibol tev6dik tdssze ez a futam. A témaanyaggal valé dsszeha-
sonlitas utdn azonban rajovink arra, hogy az els6 négy hang a kurtmoti-
vum kvartjat tolti ki diatonikus atfutdé hangokkal, a kévetkezd hat hang a
feljebb emlitett mésodik téma hypophryg skalajat idézi enharmonikus atiras-
sal, mig az utols6 6t hangnyi futamrészlet a t6le id6ben és térben elszaki-
tott hatodik finalis-hanggal egyutt a dér fé6téma utols6 motivumat adja,
mely, mint emlitettik, a félbeszakitas folytdn a szubtonikdn megallni kény-
szerult. Az ilyen minuciozus, a hallgaté ontudati felszinére alig juté gon-
dos kidolgozasu tematikus munka csak a legnagyobb mestereknél szokott
el6fordulni!

Messze az elkdvetkezendd id6kbe mutatvan, sokkal megel6zi korat a
kotet utolso prelidje (Minstrels), amennyiben a jazz-zene eljovendd biro-
dalmat hirdeti. Stravinszky ,,Piano rag-music" cim({ zongoradarabjaval,
Milhaud harom ,,Rag-caprice“-aval, Hindemith ,,1922“ c. szvitjével és még
kés6bbi szimfonikus jazz-groteszkekkel rokon hangvételében ez a darab.



Mélyenszantd szemlélet van abban a gesztusban, mikor ,,Minstrels" cim-
mel latja el mdvét. Azt akarja vele mondani, hogy a jazz-zenészek végered-
ményben is — minden 6rdogi leleményességiik és rogtonzéképessegik mel-
lett — csak a szolgéi lehetnek az igazi trubaddroknak! Mindamellett a
komoly zene felé is megenged magénak egy ugyesen rejtett fintort, rdmu-
tatvan arra, hogy néha a vasari zenész a maga népszer( és olcsO eszkdzei-
vel is életrevaldbbat s igy értékesebbet tud produkélni, mint a komoly ze-
neprofesszorok. A romanticizmussal valé végleges leszamoléast, az érzelg6s-
ség pellengérre allitasadt hirdeti ez a darab minden Utemében. A legatot
kizarélag persziflal6 célzattal hasznélja, egyébként a zongorat hol Gt6hang-
szerként, hol rézfuvéként kezeli. Kisdob, pergédob, nagydob, cintdnyér,
majd trombita, pozaun, tiba hangjait csalja ki a zongorabdl, megtévesztd
hasonlatossaggal. A szaraz staccato-hangon Kkivul rovid, foszlanyokra
(,rag") tépett motivumok, szinettel, vagy szinképéval elnyomott hangsu-
lyok, félbehagyott kadencidk, bdvitett kvintii dominansakkordok, regiszter-
szerd dinamikai és hangszinhatdsok (,,special-kérusok”) nyomjak ré a jazz
bélyegét erre a darabra, mely ritka szatirikus tehetségrdl tesz tanubizony-
sagot.

Attekintvén az eddig letargyalt preltidékon, melyek az els6 kotetet al-
kotjadk, sok kdzds vonést s sok eltérést fogunk taldlni kdztik. Kdzds mind-
egyikben a Szépnek 0j utakon valé keresése, mégsincs kettd kdzottik, ame-
lyik — legyen bar az a zeneszerz6 legsajatabbja — ugyanazon eszkozzel
prébalnd problémait megoldani. Ennek koszonhetjik, hogy olyan nagy
azoknak az Ujitdsoknak szdma, melyekkel Debussy gazdagitotta a zenemdi-
vészetet. Harmoniai, ellenpontozati, formai és hangszerkezelési Ujitasaira mar
rdmutattunk a részletes analizis el6tt, alant pedig az 6sszehasonlitds kedve-
ért kozos findlisra transzpondlva osszefoglaljuk azokat a specialis skala-
kat, melyekre az egyes prel(idok, vagy azok részeinek dallamanyaga épdul:

I. prelid g—b—c—d—f (félhangnélkili pentatonika)

1 0—a—b—c—d—e—f—g (dor)
1. g— a— h—cisz— disz—eisz—g (egészhangu skala)

1. g—b—c—esz (tetrachord)

1. g—b—cesz—d (tetrachord)

I11. g—h—cisz—e (tetrachord)

1. g— cisz— disz— fisz (tetrachord)

V. g—asz—h—c—d—e—f—g (molldur részlet's5-ik foktdl
5-ik fokig)

V. g—a—c—d—e (féelhangnélkuli pentatonika)

V. v g—a—c—d—f (félhangnélklli pentatonika)

V. . 00— asz—b—cesz—desz (pentatonika 2 félhanggal,
.szlUkitett kvinttel)

V. ” g—asz—b—c—d—f (hexachord 1 féihangbol, 3
egészhangbdl és 1 Kkis terc-
bél)

VII. » . G—a—Db]|—desz—esz—fesz (tritonus tavolsagu egyfor-

VII.

. g—asz— b— desz—esz

ma két félbdl allé szimmet-
rikus hexachord)
(véaltakoz6 tetrachord-athan-
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VII. prellid: g—a—b—desz—e go6lasok egy orgonapont fo-
16tt)
VIII. g—h—d—e (tetrachord)
I1X. . g—asz—b—c—desz—esz—f—g (hypophryg)
1X. g—aisz— h—cisz— d—e—fisz—g (moll részlet a 6-ik foktdl a
,6-ik fokig)
X. g—a—h—d—e (félhangnélkuli pentatonika)
X. g0—a—h—c—d—e—f—g (mixolyd)
XI. ” dér és hypophryg, lasd feljebb
XI1I. g—aisz—h—c—d—e—fisz—g (dur-rendszer jazzdominans-
sal),

Epplgy, mint a zenei eszkdzok analizise alapjan, vilagszemléleti szem-
pontbdl is egy kozds alap-jellemvonést és megannyi eltérd Kiviteli médot ta-
lalunk e prelidok probléméainak megoldasadban. Koz6s sajatsdg az, hogy
mindegyik preltd a kulvilaghoz kapcsolddik, de mindegyiknél eltér6 az a
moéd, ahogyan az En és a killvilag dualizmusanak 6rék problémajat meg-
oldani igyekeznek. Debussy abszolut zeneiségét és primaeren akusztikai
gondolkozdsmddjat bizonyitja, hogy mindig megtaldlja azt a zenei sikot,
amelyen a kilvilag jelenségeivel parhuzamosan haladhat. Sohasem valik a
realiak vildganak szolgai kovetdjévé, de sohasem szakad tdle teljesen el.
Amilyen tavol all Debussytdl az illusztralé programmzene, épolyan messze
esik gondolkozasmodjatdl a szubsztanciatlan expresszionizmus is. Mint
igazi gall szellem, a kulvilag jelenségeinek szemléletébél pozitivista vilagné-
zetet szlr le, hisz a kulvilag megnyilvanulasainak realitasdban, néha kizd
ellentk, de mar a harc felvevésével is elismeri ellenfelének valésagos létét.
Magaéva tudja tenni a szimbolizmust, mely latszélag jelentéktelen megnyil-
vanuldsok mdogott is hatalmasabb eréket sejt, el tudja fogadni Platon
~ideait", melyek a forma és az erkolcsi tartalom Osszefliggését hirdetik,
de a ,,Ding an sich" filozofidja merében idegen lelktletét6l.

Az Ennek a kilvilag jelenségeihez val6 viszonya szerint a kovetkez6-
kép csoportosithatjuk a prelGidoket:

1. A jelenségek descriptiv elfogadéasa: Voiles.

2. A jelenségek érzéki szépségének kiemelése: Les collines' d’Anacapri.
— La fille aux cheveux de lin. — La Danse de Puck.

3. A jelenségek hellénisztikus (erkdlcsi tartalm) szépségének kieme-
lése: Danseuses de Delphes.

4. A jelenségek tulfokozott realitdsanak hirdetése: Les sons et les par-
fums tournent dans I’air du soir.

5. A jelenségek mogott szimbolikus erék sejtése: Le Vént dans la
plaine. — Des pas sur la neige. — Ce qu’a vu le vént d’Ouest.

6. A jelenségek kritikai szemlélete: La sérénade interrompue. — Min-
strels.

7. A jelenségek mogotti erkolesi vilagrend megtalaldsa: La Cathédrale
engloutie.

A kifejezésbeli eszkdzoknek és a lelki beallitottsdgnak ezen simulékony,
a targyhoz alkalmazkodé felfogasaval minden mivészet alapvetd fontossagu
igazsagara tanit meg minket Debussy: arra, hogy m(ivész se ne fogadjon el,
se ne allitson fel maganak el6re elhatarozott formalisztikus schémakat, ha-
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nem a mindenkori anyag bels6 szerkezetébdl vezesse le az esetenkénti megol-
dast. Még a legsikertltebb megoldas sem alkalmazhaté mas esetekre, a ieg-
egyénibb kifejezési fordulat sem ismételhetd. EIméletileg megkonstrualt ,,iz-
musok", vagy gyakorlatilag kialakult formuldk hasznélata helyett nyitott és
elfogulatlan szemmel kell jarni a vildgot s az igazi alkoténak mindennap Ujra
meg kell kuzdenie a szazfeji hydraval: a kifejezhetetlen elmondésaval, a
megfoghatatlan megragadasaval, az alaktalan formaba oOntésével. ,,Panta
rhei”, az Elet nem bocsatkozik ismétlésekbe, az 1d6 pedig atgazol azon, aki
kerekeinek kull6ibe kapaszkodva meg akarja allitani gyors rohanasaban.

A Széphez sok uaton lehet eljutni, de elérni csak az fogja, aki az atélés
valddisagat tartja vilagité lampasként maga elé: ez a kdzds alaphang csen-
dul ki ebbdl az egyméstél annyira kiilonbdz8 tizenkét prellidbél.

Goethe és a muzsika.

Taldn nem is kell mélyen beletekintenink Goethe sokoldald munka-
korébe, maris észre fogjuk venni, hogy a nagy koéltének, a polihisztornak
nem volt olyan szoros kapcsolata a zenével, mint ak&r a természettudo-
mannyal, bolcselettel, filologiaval, régészettel, esztétikaval, vagy a tudo-
many és mivészet barmely més agaval. Ezért a Kkisérletez6, aki Goethe
zenei kapcsolatat, ismereteit és izlését vizsgélja, gyakran talal ellenldba-
sokra. Ezek azt hangoztatjdk, hogy Goethe ,,unmuzikalis" volt: semmilyen
kapcsolata sem volt a zenével, noha a szil6i hadzban tanult zongorazni —
kés6bb Strassburgban pedig csellozni — azonban mindkett6t abbahagyta
és kés6bbi életére ezek a rosszul sikeriilt zenei tanulmanyok* semmilyen
befolyast sem gyakoroltak.

Terméketlen volna afélott vitatkozni, hogy Goethe muzikalis volt-e
vagy nem; ezt nem is tlizzik ki célunknak. Sokkal hasznosabb feladatnak
teszink eleget, ha bemutatjuk, milyen buzgalommal tdrekedett arra, hogy
Uj zenei ismereteket szerezzen és mélyebben behatoljon a zene sajatsdgos
titkaiba. Szamos feljegyzés maradt rank, amely arrél szol, hogy milyen
elismeréssel és tisztelettel, gyakran pedig egyenesen rajongassal beszélt a
zenérdél.

Ezek a tulajdonsdgai hatnak meg benniinket; ezeket analizalni és is-
mertetni ma is még — szaztiv évvel haldla utdn — korszer(d és érdekes.

Goethe szll6i hazaban a zene nem volt ismeretlen fogalom: apja fuvo-
lazott, néha lantot is pengetett, anyja pedig zongorazott. 14 éves volt Goethe
amikor a 7 éves Mozart 1763. augusztus 30-an Frankfurtban hangverse-
nyezett: err6l az élményér6l még 67 évvel kés6bb is mesél. Mar a lipcsei
években tdobb zenésszel keriil kapcsolatba, akik lelkesen zenésitik meg ver-
seit. Itt ismerkedik meg Corona Schroterrel, Lipcse akkori zenei tekinté-
lyének: Johann Adam Hiller-nek kivalé tanitvanyaval; Corona Schrétert
kés6bb Weimarba szerz6dtette. Talan mar ekkor, a lipcsei id6kben kerl

* A ,Dichtung und Wahrhcit" elsd részének IV.- kdnyvében maga Goethe kitlind
humorral irja le a ,,kinos zongoradrékat".
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el6s-zor kapcsolatba Christof Kayser-rel, aki versekért ugyszélvan ostro-
molta Goethét. A két rajongd muvészlélek kozott meleg baratsag fejlédik
ki, mely tobb évtizeden at tart. Kayser Olaszorszagban is meglatogatja
Goethei; honapokon keresztil allandéan egydttt vannak. Kayser persze min-
den lehet8séget megragad, operdba és hangversenyekre viszi Goethei, de
el6z6leg zongoran eljatssza néki a miveket.

Miel6tt Goethe Weimarba koéltozott, a kis varos szinhazi élete igen
alacsony nivén allt. A herceg tehat 6t bizta meg a szinhaz vezetésével;
maéarpedig a szinhdz egyuttal opera is volt és igy Goethe évtizedeken at
mint operaigazgatd is muakodott. Mindjart az els6 id6ében Gluck-operak
keriltek el6adéasra, oratoriumok szolaltak meg: Pergolesi ,,Stabat Mater*-ja,
Handel Messidsa. Talan ebben az id6ben kulminal Goethe-nek az a szen-
vedélye, hogy opera-, helyesebben daljaték-szovegeket irjon. Lényegtelen,
minek mindsitjuk ezeket a szovegkdnyveket, csak az a fontos, hogy éppen
szOvegkodnyvek és megzenésités céljara ir6dtak. A legismertebb, melyet
tobbszor adtak el6 Weimarban, ,,Erwin und Elmire". A ,,Scherz, List und
Rache" és a joval kés6bbi kelet(i ,,Des Empedokles Erwachen" is ebbe a
kategoridba sorozhatd. Ezeket a librettékat természetesen nemcsak Kayser
és kés6bb Zelter, de Goethe-nek sok mas muzsikus baratja is megzené-
sitette.

Weimarban a m(vészi élet szinességéhez tartoztak a hazihangverse-
nyek. Goethe e célbdl hazi zenekart szerzddtetett maganak, minden héten
egyszer zeneest, vagy zenedélutdn volt hazaban; szinészek, zenészek, éne-
kesek voltak meghiva, gyakran'maga a herceg is eljott. Ha vendég érke-
zett Weimarba, Goethe gyorsan 6sszehozott egy Kkis tarsasagot, elhivatta
hazi zenekarat és a szinhaz mivészeit. Egy alkalommal Reichardt két teljes
hétig lakott Goethe hazaban, ekkor Ggyszélvan nap-nap utan muzsika szélt.

A szinhdz operamdisora is mindig gyarapodott Hasse, Graun, Salieri,
Rousseau, Gluck. Cherubini és Mozart mdvei szerepeltek, Paisiéllo, Cima-
rosa, Grétry, és Dittersdorf daljatékaitol eltekintve. Magatol értetédik, hogy
Goethe mint szinh&zigazgaté ha nem is Ulte végig a prébakat  gyakran
mégis csak jelen volt; hiszen az 6 felel§sségére ment minden. Feljegyezték,
hogy egyik énekesnd nem énekelte a ,,Der Fischer" cim{ dalt Goethe izlé-
sének megfelelen; tdbbszor kellett elismételnie és mikor sehogy se ment,
Goethe maga énekelte el neki. Kilonben persze igen ritkdn szélt bele az
énekesek dolgaba, hiszen szaktudasa a szOnak szorosan vett értelmében,
egyaltaldban nem volt.

Weimarban azonban nem élt igazdn j6 zenész; az opera vezetése sem
folyt mdvészi precizitassal. A legjobban sikerult el6adasokon is sok-sok
kifogasolnival6é volt; erre vonatkozélag Goethé-nek tdbb panaszoshangu
levele maradt fenn. Igaz, hogy e kor legnagyobb zenészei is ellatogattak
W'eimarba, de ezek csak vendégek voltak és azok is maradtak. Jottek
muzsikusok ajanlolevéllel és megmutattdk a koltdnek a megzenésitett ver-
seket és librettokat. Beérkezett komponistak is felkeresték 6t, hogy szdveg-
kdonyvet kérjenek téle. A rednk maradt feljegyzések arra engednek kovet-
keztetni, hogy Goethe a neki kuldétt kompoziciékat, ha csak tehette, min-
dig eljatszatta magéanak.

Mindezen megéllapitdsunk tehat félreérthetetlentl arra utal, hogy
Goethe el volt halmozva zenével, Ugyszolvan zenei kornyezetben élt. Ki-
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mutathatd, hogy hosszu szinhézi vezetése alatt 1791 majus 7-t8l (az udvari
szinhaz megnyitasatol) 1817-ig a szinhaztdl vald visszavonuldsaig — 600
darabot adtak el6, 4809 el6adasban. Ezek kozil 104 volt opera. Leggyak-
rabban Mozart-operdk kertltek el6adéasra: a Varazsfuvola 82-szer, a Don
Juan 68-szor, a Szoktetés 49-szer. Goethe tehat ezeket a muveket kozelrél
ismerte, azonban a réluk alkotott itéletében is inkabb .ir6 maradt. Minden
operat els@sorban szévege utdn itélt meg és a rossz librettdju operakkal
szemben hatarozott ellenszenve volt. A Szoktetést kétszer nézte meg koz-
vetlenll a bemutatd utdn; szdvege miatt azonban nem tudott megbarat-
kozni vele. A Don Juan-ért és a Varazsfuvolaért viszont rajongott, pedig
ezek szdvegkdnyvén is sok kifogasolni valot talalt. Tudjuk, hogy Mozart
volt az kgyetlen, akit képesnek tartott arra, hogy a Fausthoz zenét irjon:
»Die Musik misste im Charakter des Don Juan sein“ — mondta Ecker-
mannak 1829 februar 12-én a Faustrél. A ,,Der Zauberflote zweiter Ted"
is Mozart iranti tiszteletbdl sziletett.

Eddig csak operdkat emlitettink és ez.szandékosan tortént, mert
Goethe mindenekel6tt dalszovegeken és a draman keresztil kertlt kap-
csolatba a zenével; de zenei szakdolgokban mindig dilettdns maradt. Talan
éppen ennek tudhaté be az a tény, hogy aktivan, kilsd oktatas nélkul csak
keveset foglalkozott a muzsikdval, keveset irt rola és viszonylagosan ke-
véssé érdekl6dott. Goethe moho és kiterjedt tuddsszomja mellett természe-
tesen ez a viszonylagosan csekély érdekl6dés is még a zenei dolgokban valé
igen alapos részvételt jelenthet.

Ha az el6bb a koltd zenei érdeklédésével kapcsolatban az operat emli-
tettik, most meg kell emlitentink, hogy Goethe az abszolut zenét is szerette;
azonban nem tudta mindig a tiszta zenének megfeleléen ,,zeneszer(ien*
megragadni. A cseng6 hangok tetszettek neki, szivéhez széltak, de hiany-
zott az a konkrét élmény, amit akkor érzett, ha kélteményt olvasott, dara-
bot nézett meg, festményt, vagy szobrot latott.

Tudjuk, hogy Beethovent is ismerte; Teplitz-ben tébbszér egyitt vol-
tak, Beethoven jatszott neki és a koltdé felismerte a zeneszerz§ zsenijét, tisz-
telte 6t. 1810-ben ezt irja: ,,lhn belehren zu wollen, ware wohl seibst von
Einsichtigeren, als ich, Frevel, da ihm sein Genie vorleuchtet, und ihm oft
wie durch einen Blitz Haltung giebt, wo wir im Dunklen sitzen und kaum
ahnen, von welcher Seite der Tag anbrechen werde.” Ha meggondoljuk,
hogy Beethoven zsenijét olyan kitGné zenészek, mint Ludwig Spohr sem
ismerték fel, akkor a dilettdns Goethe itéletét csodalatos éleslatds doku-
mentumanak tarthatjuk.

Ahhoz, hogy teljes képet kapjunk Goethének a zenéhez vald viszo-
nyaroél, fel kell még vetnink a kérdést, hogy kik voltak a kolt6 kedvenc
zeneszerzG6i. Erre igen nehéz valaszolni. Goethe Kkivételesen hosszu élete
a zenetorténetnek Sebastian Bach halalatél Wagner Richard fiatalkoraig
terjed6 mozgalmas korszakéat olelte at; tulélte a német romantika els6 kezde-
ményezG8it, Webert és Schubertét. Bar nem tudunk arra valaszolni, hogy
koranak mely komponistait szerette kiilonésebben, adataink vannak arrél;
hogy mely miveket hallgatta szivesen az agg kolt6, a csodagyermek
Mendelssohn el6adasaban. Mindenekel6tt Bach-fugakat. Gyakran azon-
ban Mozart és Beethoven kéziratokat hozott el6 Goethe és kivancsian
probalta ki a kis miivész olvasasi készségét. Egy alkalommal azt mondta
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a kis Mendelssohnénak, hogy jatsszon neki egy menuettet. Mendelssohn azt
felelte, hogy a vilag legszebb mendiettjét fogja jatszani; és ez a Don Juané
volt. Goethe most arra kérte, hogy jatssza el a nyitanyt is, de Mendelssohn
Onérzetesen visszautasitotta ezt a kérést, mondvan, hogy azt nem is lehet
és nem is valé zongoran eljatszani.

Néhany évvel kés6bb Mendelssohn Ujb6l meglatogatta Goethei. Most
még tobbet voltak egyiltt. Sétaltak és napokon &t muzsikéltak. Német-
orszag 82 éves szellemi csaszara ahitattal hallgatta a 21 éves Mendelssohn
el6adasaban Bach, Mozart, Beethoven és Weber mofiveit.

Ismeretes, hogy milyen j6 baratja volt Zelter, kiléndsen az utdbbi
években. Kitlin6 humoraval mindig kellemes tarsasagot jelentett a gyengél-
kedd Goethének. Hat kotetes levelezésiik egész sor kdzOs zenei tervet érint.
Beszélgetéseikrél is tobb feljegyzés maradt rank. Ezek koézil legérdekesebb
volt a dur és moll probléma megvitatasa. Véleményeik eltértek, Zelter a
moll hangnemeket nem tartotta természeti ajandéknak, mondvan, hogy a
harok egyszer(i ardnyl osztdsdval sohasem jutunk el a kis terchez. Goethé-
nek is fennmaradt egy fragmentuma ,,Die Tonlehre*, amelyben éppen a dar
és a moll hangnemek és a kistere probléméjardél fejti ki nézetét.

Kevéssé ismert az a tervezet, amelyen Goethe 1816-ban dolgozott.
Egy oratérium készult, Zelter irta volna hozz4 a zenét. Azonban maga
a szbveg is csak tdredékben maradt fenn, megzenésitésébdl pedig semmi
sem lett. Levelezésiikb8l mindenesetre sok kivehetd a tervezett oratériumra
vonatkozdlag; Goethe oldalakon keresztiil foglalkozik a megzenésitéshez
sziukséges elképzeléseivel és utasitasaival.

Goethe utolsé zenei élményeir6l mér alig tudunk valamit. Mint mon-
dottuk, 1830-ban Mendelssohn muzsikalt neki, korulbelil ugyanebben az
id6ben a 12 éves Kiara Wieck is csillogtatta zongoratudasat az agg kolté
h&zéban.

Azok szdméra, akiket ez a téma kozelebbrél érdekel, megemlitjuk
Wilhelm Bode kényvét ,,Die Tonkunst is Goethes Leben”. Ebben a kdnyv-
ben minden hiteles adat megtaldlhatd; mi is fenti vazlatos fejtegetéseinket
ebbdl az alapos kdnyvbdl és Goethének Zelterrel folytatott levelezésébdl
meritettik.

vadmosi Nagy Istvan.
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Antonio Vivaldi arcképe ala.

Egy nemrég elhangzott radidel6adds keretében mikrofon elé vittem
Antonio Vivaldi néhany — nélunk alig ismert — értékes alkotasat. A md-
veket mind a szakkdrok, mind a nagykozénség szokatlanul'meleg érdekl6-
déssel fogadtdk. Ez a korulmény késztetett arra, hogy a nagy olasz mester
életével és mivészetével behatobban foglalkozzam: a ra vonatkozo régebbi
irodalom néhany tévedésére ramutassak és a legujabb kutatasok eredmé-
nyeit itt 6sszefoglaljam.

Antonio Vivaldi Velencében pillantotta meg a napvilagot. Sziletésének
pontos id6pontjat ma sem tudjuk, annyi azonban mar bizonyos, hogy a lexi-
konokban feltliintetett (megkérddjelezett) 1680-as évszam messze jar a valo-
sagtol. Fausto Torrefranca, olasz kutatd szerint a hirneves zeneszerz6nek
az 1675-k esztend6t megel6z6 id6ben kellett vilagra jonnie.

Ugyancsak tévesen értesit benniinket a legtdobb lexikon, kézikdnyv,
életrajzgytjtemény, stb. Vivaldi elhalalozdsanak helyére és idépontjara vo-
natkozélag. A mester nem ,,1743-ban, Velencében" hanyta le a szemét, ha-
nem/— mint G. Omero Gall6 a kdzelmualtban minden kétséget kizardlag
megallapitotta — 1741 julius 28~&n, Bécshen. Eszerint tehat megd6l az a
gyakran hangoztatott feltevés is, hogy a komponista sohasem jart szul6ha-
zdjanak hatarain tal. Kualfoldi latogatasai mellett egyébként tobb adat is
bizonykodik.

Zeneoktatasban édesatyja. Giovanni Battista Vivaldi részesitette, ki a
San Marco temploméanak zenekardban mdkodott. Hogy az oreg Vivaldi mi-
lyen jelentds, s6t hirneves polgara lehetett a lagundk varosdnak, mi sem
bizonyitja jobban, mint az az 1713-bdl szarmazd, idegenvezet6-konyvkiad-
vany (,,Guida dei forestieri in Venezia"), mely az id6s muzsikust kivalé
fidval egyltt a varos nevezetességei kozott emlegeti.

Antoniot 1703-ban pappéa szentelik, egy esztendd mulva azonban —
betegsége miatt — o6rokre le kell mondania a misézésrél. Ezt a betegséget
ellenségei gonosz hiresztelésekre hasznaltdk fel. A sz6beszéd nyomtatasban
is napvilagot latott s ettdl kezdve életrajzirdi jorészt kritika nélkul kézrél-
kézre adtak a sulyos vadat, amely alkalmas arra, hogy Vivaldi mdvészi hite-
Iét és emberi méltésdgat tokéletesen lerontsa. Wasielewski pl. Gerberre hi-
vatkozva kozli a kovetkezOket: ,,Egyszer éppen misemondas kézben kereke-
dett kedve a kompondalashoz. Erre minden gondolkodas nélkul félbeszaki-
totta papi mlikodését és elvonult a sekrestyébe, hogy zenei terhességétdl
megszabaduljon." Elmondja ezutan Wasielewski, hogy az egyhazi hat6sag
nyomban meginditotta az eljarast a fegyelmezetlen muzsikus ellen, egy-
szersmindenkorra eltiltotta a misézést6l, enyhit6 kordlménynek tudta be
azonban, hogy Vivaldinak ,hidnyzik valamelyik kereke". A bizonyithaté
valdsdg e hiresztelésekkel szemben az, hogy a mester feletteseit6l szabalyos
felmentést kért és kapott a misemondas al6l. Betegségér6l maga Vivaldi a
kdvetkez6ket irja egy 1737 november 16-ikarol keltezett és Guido Benti-
voglio di Ferrara. markihoz intézett levelében: ,,Huszonét éve nem miséztem,
nem is fogok tobbé. De korantsem valamely fegyelmi eljards rendelkezésé-
b6l (lehet, hogy Méltdésagodat igy tajékoztattak), hanem sajat elhataroza-
sombdl kifoly6lag. Egy esztenddvel azutan, hogy a papi rendbe léptem,
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kénytelen voltam lemondani a mise-szolgaltatasrél, mert harom izben is meg-
tortént, hogy a szertartést betegségem miatt — félbe kellett szakitanom.
Majdnem mindég.otthon tartézkodom s csak gondoldban, vagy hintéban ta-
vozhatom, mert sétalni nem tudok mellbajom (,,strettezza di petto") miatt.
Egyetlen el6kel6ség sem hiv meg mar magahoz, pedig mindenki tud szomoru
helyzetemr6l. . Levelének tovabbi folyaméan elpanaszolja, hogy utazasai
rengeteg pénzbe kerlilnek, mert apolondit is kénytelen mindenhovd magaval
vinni. Gsak 6k tudnak ugyanis szakszer(ien segitségére lenni.

Ezeknek az adatoknak alapjan indult meg Olaszorszagban az a hosz-
szan tarté talalgatas, melynek soran hol tériszonyt, hol epilepsziat, hol tudé-
veészt emlegettek Vivaldi betegségével kapcsolatban. A vitdnak Pietro Berri.
a Kitlin6 orvos-iré vetett véget. Nemrég megjelent tanulmanyaban (Musica
d’Oggi gennaio 1942.) a szakember biztonsagaval allapitja meg, hogy a ti-
tokzatos ,,strettezza di petto” nem egyéb, mint az asztma sulyos véltozata.

Az 1707— 13 kozotti idészakban harom esztend6t Mantovaban tolt,
Hessen-Darmsb6adt hercegének, Fulopnek meghivasara. Szul6évarosdba
hazatérve, 1714-t6] atyjaval egyutt a San Marco zenekaraban mikddik, va-
lamint elnyeri az egyik leanykonzervatérium, a Pio Ospitale della Piéta
zeneigazgatoi (maestro de concerti) allasat is.

Antonio Vivaldi egyéniségét mély vallasossag jellemzi. Tekintélyes
egyhédzzenei m(ikddése is tanuskodik err6l. Nagy kortarsa, Carlé Goldoni,
visszaemlékezéseiben megemliti réla, hogy ,,a brevidriumot mindég a kezé-
ben tartotta”. Ha mégis akadt életében egy-két olyan mozzanat, mely a papi
hivatadssal nem igen fért 6ssze, tulajdonitsuk tulflitdtt, szenvedélyes vérmér-
sékletének. Egyik fivérét, Franceseot kitiltottak Velence tertletérdl vala-
mely ,idétlen cselekmény" (,,atto sconcio") miatt. Mésik fivérét, Iseppot
ugyancsak szam(izték, mert egy éjszakai verekedés alkalmaval sulyosan meg-
sebesitett egy Giacomo Crespan nevezet( zsakhordot. Természetes, hogy a
rossz nyelvek Antoniot is belekeverték fivéreinek viselt dolgaiba és Ossze-
sugtak a hata mogott, ha végigment a Piazzettan. ,,A voOr6és pap!" — igy
emlegették varosszerte, feltin6en rétszinG hajara célozva. Sokat foglalkoz-
tatta a velenceieket az a meleg baratsag is, mely a muzsikust Giraud énekes-
néhoz flizte. E baratsag miatt egyébként kellemetlensége is tdmadt a papai
kovettel.

A Kivalé komponista életének tovabbi menetér6l nem tajékoztat bennin-
ket a torténelem. Utoljara a neves kutatd, Charles de Brosses ad hirt felGle
(Lettres sur I'état actuel de la vilié souterraine d’Herculanum. Dijon 1750.),
megemlékezvén az immar aggastyan, Vivaldival valo, 1739-ben tértént talal-
kozasarél. Elmondja, hogy az unnepelt, népszer(i muzsikusnak, ki ,,tobb
mint 6tvenezer dukatananyat megkeresett életében”, 6éreg napjaira meg kel-
lett ismernie a sz(kolkédést, a nyomort.

Kevéssel halala el6tt ismeretlen okbdl Bécsbe utazott; ott hanyta le sze-
mét s ott is hantoltdk el egy kdrhéazi temetbben.

* * *

Ha Antonio Vivaldi egyéniségére vonatkozdlag meg is oszlanak a vé-
lemények, zenetorténeti jelentéségét senki sem vitathatja el. Ez a mester
nem masolta a maltat. Nyugtalan és szellemes Gjito volt, kire felfigyelt a kor,
amelyben éIt. Ujat hozott formaban és szinben egyarant. Az olasz stilusban
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tartott ,,concerto" alakja az 6 kezében tokéletesedik, valik mintaszer(ivé.
Tobbszordsen transzpondlt tutti-ritornelljeinek koénnyed, vilagos gordillése,
haromtétel-rendszerének tudatos és kovetkezetes hasznélata utmutatova lett
a zenetorténetben.

Heged(iconcertoinak csiszolt eleganciajan Bachnak is megakad, a szeme
s mindjart megragadja az alkalmat, hogy tanuljon bel6lik. Mi mas is kész-
tethette a tomeéntelen elfoglaltsagl zeneodriast 10 Vivaldi-concerto atirasara
(hetet zongoréara, kett6t orgonéara, egyet négy zongorara dolgozott fel), ha
nem az a szandék, hogy munka kézben magééva tegye az olasz szerz8 forma-
mivészetét! Hiszen eszébe sem jutott, hogy e milveket kiadassa! Erdekes
megfigyelni, milyen eljarast kévetett Bach e heged(m(ivek &tirdsa kozben.
Engel szerint zongoraszer(iségre torekedett els6sorban. Hol a basszus mene-
tét élénkitette, hol ellenpontozott kézépszélamokkal taplalta a kompoziciét.
A hegedlihang melegét azonban még az 6 langlelke sem volt képes a zongora
nyelvére atforditani.

Vivaldi termékenysége figyelemremélté. Csupan Drezdaban 80 he-
gedUiversenyének kéziratat 6rzik. Operainak szama tudomas szerint kb. 47,
de val6szinli, hogy 6sszmunkassaganak nagy része még felfedezésre var.

m Az Uj olasz zenetudomany igen magasra értékeli a mestert, kit hosszu
idén keresztil Itadlidban sem méltattak eléggé. Vittorio dél Gaizo, egy fino-
man megirt tanulmanyaban (Musica d’Oggi, ottobre 1941) Bach tanit6-
mesterének és Beethoven ei6futarjanak nevezi Antonio Vivaldit. Kivanatos
volna, hogy ifju virtuézaink, valamint zenekaraink miel6bb és minél alapo-
sabban megismerkedjenek az olasz komponista hozzaférheté pompas alkota-
saival.

Toronyai Rigé Csaba.



UNGARISCHE MUSIKRUNDSCHAU.

Stefan Raics: Claude D.ebussys kiinstlerisches Vermachtnis. Aus Anlass
der 25. Wiederkehr des Todestages von Claude Debussy wird hier die in
der Musikgeschichte innegehabte geistesgeschichtliche Bedeutung von De-
bussy skizzenhaft umrissen. Als die wessentlichen Ziige seines kinstlerischen
Profils werden vorerst sein tiefes und inniges Naturerlebnis, seine Abwen-
dung von der Programmusik romantischen Schlages und vém Musikdrama
Wagners, demgegentber dann seine Hinwendung zur vorklassischen Musik
(Lully, Rameau, Couperin) und besonders sein Interessé fur das Volkslied
und fir die musikalische Eigenart des Kindes (denken wir nur an Chilarens
Corner u. a. m.) hervorgehoben. In letzterer Hinsicht ist die Tatigkeit des
»-musicien frangais" gerade fur die musikalische Entwicklung unserer Tagé
in Ungarn hochst bedeutungsvoll geworden.

Stefan Szelényi: Der erste Band der ,,Préludes" fir Klavier von De-
bussy. Wir bekommen hier eine eingehende Analyse samtlicher im ersten
Band der hochbedeutenden Préludes enthaltenen Stlicke nach der formalen,
harmonischen, motivischen Gnd rhythmischen Seite hin dargeboten. Mit dem
Scharfblick des in der Stillehre der modernen Musik grindlich geschulten,
Komponisten wird hier die ausserordentliche Bedeutung dieser Serie —
Uberall. ins konkrété Detail gehend — aufgezeigt. Auch die geistigen Be-
lange der analysierten Musik, mit der Debussy zum eigentlichen. Vater des
modernen Klavierstils geworden ist, werden mit scharfem Blick erfasst und
herausgestellt.

Stefan vamosi Nagy: Goethe und die Musik. Unier Bezugnahme auf
das bekannte Werk von Wilhelm Bode ,,Die Tonkunst in Goethes Leben*
werden hier die musikalischen Beziehungen des Dichterfiirsten, namentlich
sein Interessé fur die Probleme der Oper, u. a. seine Urteile Gber Mozarts
Schaffen und Uberhaupt die musikalischen Belange seiner an der Spitze
des Weimarer Hoftheaters entfalteten Tatigkeit in kurzer Ubersicht vor-
gefuhrt.

Csaba Toronyai Rig6: Zum Gedachtnis von Antonio Vivaldi. Die neue
italienische Forschung (G. O. Gallo, F. Torrefranca, P. Berri) hat fest-
gestellt, dass in den meisten Musikhandblchem und Lexicis Uber das Ge-
burts- und Todesdatum, sowie Uber die Krankheit von Vivaldi irrefiUhrende
und entstellende Angaben sich eingeschlichen habén. In diesem kurz orien-
tierenden Aufsatz werden die Resultate der obengenannten italienischen
Forscher vermittelt und die in unseren Tagén stetig wachsende Bedeutung
von Vivaldis Schaffen beleuchtet.

Felelés kiad6: Dr. Bartha Dénes.

18.125 ,Elet" irod. és Nyomda Rt. XI., Horthy Miklés-Gt 15. — Igazgatd: Laiszky Jend.



