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MAGYAR ZENEI SZEMLE

Megjelenik évente hatszor

(januar 1, februar 15, aprilis 1, janius 1, oktéber 1, november 15).

A Magyar Zenei Szemle legutdbbi (1944. januér 1-én megjelent) szdmahoz
mellékelt tajékoztatdban mar kozoltik, hogy lapunk az évi 12-szeri megjelenés
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szamunk 1944. junius 1-én fog megjelenni.
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dijanak (10.— P) befizetését.

TARTALOM:

Dr. Bartha Dénes: Pelléas és Meélisaode. Tanulmany és ismertetés: 1—48. lap.

(Részletes tartalom-mutatéja a boriték 3. oldalan.)

Palyazati hirdetmény Sz. Margit emlékét megérokité misekompozicitkra: a boriték 4. oldalan.

A MAGYAR ZENEI SZEMLE el6fizetési dija az 1944. évre 10 pengb. —
Egyes szdm é&ra: 4.50 peng6. — Postatakarékpénztari csekkszamla szama: 5758.

Szerkeszt6ség és kiaddéhivatal: Budapest, 11, Vérmezé-at 14.



Debussy 1892-ben jegyezte fel maganak a Pelléas és Mélisande els6
témait, rogtdon azutan, hogy Maeterlinck szindarabjanak a szévegét — akkor
még csak konyvalakban — mejgilatta és &tolvasta. — Innen aztan koézel tiz
év telt el az opera 1902. 4prilis' 30-4n végbement bemutatd el6adéasaig. De-
bussy ugyan mar 1895-ben a kompozicié elkészultét Gjsdgolja jébaratjanak,
Godet-nak, de aztdn Ojra nekilat az &atdolgozas, javitds munkajanak s a
jelenetvaltozdsok idejét kitoltd pompas zenekari kdzjatékok zenéjét jorész-
ben méar csak kozvetlentl a bemutatd el6tt, 1902-ben késziti el. A m(ivészi
felel§sségét mélyen &ténzd, igazi nagy alkoté modjara soha sincs teljesen
megelégedve sajat munkajaval; még a bemutaté utén is alland6an fur-farag
rajta, — joéforman halalaig.

Méar ebbdl a példatlanul gondos, szinte aggodalmas munkabdl is meg-
lathatjuk, mennyire fontosnak (és ugyanakkor problematikusnak) tartotta
Debussy ezt a leghatalmasabb, legmerészebb szinpadi munkajat, amelyet a
zenetdrténet az ujkori francia operairodalom legnagyszer(bb alkotdsanak s
altaldban a modem opera Gtjelzd mérfoldkdvének ismert el. Partituraja va-
I6saggal biblidja lett a fiatal szerz6k nemzedékének, nemcsak francia féldon,
hanem szerte az egész vildgon. A modem szinpadi zene leginkdbb reprezen-
tativ termése: Ariane et Barbe-Bleue (Dukas), Petruska, Sacre du Printemps
és Oedipus Rex (Sztravinszki), Wozzeck (A. Berg), Cardillac (Hindemith),
A kékszakallu herceg vara (Bartok) — bar egyénileg nem egy kozulik meg-
lehetdsen tavol all Debussy zenei-irodalmi idedaljatol — mind nem johetett
volna létre a Pelléas felszabaditd, stilusajitd tette nélkil. Ma mar el sem
tudjuk képzelni, hogy nélkile milyen irdnyt vett volna az utols6 30—40 év
szinpadi zenéjének a fejl6édése.

lgaz: tetemes id6 kell hozza, amig az ilyen mélyrehatd, merész stilus-
ujitas eredményei atformaljak az atlag-operalatogaté kézénség izlését. A mai
nemzetk6zi operam(isor ugyanis nyomaszté tobbségben olyan mivekbdl all,
amelyeknek zenei és dramatikai felépitése szdges ellentétben all a Pelléasban
el6sz6r megvaldsitott modern operaideallal. Hogy csak a Maigyar Kir. Opera-
haz mdsorat hozzuk fel példanak (Iényegében a vellnk szomszédos Német-
orszagban is ma nagyjabol azonos a helyzet): az 1941—42. évadban — vélet-
lentl éppen ennek az évkonyve kerllt a kezink k6zé — tartott dsszesen 258
dalm-el6adasnak (ebbdl 42 magyar, 216 pedig kulfoldi szerz6 mive volt; a
tancjatékokat, balletteket most nem vesszik figyelembe) tébb mint a fele
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Debussy iranyaval szoges ellentétben allé stilusokhoz tartozott. Részletezve”™
Verdi muvei 44, Wagneréi 30, az 0. n. verista-csoporthoz tartoz6 komponis-
tdké (Bizet, Puccini, Mascagni, Leoncavallo, D’Albert) 56, régebbi magyar
mUvek (Erkel) 8, klasszikus operettek (Kacsoh, Lehar, Strauss Janos) 23
estén keriltek el6adasra, — hogy csak a legjellegzetesebb csoportokat emlit-
sUik. Az egész 11 -]- 59 : 70 darabnyi dalmdrepertodrban minddssze négy
olyan darabot taldlunk, amely zenei stilus vagy dramai technika szempont-
jabél kozelebbi kapcsolatba hozhaté a Pelléas modem-szimbolisztikus ira-
nyaval. Ezek: mindenekel6tt A kékszakalld herceg véara (Barték: a teljes
évad folyaman 2 el6adasban), Hovanscsina (Musszorgszki: 4 el6adas),
A lang (Respighi: 4 el6adéas) és Salome (Strauss Richard: 2 el6adas).
Eppen stilusanak és dramai felépitésének merész Gjdonsaga miatt a
Pelléas megértése (még ma is, a bemutatd utdn negyvenegynehany évvel)
egyéltaldn nem konny( feladat; mindenképpen szdmottevé elmélyedést és —
a benne szimbolisztikusan elrejtett kolt6i szdndékok megértéséhez — vala-
melyes koltdi érzéket, intuicidt igényel. — A megértésnek ezt a feladatéat ki-
vanja jelen magyardzé flzetiink a magyar operalatogatd kozonség részére

megkonnyiteni. . % %

Minden szinpadi zene megértéséhez el6szor a szoveg, az ugynevezett lib-
rettd kdzelebbi megismerésén keresztll vezet az Gt. Maurice Maeterlinck belga
kolt6 Pelléas et Mélisande cim(i, 1892-ben kiadott lirai dramaéja, amelyet
Debussy némi jotékony rovidités és valtoztatas aran szévegkdnyvként fel-
hasznalt (francia foldon els§ szinpadi el6adasa Parisban, 1893-ban ment
végbe, a Bouffes Parisiens szinpadan) — szinte szdges ellentéte mindannak,
amit 'Wagner, Verdi vagy Puccini (tehat a legnépszer(bb, legtdbbet jatszott
operaszerz6k) nyoman megzenésitésre alkalmas dramanak, librettonak szok-
tak tartani. Cselekménye — amelyet aldbb, e tanulmany masodik részében
részletesen ismertetiink — teljesen hijaval van a dramai 6s szinpadi hataskel-
tés szokvanyos eszkodzeinek; a koérusok, az ugynevezett ,nagy jelenetek",
dramai konfliktusok és hangos kirobbanasok hianyoznak bel6le. Kulondsen
megdobbbenthette a parisi bemutaté kdzénségét a hagyomanyos francia ope-
raban udgyszélvan kotelez6en el6irt, nélkilozhetetlen ballett hianya (gondol-
junk csak a legismertebb francia operdk: a Faust,"Carmen, Manén terjedel-
mes ballet-jeleneteire; jellemz8, hogy a Tannhauser Vénuszbarlang-jeleneté-
ben még az egyébként élesen ballettellenes Wagner is engedményt tett a
francia izlésnek, kulonos tekintettel a m( parisi el6adasara). Ezzel szemben
az egész Pelléas nem mas, mint tartozkod6 hangu, szlikszavu halk péarbeszé-
dek és rovid zenekari kozjatékok lancolata. A — szavakkal elmondhaté —
kilsé cselekmény rendkivil sovany; a drdma — inkdbb, mint barhol mésutt —
a szerepl6k lelkében megy végbe.

Ett6l ugyan Pelléas dramai elgondolasa még wagneridnus is lehetne.
Hiszen éppen W'agner legkoncentraltabb és legszuggesztivebb zenedra-
maja, a Tristan ugyancsak felettébb kevés cselekmény(, a zene és a drama
sulypontjat tisztan a lelki térténésre dsszpontosité szinpadi md. (Milyen jel-
lemz8 példaul, hogy a tenger, amely az els6é és a harmadik felvondsban mint
a cselekmény kerete felettébb fontos szérepet jatszik, mint hangfestés, han-
gulat vagy atmoszféra, Wagner zenéjében egyaltalan nem jut érvényre. Ha
a szavak meg a diszlet el nem arulnak, talan észre sem vennénk, hogy az
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egész els6 felvonas hajon, a nyilt tengeren jatszodik; a fészereplék annyira
nem térédnek természeti kérnyezetikkel).

A torténet f6 vonasai és az egyes személyek lélekrajza is sok hasonlé-
sagot tlntet fel a Tristanban és a Pelléasban. Amiként az aggastyan Marke
kiraly fiatal feleségét, lzoldat, a varazsitalban megszemélyesitett végzetszer(
fatum, onhibajan kivil, Tristdn mellé sodorja, ugyanolyan 6ntudatlan, b(n-
telen vonzdédas veti Mélisandeot 6reged6 férje dcdsének, Pelléasnak a-kar-
jaiba. Azonos a tragikus kimenetel is: mindkét ifja szerelmespar kikerilhetet-
len, sorsszer( haldllal fizet a tarsadalom rendjével, az isteni-emberi torvé-
nyekkel 6sszeltkdz8 vonzédasaért. — A Pelléas megalkotasaig_kétségtelentl
a Tristan partitiraja vplt a szerelmi epedésnek, a feszilt varakozéasnak leg-
szuggesztivabb, legnaigyobbszer(, valdsaggal démoni erejd szinpadi zenébe-
Ontése. A PeHéasban azutdn ugyanez az alapgondolat megérlelte nem ke-
vésbbé altalanos emberi érvény( és mégis nagyon jellegzetesen francia mf(ire-
mekét, Wagner tipikusan német szellem( elgondoldsanak francia ellentéte-
Iét, antipodusat.

Mert a fentemlitett alapgondolatbeli rokonsagon feltl a Pelléas szdve-
gének és zenéjének a kivitele a lehetd legélesebb ellentétben all Wagner elvei-
vel és elgondoldsaval. Wagner a sz0 szoros értelmében kolt6-zenész (amint
tudjuk, zenedramainak szdvegét is 6 maga irta) s a magakoltotte szovegek
german alapossaggal részletezd b6beszédlisége nem egyszer kinosan terjen-
g0ssé teszi a muzsikajat is (gondoljunk csak az Istenek Alkonya végelatha-
tatlan parbeszédeire és monoldgjaira; mig a Tristan-zene pératlanul szug-
gesztiv hevilete kevésbbé engedi ereznink a drdma hosszadalmassagat).
lgazi német mddra méar a szovegben ki akarja meriteni az érzelmi kifejezés,
abrazolas, korilirds minden eszkdzét. Ennek azutan az a kdvetkezménye,
hogy a zenének nem marad mas tennivaléja, mint ugyanazt, amit a szdveg-
b8l mar amugyis jol tudunk, mas eszkdzdkkel még egyszer elmondani (amint
késbbb kifejtjuk, a Wagner-féle vezérmotivumok is javarészt olyasmire figyel-
meztetnek, amit a darab tartalmabdl, szovegébdl egyébként is megtudnank).

Nem igy Maeterlinck draméaja. A Pelléas szovege mint kolt6i mid
— kilénésen abban a roviditett, ,,sCritett” alakjdban, amelyet Debussy adott
neki — az elhallgatott, visszafojtott érzések, a ki nem mondott szavak és
mondatok drdmaja; a multszazadvégi francia irodalom legnagyobb hatésu
iranyanak, az 0. n. szimbolizmusnak legfontosabb dramai alkotasa. A fran-
cia lirai koltészetben Rimbaud, Mallarmé és Verlaine neve fémjelzi ezt az
irdnyzatot, amelynek egyik f6elvét Mallarmé mondta ki hires axiémajaban
,,On ne dit pas, on suggere” (a kolt6 nem elmondja, hanem szuggeralja,
sejtteti mondanivaldgjat).

Maeterlinck dramaszoévege ennek a koltdi elvnek csodalatos kdvetkeze-
tességli valoravaltasa, A Pelléas szdvege tele van befejezetlen félmondatok-
kal, ki nem mondott érzésekkel és szenvedélyekkel, rejtelmesen sejttet§ szim-
bélumokkal. Ez mar nem az elsodro erejli, lobogd szenvedélyek és a
heroikus nekilendulések, a nagy hangon harsog6 hési gesztusok koltészete,
mint Wagneré vagy a vele e tekintetben egyivasa Verdié, hanem a finom
halk nlanszoké, a beszédes, sokatmondé hallgatasé. Talan sehol masutt nem
annyi a megvalaszolatlanul maradt kérdés, a félbeszakadt mondat, mint itt,
a Pelléas szovegében és Debussy csodalatosan hozzaja simulé kongenialis
zenéjében. — Debussy természetesen nem az elsdé operaszerz§, aki a feszilt-



séggel telitett hallgatas oriasi kifejezd erejét, dramai jelent8ségét felismerte.
Gondoljunk csak arra a dobbent csendre, amikor a grof egyiszercsak felfe-
dezi Cherubinot Susanna szobajaban (Figaro hazassdga), a Don Juan te-
met6- vagy a Fidelio bortdnjelenetére, gondoljunk a Bolygé Hollandi sok
helyén oly raffinaltan alkalmazott félelmetes csendre — példaul amikor a
Hollandi megjelenik Senia el6tt a foné ajtajaban, vagy amikor Daland mat-
rozai hidba szolongatjdk a hollandi szellemhaj6 néma legénységét, stb. —,
Siegmund és Briunhilde sokpauzas, akadozé péarbeszédére a Walkiir 2. fel-
vonasaban, a Waldweben-jelenetre és Brinhilde megtalalasara a Siegfried-
ben, és igy tovabb.

Mindezeket Debussy is nyilvan jol ismerte és méltanyolta. Csakhogy
mig Wagnernél ez a néhany nyugalmas pillanat valésaggal-belefullad a k-
I6nben bdven, feltartoztathatatlanul arad6 szovegi-zenei retorika lenduletes
dagalyaba, Debussy 0szténods gonddal vigyaz arra, hogy minden ilyen,,beszé-
des elhallgatas" megkapja a maga zenei-dramai nyomatékét, stulyat, — majd-
nem azt .mondhatnank: hangulati kifutéjat; ezért kiilontsen a jelenetek és fel-
vonasok végén él vele. igy példaul mindjart az els6 felvonas (ahol Mélisande
el6szor &rulja el Pelléas irdnt ébredez6 szerelmét) a kdvetkezd semmitmondé
(de annal tdbbet sejtetd) kis parbeszéddel végzddik: (Pelléas és Mélisande
a var tengerre néz8 terraszar6l a kastély belsejébe készilnek visszatérni,
leszallni) P.: ,,Menjunk le erre, Adja ide a kezét*. — M.: Hogyan ?... Mind-

ket kezem tele van viraggal. — P.: Majd a karjanal fogva vezetem; az 6svény
meredek és nagyon sotét... Holnap taldn elutazom... — M.: O... Miért uta-
zik el...? (fuggdny)." — A hozzakompondlt zene sem hazudtolja meg a dia-

logus diszkréciodjat.
Ennél kevesebb szdéval és diszkrétebb zenével igazadn alig lehetne a
Mélisande gyermeki szivében ébredezd 6ntudatlan szerelmet éreztetni.

VEVEANPE PHILEAS
main? Voyez, voyez j'ailesmainspleinesdeileurs. Jo voiis sontidn.
. drai péar le bras, le che . min est escafpé et il y fait trés sombre

Plus lent jusgn’a la fin de I’Acte
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tulsagosan résziletezve-magyarazo, filozofalé és elmélkedd dramaszovegei),
hanem csak meginditja azt és a tovabbiakban rabizza ia homalyos szimbdlu-
mok értelmezését (Mallarmé kolteményeinek némelyike tlalzésba is vitte ezt
a szimbolisztikus homalyt, hatdrozatlansagot; van olyan verse, amelyet a
magyarazok mindegyike — egyforma joggal — mas és masféleképpen értel-
mezett; a Pelléas szdvege ebben a tekintetben mértéktartébb és poetikusan
élvezhet6bb).

Hogy a drdmai koltészetnek ez a patosz nélkili, szliikszavian sejtetd,
szimbolisztikus irdnya mennyire megfelelt a komponista sajat felfogasanak és
izlésének, szépen kiolvashatjuk Debussynek egy fiatalkori (1889-ben, tehat
még joval a Pelléason valé munkaja el6tt tett) nyilatkozatdbdl, amelyben
volt tanitéjaval, Giraudval szemben igy korvonalazza &lldspontjat: ,,Egyal-
talan nem arra vagyom, hogy azt folytassam, amit Wagnerben csodalok és
becsulok. M asfajta dramai stilus lebeg a szemem el8tt; amelyben a zene ott
kezdddik, ahol a beszélt szé6 felmondja a szolgalatot; hiszen a zene éppen a
szoval kimondhatatlan dolgok kifejezésére vald. Azt szeretném, hogy a zene
mintegy csak elémeriljon a homalybdl itt-ott, maskor meg megint vissza-
huzédjék oda; hogy mindig diszkréten a hattérben maradjon... Olyan sz6-
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vegre vagyom, ahol a szerepl6k nem.vitatkoznak és targyalnak (mint Wag-
nernél), hanem elszenvedik sorsukat: az életet és a halalt...” (Je ne suis pas
tenté d’imiter ce que j'admire dans Wagner. Je congois une forme dramati-
que autre; la muisique y commemce la ou la parole est impuissante & exprimer:
la musique est faite pour I'inexprimable; je voudrais qu’elle et I'air de sortir
de Témbre et que, par instants, elle y rentrat; que toujours elle fut discréte
personne... Je réve de poémes ol les personnages ne discutent pas, mais
subissent la vie et la mort!). Szovegirénak olyan koltét szeretne, ,,aki csak
félig mondja el a dolgokat, akinek a koltdi elképzelése folébe kerekedhetem
a magam almaval; akinek a figurai kivil allnak minden id6én és helyen; aki
nem kényszerit despota-mddra nagy jelenetek megzenésitésére, hanem sza-
badjara enged engem, hogy itt-ott mdvészibb lehessek néla s igazadban én
fejezzem be, éh emeljem tokéletesre az 6 szévegét" (Celui qui, disant des
choses & demi, me permettra de greffer mon réve sur le sien; qui concevra
des personnages dont I’histoire et la demeure ne seront d’aucun temps.
d’aucun lieu; qui ne m'imposera pas, despotiquement, la ,,scéne a fairé"; et
mé laissera libre, ici ou la, d’avoir plus d’art que lui, et de parachever sén
ouvrage).

Maeterlinck dramaja valdsaggal idealis médon megfelelt mindezeknek a
Debussy hangoztatta kovetelményeknek. A Pelléas szerepld figurai valéban
minden realitastdl ment, legendai alakok, akik nem irdnyitjak, hanem elszen-
védik tragikus sorsukat. Az alakok passzivitasa csak anndl jobban kiemeli az
egész draman végigvonuld sorsszer( fatalizmus szuggesztiv voltat. ,,On vit,
cm meurt, sans savoir pourquoi” (Eliink, halunk, ki tudja, miért?), mondja
talaléan a drama atmoszférajarél a Pelléas egyik legilletékesebb, legfinomabb
elméjd elemz6je, Romain Rolland.

A koltdi szimbolizmus Mallarmé-féle tulzésai az olvasok kérében némi-
leg megingattdk az irodalmi iranyzat komolysaganak hitelét. Ez azonban
nem Kisebbitheti abbeli érdemét, hogy a szimbolizmus a modem koltészetben
els6izben tarta fel a kapukat a kolt6i kifejezés tudatalatti vonatkozasu te-
ruletei felé. A szimbolumalkotas ugyanis olyan lelki tevékenység, amelynek
legnagyobb része a lélek tudatalatti vildgaban jatszodik le, — még pedig
nem az 6ntudatos, racionalis logika, hanem az &si praelogikus, vagy mas-
szbéval magikus fogalomalkotas szabalyai szerint (amint pl. a leg6sibb — te-
hat nem logikai Gton masbél levezetett, masodlagosan szarmaztatott —
nyelvi jel6lések is ilyen praeloigikus médon alkotott, a logikus gondolkozés
alapelveivel meg nem foghat6 szimbélumok). Tulajdonképpen csak az ardny-
lag kés6i, inkdbb mar civilizatérikus jellegd kultdrakban valt az emberi sz6
a logikus fogalomalkotds és a gyakorlati élet szurke, szintelen eszkdzévé,
eredeti szimbolikus tartalmabol kivetk6ztetett szolgajava. — Az irodalmi
szimbolizmus megint felszabaditani igyekszik az emberi sz6ban, az érzésteli,
affektusos emberi beszédben rejl6 tudatalatti jelentéstartalmakat, azoknak
ugyanis mindig er6sen érzelmi ténusu aktus). Mar most nyilvanvald, hogy ez
a felszabaditds a zeneszerz6 szamara is felbecstlhetetlen értékl teriletét
nyitja meg az érzésbeli és hangulati kifejezésnek — azzal, hogy a szavak-
nak mar nem redlis, kdzkelet(ivé kopott jelentését, hanem Gsi, magikus szim-
bolumtartalmat teszi meg a koélt6i alkotas centrumanak.

Természetes, hogy az ilyen koéltészet és az ilyen zene er@s ellentétben all
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majd a 19. szdzad hagyomanyos dramaturgidjanak realisztikus torekvései-
vel (ennek a realizmusnak széls6séges, szinte durva formait naturalizmus
vagy verizmus néven emlegeti a kultartdrténet). Taldn éppen a szimbolista
kolték ismerték fel elszor vildgosan és hangoztattak nyomatékosan' azt a
meggy6z6deésiket, hogy a kélt6i (és ugyanuigy a zenei) realizmus vagy natura-
lizmus — amelynek lényege éppen az, hogy az emberi beszéd szavait kolté-
szetében is a kdznapi, gyakorlati értelmtkben hasznélja — voltaképpen naiv
oncsalds; — kuléndsen az a zene terlletén, ahol a zenével valé pérositas
Ohatatlanul mas sikra transzpondlja at a drama szdvegét: mondatait, szavait
és eleve illuzérikussé tesz minden realisztikus torekvést. (Innen ered a ha-
gyomanyos operairodalomban itt-ott el6fordul6 redlisan kozl6 kijelentések
— mint pl. ,,A kocsi el6allt", ,,Az ebéd talalva van" s mas hasonlok — ment-
hetetlentl banalis, komikus jellege; az ilyesmit csak mondani lehet, énekelni
nem). A szimbolista koltészet mar eleve egy masik, valésagfeletti ,,szlrrea-
lista" szférdba helyezi &t mondanival6jat s igy azt mondhatnak: mintegy fele-
uton elébe megy a komponistanak, aki szintén csak az érzésteli szimbolumok
val6sagfeletti vilagaban talalhatja meg a mivészete bels6 természetének meg-
felel§ kifejezés titkat.

A fentiek utdn megérthetjik azt is, hogy a kéznapi ételemben vett rea-
litdsnak ez a hianya tavolrol sem jelenti az emberi hitelesség, az emberiesség
hidnyat vagy akarcsak csekélyebb mértékét, m— hiszen a logikai alapelveknek
alavetett tudatos vilag hataran tdi a tudatalatti prelogikus-magikus vilaga
éppugy emberi-lelki magatartas ténye és metafizikai valosdg. JOl érezte ezt
Debussy”™ amikor a Pelléas sztvegét a realizmussal szembeallitva, ezeket
irja: ,,a Pelléas szbvege, alomszer(i atmoszféraja dacara, sokkal tébb 6szinte
emberiességet, humanumot tartalmaz, mint az Ggynevezett életb6l meritett
dokumentumok barmelyike* (Le drame de Pelléas, qui malgré sén atmos-
phére de réves, contient beaucoup plus d’humanité que les soidisant docu-
ments sur la vie)* — majd aldbb megint ezt mondja: ,,Maeterlinck szdvegé-
ben magikus varazs rejlik, amelyet a zene és az instrumentacié még csak el-
mélyithetnek".

Alomszer(, legendas mégia és Gszinte, mélyen atérzett emberiesség, hu-
manum a Pelléasban tehat nemcsak, hogy nem zarjak ki egymast, hanem
— a verizmus lapos m(ivészi programmjénak eleven cafolataként — a leg-
nagyszer(ibb, tokéletes harmdniaban egyestlnek. Van erre mas, régebbi példa
is a zenetdrténetben: vajjon a Varazsfuvola nem a fantasztikus &lom mese-
szerd atmoszférajaban télalja-e elénk a legtisztultabb humanitas ideéljat? —
Vagy akar tovdbbmehetiink egy lépéssel: mindaz, ami az emberi életben,
emberi sorsoknak egymassal valé fatumszert taldlkozasdban (hisz végered-
ményben minden operainak ez a lényege) igazdn és végzetszerlen mély él-
mény, végeredményben feloldhatatlan, megmagyarazhatatlan misztérium és
menthetetlentl Kkivil esik a ,,redlis abrazolas" szférdjan; mdvészileg talan
meg sem kozelithet6 méaskép, mint az alom szimbolikus vildgén, a tudatalatti
lelki élet &si magikus szabalyoknak engedelmesked6 titokzatos vildgan ke-
resztil.

Annak, aki ezt a muzsikusok kozt (talan az egy Musszorgszkitol elte-
kintve) elsének vilagosan felismerte: Debussynek egyetlen halkszavd, sz6-
fukar jelenete tobbet &rul el nekiink az emberi 1élek legmélyebb titkair6l, mint
a naturalista-verista operaszerz6k: Bizet— Puccini— Mascagni— Leoncavallo
vagy d’Albert egész operatermése egyuttvéve.



Ki volt az a Debussy, aki 1892-ben kezébe kapta Maeterlinck dramajat
és mindjart lelkendezve neki is fogott a kompozicionak?

Debussy ekkor kereken 30 éves. Addigi élményei: szerény, s6t szegé-
nyes kispolgari kdérnyezetben toltott gyermekkor, hianyos iskolazas; zenei
téren: j6 néhany évnyi, nem nagyon lelkes zongoramiivészi stadium a périsi
konzervatériumon (amelynek maradi, iskolas szellemétél mélységesen irt6-
zik), par honapos zongorapartneri szolgalat Csajkovszki mecénasa, a dus-
gazdag orosz Meckné asszony mellett (kiséretében keril el8szor kalfoldre:
Velencébe, ahol Wagnerrel ismerkedik meg, — Firenzébe, Bécsbe — ahol
megint csak Wagner m(vei kotik le a figyelmét — és Moszkvaba); utdna
megint kelletleniil végzett zeneszerzési tanulmanyévek a périsi konzervato-
riumon (1880—84) s végul — mint eddigi életének legnagyobb sikere s lat-
sz6lag legjelent8sebb fordulata; az er6sen Massenet stilusara emlékeztetd
»L’enfant prodigue" (A tékozl6 fil) cim( drdmai kantatajaval elnyert héa-
roméves romai allami dssztondij, a Prix de Romé. Rémaban ismerkedik meg
az angol Ugynevezett praeraffaelita fest6i iskola egyik vezet§ egyéniségé-
nek, Dante Gabriel Rossettinek ,,La damoiselle élue* c. kolteményével s
lirai jelenet forméajaban megzenésiti. Az 6rok varos maradi zenei viszonyai
kilonben mélységesen (ntatjdk. Parisba visszatérve nagy buzgalommal veti
magat bele az akkori francia zeneéletben merészen modemnek sz&mité wag-
neri zenedrama tanulmanyozasaba (ezt is megértjuk ha szamba vesszlk,
hogy az akkori francia operatermés legdivatosabb, modern szerz@je. Masse-
net volt). E korszak utjelz6i mindenekel6tt a Baudelaire verseire szerzett Ot
dal (1890 koral) s egy operaterve Catulle Mendés szbvegére ,,Rodrigue
et Chiméne” cimmel, amely a Cid-monda egy részletét dolgozta volna fel a
Nibelung-trilégia modoraban. Az operabdl 2 felvonas mar teljesen el is ké-
szlult (az 1890—92. években), amikor Debussyben— részben a neves kompo-
nista és modern-halado szellem( zeneesztétikus Eric Satie 6sztonzésére, rész-
ben pedig a szimbolista ir6k kérében nyert benyomésok hatdsa alatt — ké-
telyek tamadnak a wagneri zenedramaturgia életképessége, jovdje fel6l. Most
mar csak immel-dmmal dolgozik Mendés wagneridnus operaszévegén s egy-
szercsak hirtelen elhatarozassal megsemmisiti az egész addig komponalt
zenéjét. Most figyel fel er6sebben a Borisz Godurioff-va is, amely szintén
masfajta, modernebb operai elképzelések felé tagitja latokorét.

Ebben a lelkiallapotban kertlt Debussy kezébe 1892-ben Maeterlinck
Pelléas et Mélisande ciml dramaja; Ujjongva fedezi fel benne egy Uj, Wag-
ner nyomaszté példaképe aldl felszabadult zenedrdmai stilus lehet6ségét és
elsd viharos lelkesedésében mindjart papirra is vet néhany tematikus fordu-
latot (Golo ritmikus motivumat, a Mélisandeot szimbolizalé témat s a 1V,
felv. 4. jelenetét betdlt6 szerelmi kett6s egy fontos részletét).

El8szor természetesen meg kellett szerezni a kélté beleegyezését a meg-
zenésitésher; Debussy jobaratja, az ismert ir6, Pierre Louys kiséretében el-
utazik Belgiumba, felkeresi Maeterlincket ,gandi otthonaban és végul is meg-
szerzi t6le a kivant engedélyt, nemcsak a kompoziciéra, hanem a megzenési-
tés kivanta roviditésekre is. (Hogy Maeterlinck kés6bb, a bemutaté idején
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szembefordult Debussyvel és mindenképen elgancsolni igyekezett az opera
bemutatdsat, nem ilyen elvi kérdéseken maulott, hanem inkdbb azon, hogy a
néi fészerepet nem az 6 baratn6-partfogoltjara, hanem egy addig ismeretlen
angol énekesn6re biztak.)

Debussy tehat nekilat a megzenésitées munkgjanak. A munka menetérdl
s tempojarol érdekes adatok maradtak rank Debussynek jobaratjdhoz,
'Chaussonhoz irt leveleiben. Innen tudjuk meg példaul, hogy 1893 szeptem-
berében mar elkészult volt a 1V. felvonds 4. jelenetével (Pelléas és Méii-
Sande szerelmi jelenete a parkban, a katnal). — De alig négy hét mualva
mar ezeket irja: ,,Korai volt még Pelléas és Mélisande el6haladasan ujjon-
ganom; egy &lmatlan, gondolatokkal terhes éjszaka soran rajottem, hogy
bizony még nem talaltam ra az igazi zenére. Amit csinaltam: itt X. ar ismert
duettjére emlékeztet, amott meg az 6reg Klingsor, alias Wagner Richéard
szelleme kisért egy bizonyos fordulatban; igy hat széjjeltéptem az egészet és
megint csak keresésre indultam 0j, személyes iz{, el nem koptatott zenei
fordulatok utdn... Kézben szinte akaratlanul egy olyan kifejez§ eszk6z rém-
lett fel el6ttem, amit kilénben a komponistak elég ritkdn hasznalnak: tudni-
illik az elhallgatas, — ez talan az egyetlen modszer a dramai pillanat igazi
mély érzelmi tartalmanak a mélté érzékeltetésére. .Wagner is hasznalta, de
-eigyoldaldan, inkdbb a meglep6 dramai hataskeltés szolgalataban..."

Latjuk tehat, hogy Debussy ekkor mar a maga kulén atjan jar s zene-
dramai idealjanak megvaldsitasat Wagneréval ellenkezé oldalon és médokon
keresi. A nagy alkotézenészek kozul — a fentemlitett Eric Satiet (barmeny-
nyire méltanyoljuk is a modern zene kialakuldsdban éles boncol6 elméjének,
termékeny szellemének a szerepét) a legjobb akarattal sem szdmithatjuk ezek
k6zé — Debussy volt az els6, aki vildgosan felismerte azt, hogy Wagner
m(ivészete, zenedrdmai rendszere nem egy Uj korszak kezdetét jelenti (mint
még Wagner maga hitte s vele természetesen a Wagner-epiigonok csapata),
hanem ellenkez8leg: a romantika stiluskorszakdnak a betet6zését, végsd le-
zarasat. Tudjuk jol, volt Wagner operaszerz6-kortarsai kdzott is egy magé-
nyos zseni, aki Wagnertdl és elveitél fuggetlentl ajandékozta meg a vildgot
orok értékd alkotasok egész soraval. De Giuseppe Verdi paratlanul gazdag
operai oeuvreje is inkabb a hagyomanyos olasz opera-stilus befejezését,
=csUicspontjat jelenti, mintsem jév6bemutaté kezdeményt; 6néallé szerves foly-
tatoja 6neki éppoly kevéssé akadt, mint Wagnernek.

Debussynek tehat lényegében Wagner ellenére, felhasznalhat6 stilusbeli
mintaképek nélkul kellett az Uj francia zenés drdma stilusat megalkotnia, ki-
fejlesztenie; erds francia dntudata amugyis mar eleve lehetetlenné tette volna
szamara német vagy olasz mintadk egyszerld lemasolasat. Amit pedig kora-
dnak francia zenéjében talalt (kiiléndsen Gounod, Massenet és Delibes tech-
nikailag kivald, de szellemben, tartalomban érzelgds, gyakran operettizd da-
rabjait), nem nagyon lehetett az izlése szerint annak a Debussynek, akit a
Borisz Godunoffb6l mar megérintett a modem pszicholégikus zenedrama,
az emberi lélek tudatalatti mélységeibe leszall6 zenés tragédia lehellete.
A francia romantikus opera eladdig legeredetibb, leger6teljesebb hajtasa,
Bizet Carmen-ja (1875) pedig a maga életerds, duzzadé és probléméatlan rea-
lizmusaval temperamentum és izlés szerint kellett hatastalan maradjon
Debussy sokkal finomabban differencialt, érzékeny mivészlelkére.

igy aztan nem csoda, hogy Debussy hosszasan toprengett a Pelléas



10

majd minden jelenetének megfogalmazésa folott. BArmennyire erds és 6nallo-
volt is zeneszerz8-egyénisége (mar konzervatériumi ndvendék koraban),
barmennyire gazdagon és gyorsan émlétt is zenei invencioja,* éppen a Pel-
léas mer6ben Gjszer(i, szokatlan szévegére val6 szinpadi zene stilusos meg-
komponélasa varatlan problémék, sulyos er6préba elé éllitotta még az &
csodélatos tehetségét is. — Példatlan mlgonddal dolgozik ezen a legfonto-
sabb, legnagyobbszabasu szinpadi m(ivén. Sokszor mar 6rommel Ujsagolja
baratainak a munka befejezését, — hogy aztan napok, hetek vagy hénapok
multdn megint elfogja a végzett munka eredményessége fel6li kétség s Gjra
nekildsson az &tdolgozas, simitds, modositds munkéjanak.

Fentebb emlitettik méar, hogy (Wagnerhez hasonléan) egyes jellegze-
tes motivumok feljegyzésével indult meg a Pelléas zenéi alkot6-munkéja.
(A 1V. felv. 4. jelenetének fentemlitett részlete széles ivelésli, &4 Gtemd,
dallamaval még a mai — bizonyara alapos &tdolgozason keresztilment —
végleges alakjaban is emlékeztet egy kevéssé a Tristan daliami és harmoniai

stilusara.)

* Ez tobbek kozott akkor nyilatkozott meg, amikor kozvetlenul a bemutaté el6tt
— szinpadtechnikai okokb6l — lazas siettében kellett a zenekari kdzjatékok zenéjét meg-
komponalnia; és éppen ezek a kilénos ihletettséggel készilt részletek valésaggal gyongy-
szemei a Pelléas partitGrajanak.



I’ai jamais entenduejusqu’ici. On di . rait quril a

,ih j.» n j-n Ji. | =s="

egyik bizonyithatéan legkésébb, 1902-ben keletkezett gyonyoérli kozjatékat,
a V. felvonéas 2. és 3. jelenete kozotti zenét, az 6reg Arkel eme mondéaséa-
nak mintegy a zenekari visszhangjat, epilogusat (ez a darab egyik f6 gon-
dolata): ,,Ha Isten volnék, megkonyorilnék az emberek szivén...”

Toujours moderé et avec la plus grande expression
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Bz aztdn mar tiszta Debussy-stilus; nem hasonlit semmiféle opera-
zenére, amit Gel6tte valaha is irtak (egyedul talan Musszorgszki — vagy
egészen mas korban és mas stilusban: Monteverdi — kozelitette meg helyen-
kint a zenei kifejezésnek ezt az erOteljes, s(ritett eredetiségét).

Ugyancsak ezt™a jellegzetesen fejlett Pelléas-stilust tukrozteti az els6
felvonas (nyitanyt helyettesit6) rovid bevezet6 zenéje, amely mesteri médon
idézi az alkonyod6 erdd Sejtelmes hangulatat és a fentemlitett, Debussy
vazlataiban elsé6ként felmertlt, két jellegzetes motivumot is tartalmazza
(B-nél Golo jellegzetes ritmikus figuraja, C-nél pedig Mélisande motivuma
tlinik fel benne):

—
—
©

35 o sy

doitx et expressif
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A Pelléas homalyos szimbdlumokkal teli, inkabb sejttetd, mintsem rea-
lisan abrazold szbvege, fbalakjainak meghatdéan 'gyermeki, néha egyenesen
gyermekes naivitdsa néha szinte megoldhatatlanul nehéz feladat elé allitotta
a komponistat. Chaussonhoz ezid6ben irt leveleib6l jol latjuk, mekkora gon-
dot, okozott neki példaul Mélisande vagy azi 6reg Arkel jellemének a zenei
megrajzolasa (amennyiben, e teljesen jellemek hijan valé draméaban egyalta-
lan jogosultak vagyunk ennek az ide nem ill6 fogalomnak a hasznéalatara):
..Napokon &t kergettem azt a kis semmiséget, amib6l Mélisande torékeny
figuraja alakul (ce rien dont elle est faite) és alig is veszek batorsdgot ma-
gamnak, hogy mindezt elmeséljem neked... Nem tudom, voltal-e mér ebben
a lelkiallapotban, mint én; esténkint ugy fekszem le, Kicsit sir6s kedvvel,
valamennyire hasonléan ahhoz, mint amikor napkézben nem lathattunk vala-
kit, akit nagyon szeretiink". — ,,Most meg Arkel alakjaval gyotr6dém; a da-
rab szerint 6 mar a sir szélén all és van benne valami abb6l az érdektelen,
Onzetlen és profétikus gyengédségbdl, amit a halal kiiszébén allok éreznek...
Es mindezt nekem do-re-mi~fa-sol~la-si-do hangjaival kell elmondanom!!!
Micsoda mesterség!"

Nem csoda, hogy ez az odaado, aprdlékos miigond vilagraszolo, minden
izében tokéletes operai remekm( szuletésére vezetett; Debussy Pelléas-a sok-
kal jelent6sebb mdalkotds, mint amilyenrdl a kissé homalyos és vérszegény
drama szoOvegirdja valaha is almodott. Pelléas és Mélisande meginditéan
szomoru histériaja igazdban nem Maeterlinck drdméja nyomén, hanem De-
bussy zenéje révén kertlt bele a kultdrvilag mindenitt szamontartott remek-
mdvei sordba. Debussy zenéjében' — a szdveghez valé pompas nyelvi-prozé-
diai simulasa és megindité kéltdisége ellenére — nyoma sincs a széveg gyer-
mekien dadog6 naivitasanak, kéddés homélyanak. A darab tartalmanak sej-
telmes-homalyos hangulata ne tévesszen meg minket Debussy hozzakompo-
nalt zenéjének klasszikusan vildgos, paratlan mlgonddal 6tvozoétt jellege
fel6l. Ennek a zenének a szerkezete, dikcidja legkevésbbé sem homalyos, bi-
zonytalan vagy formatlan; kilénben nem is lehetett volna a modern zene
nagy teruleteit birtokdba vett 0j klasszicizmusnak a kiindulésa, valésagos
zenei biblidja. Ahol homalyos, sejtelmes hangulatok érzékeltetésérdl, zenébe
ontésérdl van sz0, ott természetesen Debussy muzsikdja is alaposan bele-
mertl (és hallgatésdgat is belemeriti) a megfelel6 hangulatba. Hiszen De-
bussy egyéb ‘legismertebb miveibél (Prélude a I’'aprés-midi d’un fauné,
Nocturnes, La Mer, Ibéria) is tudjuk, milyen példatlanul szuggesztiv han-
gulatkelt6 ereje van a zenéjének. Ez az atmoszféra-teremtd képesség a Pelléas
zenéjének is egyik f6 jellemz6 vonasa. Csak éppen ne tévesszik 6ssze a szo-
vegben adott homalyos-sejtelmes atmoszféra kongenialis megzenésitését a
tulajdonképeni zenei-szerkesztésbeli homallyal, bizonytalansaggal. Debussy
nagyon is vildgosan, francidsan raciondlis ésszel latta és tudta, mit, hol és
mikor kell csindlnia zenéjével.* A legri'kitobb szin(i népszer(i zene is lehet
szerkesztésben homaélyos, bizonytalan kontdrmunka és a legdiszkrétebb hang-
szerelésll, halkszavl zene is lehet finommdv(d remeke a zenei szerkesztés-

* Aminthogy az egész szimbolista irdnyzat nem jelenti sziikségszer(ien az abszolut
liomaly uralmat, hanem csak: vildgos gondolatnak és homadlyos, enigmatikus &brazolas-
moédnak a szintézisét. Legtdbbnyire athatéan vildgos, éles szellem all mogoétte (A. Liess
megallapitasa).
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nek; a Pelléas kétségtelentil ebbe az utobbi kategoridba tartozik. (Hogy
a bemutaté idejében sokan — kiilénésen a konzervativabb zenészek kdzul —
homalyosnak, formatlannak talaltdk, abban leli magyarazatat, hogy a stilus
forradalmi Ujdonsaga miatt nem ismerték fel a benne rejlé éleselméji kovet-
kezetességet, a francia-latin kifejezés tokélyét.)

A Pelléas csodas hangszinei, halkszavi, szokatlan daliami fordulatai,
egész utdnozhatatlan zenei atmoszféraja (amelynek mélyen emberi mivoltat
illetéen fentebb magat Debussyt idéztiikk) ma mar annyira kozkincsévé
lett a francia szellemi életnek — és rajta keresztll az egész mdvelt emberi-

ségnek —, hogy Maeterlinck szévegének mondatai hallatdra ma mar on-
kéntelendl is Debussy zenéje — vagy legaldbb is annak péaratlanul szug-
gesztiv atmoszféraja mertl fel valamennyiiink emlékezetében, — akéarcsak

Krisztus Urunk kinszenvedésének Luther Marton forditotta német szdvege
Ohatatlanul valamelyik Bach-Passi6 hangképét, vagy Don Jiannak a vilag-
irodalomban sokat szerepl6 alakja nem Tirso da Molina, Moliére, Goldoni,
Gluck, Bertati, Gaizzaniga, Lenau vagy Byron (még csak nem is Richard
Strauss) nevét, hanem mindenekel6tt, versenytarsnélkili szuggesztivitassal
Mozart operazenéjét idézi fel eléttink. Akéarcsak Mozart esetében, itt De-
bussynél is a zene klasszikusabbnak, maradanddbbnak bizonyult a sz6veg-
nél és uagylatszik, igazuk van azoknak az esztétikusoknak, akik hittel allit-
jak, hogy a vildgirodalom igazan nagy remekmdveit mélt6 modon nem.
lehet és nem is szabad megzenésiteni. A Gounod-féle Faust (helyesebben
és eredeti cimén Marguerite) ellenpéldanak aligha eléggé nyomatékos; a
Verdi-féle Otello és Falstaff pedig — a megzenésités genialitasat tekintve
leginkabb szébajohetd mlvek — szorosan véve nem Shakespeare szdvegére
épulnek, hanem Boito igen szabadon eljar6 &tdolgozésara; végul pedig,
hogy Wagner zenedrdmaszovegei kolt6i szempontb6l nem mindig remek-
miivek, valésdggal kdzhely a német irodalomtorténetirasban. — A zseniélis
operakomponista — s Debussyt ezek élcsapatahoz szamitjuk — nem a sz6-
veggel szembeni szolgai alkalmazkodasbél meriti zenéjének a legjavat
(amint laikusok vagy naiv esztétdk gyakran hitték), hanem a librett6t csak
nyersanyaignak hasznélja, amelyet egyedil a zene eszkdzével emel fel aztdn
a poézis magasabb szférajaba. A legismertebb példadk: Mozart és Verdi ze-
néje nélkdl tudnank-e valamit is Stephanie, Bretzner, da Ponté, Schikane-
der, vagy Piave, Ghislanzomi, Cammarano urak s tarsaik nevérél és iro-
dalmi m(kodésérdl? — De még a latszolag ellenkezd elvet vallé Wagner-
nél is; Wagner zenéje a hozzavalé széveg nélkil még csak élvezhet§ (tanu
red a sok régebben divatos Wagner-hangverseny, vagy a nagyszuleink
idejében divatozott négykezes Wagner-jaték), de Wagner-dramak Wagner
zenéje neélkul...? Ett6l (italan az egyetlen Mesterdalnokok szdvegét ki-
véve) még a legedzettebb Wagner-rajongénak is borsédzik a hata!

A Pelléas és Melis'andenal kissé mas a helyzet; itt a szbveg mar on-
magaban is kétségtelen irodalmi érték. De tagadhatatlan, hogy sok benne
az olyan elem, ami korhozkotott és mulandé; az egészet végil is egyedil
Debussy paratlanul zsenialis zenéje emelte fel a tiszta, id6talld, 6rok mivészet
szférajaba.
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Amikor Debussy Pelléas-zenéjét az aldbbiakban kilénféle szempontok-
bdl (nevezetesen a zenedramai elgondolas, a Wagnerrel szemben val6 ellen-
tét, az irodalmi és képzémdlivészeti vonatkozasok, a tavolkelet és az 6-francia
mivészet behatdsa s mas hasonlok szempontjabdl) részletesen meg-
vilagitjuk, természet szerint a dramai felépités féelveinek, a Wagner dra-
maturgiajahoz val6 viszonynak a kérdése meril fel elsének.

Annél indokoltabb itt Wagner felemlitése, hiszen — amint lattuk —
Altalanos tartalomban és a cselekmény, valamint a Iélektani helyzet févo-
nasaiban éppen a Tristan und Isolde (még a drdma cimének fogalmazésa
is mennyire egyezik Debussyvell)* tekinthet§ a Pelléas és Méksande leg-
kozelebbi, legktzvetlenebb 6sének és — szembet(ing ellentétességében is
serkent6-készt6 — kiindul6pontjanak.

Az egész nemzetkdzi operairodalomban a Tristan az elsé igazan monu-
mentélis példaja annak, hogyan lehet egy zenés dramat minden hatastkelt6
szinpadtechnikai és zenei megalkuvas nélkil (amilyenek a vénuszbarlangbeli
tdncpantomim, a Lohengrinban szerepld koérusok és hatasos felvonulasok
formajdban Wagner korabbi miveiben még mindenttt akadnak), tisztan
belsd lelki eseményekbdl s azoknak zenei visszhangjabol, kanok kovetkeze-
tességgel felépiteni. lgazdn nem csoda, hogy Debussy nem vonhatta ki ma-
gat a romantikus operairodalom e példamutatéan merész remekének a ha-
tasa alél. ,

A Tristan zenéjét illetéen: a kifinomult halldsi mai hallgat6é altaladban
nem lzolda elsé felvonasbeli hisztérikus kitéréseiben, vagy Tristan lzolda-
varasanak és vagyakozasanak a szinpadi-zenei mértéktartas legelemibb sza-
balyait szuverén nemtér6démséggel athago végelathatatlan, extatikus 6rjon-
gésében (3. felvonads) — altaldban nem a szbveges, énekelt résizekben fog
leginkabb rddébbenni a zseni kézjegyére, hanem sokkal inkdbb azokban a
részekben, ahol — végre — elhallgat ének és szbdveg s csak a piano vagy
pianissimo dinamizalt zene sejtteti a débbent hallgatas felszine alatt lappang6é-
kavargd érzések sorsszer( erejét, emberfeletti feszlltségét. Tehat mindenek-
elétt a 2. felvonads néhany jellemzd részletében (bevezet6 zene; Tristan ér-
kezése el6tt; majd az ,,O sink hemieder Nacht der Liebe” kezdetl részlet
As-ddrba modulalé pianissimo bevezetésében, vagy a Brangane énekének
befejezését — ,,Bald entweicht die Nacht“ széveggel — koévetd, meginditéan
szép, ugyancsak pp, s6t ppp dinamikaja Ges-dur részletben; az els6é felvo-
nasbdl kulondsen a varazsital megivésat kdvetd pp-tremolds zenekari rész-
ben). Wagner valamennyi zenedramajabél talan ez az utébbi két ,,expresz-
szionista" részlet és a Parsifal néhany rokon szellem( jelenete vezet minket
a legkdzelebbre Debussy és a modern zene sajatos dramai stilusdhoz. Na-
gyon jellemz8, hogy Debussy, aki kilénben leveleiben és a ,,Monsieur

* A cimfogalmazédsnak ez a médja — egy férfi- és egy ndi név egymas mellé alli-
thsa — egyébként az Operahdz muisordban uralkodé 19. szazadi olasz és német opera-
irodalomban hatarozottan szokatlan; annal divatosabb volt a barokk-korbeli régi francia
operdban, éppen Lully (Cadmus et Hermione 1673, Armide et Renattd 1686, Acis et
Galatée, 1686) és Ramieau (Hippolyte et Aticie 1733, Acanthe et Céphise, 1751) leg-
fontosabb Utjelz6 operédiban. Ezeket Debussy is, legalabb valamennyire ismerte és mint
lelkes francia, marcsak patriotizmusbdl is, nagyrabecsulte).
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Croche" tréfas cim alatt 6sszegydijtott zenekritiikai irdsaiban sokszor a vé-
res guny fegyverével hadakozik az ifjakoraban rajongva tisztelt bayreuthi
mester zenedramai elvei ellen,* Wagnernek éppen ezt a két, stilus tekinteté-
ben legegységesebb, legkdvetkezetesebb mivét, a Tristant és a Parsifalt min-
dig megkiméli és megkuldonbdztetett tisztelettel szdl réluk (mig pl. a Niké-
imig—trildgiarol irgalmatlanul leszedi a keresztvizet). Ezekben tehéat nyilvan,
leginkdbb talalt sajat elgondolasaval rokon vagy legaldbb is valamelyes vo-
natkozasba hozhat6 részleteket.

Debussy fiatalkordban &szintén rajongott a Tristan zenéjéért (érdekes
és meglepd, hogy egy alkalommal az &altala rendkivil sokra tartott Chopin ze-
néjével vald bels6 lelki rokonsagot vél benne felfedezni). Amikor azutan a
Pelléas-on val6 munka folyaman mindjobban eltavolodik Wagner elveit6l,
akkor is nem annyira a német mester zenéje hivja ki az ifja francia muzsikus
ellenkezését és szenvedélyes kritik4jat, hanem ink&bb azoknak a (Wagner és
kovetdi részér6l kissé talan tul apodiktikusan hangoztatott) dramaturgiai
elveknek a komplexuma,” amelyek alapjara Wagner zenedramainak szdvegét
és zenéjét felépitette.

A wagneri dramak szovegét, koltdi oldalat illetéen mindenekel6tt so-
kallja bennik a filozofikus elmélkedést, a metafizikai spekuldciét. Wagner
hései minden helyzetr6l s minden lelkiallapotrél b6beszédlien elmondjak a
véleményuket (ezenfelil a Nibelung-itrilégidban mindig djra el6lrél kezdik
az 6sszes el6zmények magyarazatat is; gondoljunk csak Erda, a nornak”
Waltraute hosszadalmas elbeszéléseire); igy a zene szamara alig marad el-
mondanival6. A hallgaté szerencséjére aztdn mégis — ez Debussy véle-
ménye s egy kicsit bizony a miénk is — Wagner zenéje ihletett pillanatai-
ban sokkal sikertltebb, dinamikusabb és életképesebb, mint a magaalkotta
dramaszovegek er6ltetett bolcselkedd spekulacioja.

Debussy Wagner-ellenességének egyik sarkpontja a vezérmotivumok
kérdése. Tudjuk, hogy Wagner zenedramai elvei kdzt a vissza-visszatérd ve—
zérmotivumok gondolata milyen fontos szerepet jatszik. Ezek tulajdonképen
zenei szimbélumok: személyek, targyak, érzések &lland6 zenei ismertetd-
jegyei. A zenei szimbolizdlasnak ez az elve dnmagaban csak rokonszenves
lehetett Debussy szemében; hiszen egész ifjikorat a Wagnerért lelkesed6
szimbolista k6lt6k korében toéltdtte (egy 1885-ben, Dujardin szerkesztésében
indult péarisi francia irodalmi folydirat egyenesen a Revue Wagnérienne
cimet viselte!) s a Pelléasban a szimbolista irodalom egyik legjellegzetesebb
dramai termékét valasztotta szévegkdnyvil. — Ami Debussyt mégis (kulo-
ndésen a Ringre vonatkozban) felbosszantja és ellentmondasra- készteti, az
elssorban a vezérmotivumok Wagner-féle hasznélatanak tolakodé mad-
szere. Metszd gunnyal ir err6l a Monsieur Croche lapjain: ,,Még egy ro-
busztus elme is elképzelhetetlenlil szanand6 éallapotba jut a Ring négy esté-
jének a meghallgatasaltol... A vezérmotivumok 6rult tancot jarnak a zene-
karban s a hallgaté agyvelejében, ahol ,,Siegfried kurtjele* egyszercsak
~Wotan dardajanak’ szomszédsagaban taldlja magat, mig az &rult lovagok
ugyanakkor az ,,Atok" motivumat harsogjak... O, Mylord, milyen tirhetet-

* Talan éppen azért fenekedik ra olyan nagyon, mert valamikor lelkes rajongdja:
volt, — mert nehezen tud szabadulni hatalmas egyéniségének vardzsa alél. Régi lélektant
igazsag: csak azokra tudunk ilyen adazul megharagudni, akiket egykor nagyon szerettiink.
Vonzas és taszitds a lelki életben kozel-rokon fogalmak.
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lenek és komikusak is ezek a sisakos, allatb6ros papirmasé-h6sok a 4. es-
tén... Gondolja csak el, hogy sohasem léphetnek a szinpadra &tkozott vezér-
motivumuk tolakodo kisérete nélkll; s6t néha még éneklik is! Ez az eljaras
arra emlékeztet, mintha valaki bemutatkozaskor atadna a névjegyét és
ugyanakkor még el is szavalna szép érzelmesen a névjegy szovegét! Wagner
itt rdduplaz sajat magara: egy mar énmagaban is folos-terhes effektust két-
szer alkalmaz. Es hol marad a lélektani, atmoszféra-teremt6 hivatasa a zene-
karnak, amely négy estén at szamtalan kommentarral szolgdl ama elveszett és
Ujra megtalalt ominézus ,,gyuri“ torténetéhez, amely alland6an kézr6l-kézre
jar, mint a zalogosdi-jatékban ...?“ — Egy masik nyilatkozataban ezt ol-
vassuk: ,,Sajat eljarasom a Pelléas komponéalasaban féleg abban all, hogy
szabadulni igyekszem Wagner ideaitdl. Wagnernél minden szerepl6 — a
vezérmotivum formajdban — magaval hordja mintegy a fényképét és aizzal
(a zenekarban vagy az éneksz6lamban, esetleg mind a kett6ben) bejelenteti
magéat. Be kell vallanom, hogy ezt a médszert kissé mesterkéltnek, tolakodoé-
nak taldlom. — Ugyancsak 0gy érzem, hogy Wagner talzott szimfonikus-
zenekari technikaja a szerepld személyek intim lélekrajzanak, belsé konflik-
tusainak és tulajdonképeni dramai viselkedésének (ami pedig az egyetlen
lényeges) a rovasara megy...”

Debussy tehat rendkivili esztétikai éleslatassal felismerte azt, hogy
Wagner a maga felallitotta dramaturgiai elv, a németes alapossaggal elgon-
dolt és keresztilvitt ,,modszer” kedvéért olyan helyen is alkalmazza a vezér-
motivumokat, ahol csak ugyanazt mondjak, amit a szévegbél vagy a cselek-
mény menetéb6l mar amugyis tudunk s igy alapjaban véve foloslegesek, —
akar targyat vagy személyt jelentd motivumokrol van szé (Sieglinde, Sieg-
fried, Siegmund, Erda, Loge, stb. vagy a Rheingold, Ring, Tarnhelm,
Schwert, stb. motivumai),* — akar programmzenei jellegl hangfest6 képle-
tekrél (Wellen-, Gewitter-, Sturm-, Feuerzauber-motivum, stb.; ezeknél min-
den vezérmotivum-rendszer nélkul is azonnal kitalaljuk, mirél van szg), —
akar végul a testi-lelki allapotot, er6s emdéciot kifejez6 motivumok javareé-
szér6l (Schlaf-, Unmut-, Unruhe-, Zom-, Wehe-, Hingebungs- s mas
hasonlé motivumok). Az utdbbiak latszélag leginkdbb jogosult csoportjanal
sem igen van szukség a vezérmotivum-rendszerre; hogy pl. a Walkir maso-
dik felvonasaban Wotan az Unmut-, Unruhe- és a Zorn-motivumok ismételt
felmeralésekor nem valami vidam trillaz6 j6kedvében van, azt nemcsak az
énekelt szovegbd6l és a cselekmény allasabol tudjuk meg teljesen Kielégit6
vildgossaggal és egyértelm(iséggel, hanem ugyanakkor az énekelt és a zene-
karban megszoélaltatott zene emécié-jellegébdl is azonnal felismerjik; a vezér-
motivumok szimbolikaja az ilyen és hasonlé esetekben megint csak merében
folosleges és doktrinér jellegd megterhelése a dramanak.*

* Felettébb ritka az olyan eset, amikor az illet6 személy vagy targy nem nyiltan,
hanem csak sejtet§ allGzié képében szerepel a szdvegben vagy a szinen; ezek az illetd
vezérmotivum zenekari alkalmazéasanak ritka, esztétikai szempontbdl tokéletesen indokol-
hat6 esetei; velik szemben azonban nyomaszté tobbségben vannak az olyan esetek, ahol
a motivum alkalmazésa folosleges s a dramai folyamatossag kara nélkill nyugodtan és szi-
vesen lemondanank réla.

* Kinek ne jutna itt eszébe Kosztolanyi mesteri novellajanak az a részlete, ahol Esti
Kornél egy német tengeri flird6helyen a german alapossagrol szerzett benyomasait irja le,
s ahol ,,a soport, tiszta utcacskdkon, pontosan minden tiz méterre csinos oszlop allott, azon
fehér zomanciiablan mutat6 kéiz, alatta széveg: ,,Ut a tengerhez"... Kiértem a tengerhez.
Ott azonban kissé elhiiltem: a fovenyparton, a vizt6l egy méternyire, egy valamivel ma-
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Wagner vezérmotivumokkal telet(izdelt zenekari szerkesztése is nyilvan
a szimb6lum és a szuggesztio eszkdzével dolgozik, — akarcsak Debussy
vagy a modern zene mesterei. Csakhogy néala a vezérmotivum, rendszere tul-
sdgosan is tudatos, intellektudlisan megterhelt szimbolikara vezet; éppen e
masodlagos, kiagyalt jellege folytdn, nem is igazi szimb6lum (amelynél —
mint fentebb kifejtettik — lényegében dntudatlan, vagyis tudatalatti s ugyan-
akkor er6sen érzelmi ténusu aktussal jon létre a jelent6 és jelentett kozti
szerves kapcsolat), hanem inkabb allegoria, vagy a naturalisztikus programm-
zene modjara létesitett tudatos s éppen ezért gyakran kils6séges, 6nkényes
s fellletes kapcsolas (tudjuk, hogy Wagner milyen er6s inditadsokat kdszon-
het a szimfonikus programmzenének, Berli'oz, Liszt m(ivészetének).

Hasonlo jellegzetes kilonbodzés all fenn a Wagner-féle és a Debussy
alkalmazta szuggesztié kérdésében is. Egy modem zeneesztétikus, Andreas
Liess, olymédon iparkodik megvilagitani kettejuk ellentétét, hogy a Berlioz-
féle programmzene és Wagner ahhoz hasonlé modszerét — amelynek lénye-
gét a természet és az emberi élet akusztikus jelenségeinek egyszer( zenébe
valé transzponalasadban latja — naturalisztikus vagy direkt szuggesztionak,
a Debussy alkalmazta hangulati vagy atmoszférikus eljarast pedig indirekt
szuggesztionak nevezi (ha ez a megkllénbdztetés helytallo, akkor Mozart
sok helyltt példatlanul er6és szuggesztivitdsi dramai zenéje is nyilvdn az
utébbi tipushoz tartozik).

A Wagner-féle vezérmotivumok rendszerére visszatérve: régi tapaszta-
lat, hogy mennél Kkiterjedtebb, elmélylltebb zenei kultlraval, tiszta zenei
fogékonysaggal rendelkezik a hallgaté, annal kevésbbé szorul r4& Wagner
dramdéinak élvezésében a vezérmotivumok adta szellemi mankdra, annal
spontanabbul élvezi ennek a zenének hatalmas, b&séges aradasat, annal ke-
vésbbé torédik az egyes motivumok jelentésének és felhasznalasanak bonyo-
lult médszerével. (Kdzhely, hogy csak a kezdd wagnerianusok és zenei lai-
kusok forgatjak buzgén a szévegkdnyvek és zongorakivonatok tetszetds
motivumtabellait, mig a tapasztalt muzsikus nem a motivumokat, hanem
magat a zenét tanulmanyozza és élvezi). Nem véletlen az sem, hogy W ag-
nernél is azokban a mivekben és azokban a részletekben kapjuk a legtisz-
tabb, legspontanabb, maig el nem fakult muzsikat, ahol maga Wagner sem
vette tulszigorian a vezérmotivumok alkalmazdsanak a rendszerét, hanem
tekintve — els6sorban a Tristan masodik, a Walkir els6 és harmadik, a
Mesterdalnokok harmadik felvonasaban, mig a Nibelung-trilégia tdbbi re-
szében a vezérmotivumok rendszere inkdbb bénitdan, megkotéén hatott a

Jf.Jf.3f.

Eppen ez: a komponista szabadsaganak a vezérmotivumok rendszerével
valé guzsbakotése az, amit Debussy Wagner zenei dramaturgiajaban termé-,
szetellenesnek, muivészietlennek és okvetlendl elvetenddnek tart. Debussy f6-
elve a természetesség, minden kényszernek és rendszernek (még ha maga
is valasztotta volna) a tagadasa. Herakleitossal a természet allandé folya-

gasabb, de a tobbihez teljesen hasonlé oszlop keltette fel figyelmem s azon egy, valami-
vel nagyobb, de a tobbihez teljesen hasonlé fehér zomanctdbla, ezzel a széveggel:
tenger” ...



21

matos valtozasdnak az elvét vallja. Ezért tartja természetellenesnek az eleve
felallitott és allanddéan vissza-visszatérd vezérmotivumok alkalmazasanak, az
elvét, — mert hiszen az elv kedvéért a komponista olyan helyen is kénytelen
el6hozakodni veltk, ahol a megvaltozott hangulat, a dramai helyzet mas-
fajta atmoszféraja mast, Gjat kivanna. Amiként (Herakleitos szerint) nem
léphetiink kétszer ugyanabba a folyOvizbe, éppugy értelmetlen és természet-
ellenes barmely figura vagy érzés szimbolizalasara egy rogzitett dallamot
vagy motivumot Kijel6lni, mert hiszen az emberi érzések és jellemek ugyan-
olyan allandé folyamatos valtozasban vannak, mint akar maga a természet,
amely soha nem ismétli 6nmagat, Mélisande a IV. felvonasban mar nem
ugyanaz, mint az elsében volt s ha mindkét helyen (Wagner mddszere sze-
rint) ugyanazzal a motivummal jelképeznénk, erészakot tesziink vele a drama
folyamatossagan és a lélektani igazsagon.

Ez a ,Vvérité intérieure”, a lélektani igazsag és a dramai pillanat soha
nem ismétlédd, vissza nem téré atmoszférdja Debussy szemében fontosabb,
mint barmiféle mas zenei vagy dramaturgiai rendszer. Vissza-visszatérd
motivumok, témarészletek azért még a Pelléasban is el6fordulnak (igy pl.
mindjart a bevezetésben feltinnek Golo és Mélisande jellegzetes motivumai);
de felhasznalasukban Debussy olyan kotetlen szabadsaggal jar el, hogy su-
lyosan megtévesztd volna velik kapcsolatban (amiként az némely récfebbi
keletli, Wagner igézete alatt all6 Debussy-monografidban tortént) vezér-
motivumokroél beszélni. Debussy a sz6 szoros értelmében zenei nyersanyag-
nak, a zenei inspiraci6 menetét pusztdn kezdetben megindi#-nekilendit6
alarendelt eszktdznek tekinti ezeket a motivumokat s a mindenkori dramai
helyzet, a pillanat hangulata* szerint szuverén szabadsaggal kezeli: alland6an
modositja, valtoztatja 6ket. Nagyon jellemz8 példaul, hogy a drama egyik
féh6sének, Pelléasnak egyaltalan nincsen ilyen jellegzetes motivuma s Méli-
sande megjelenését is tavolrol sem kiséri allandéan a vele kapcsolatba hozni
szokott jellegzetes motivum; igy példaul éppen a szerelmesek két legfonto-
sabb és legpoetikusabb egyulttes jelenetében, a Ill. felv. 1. jelenetében (A
var tornya mellett) és a 1V. felvonas 4. jelenetében (A parkban, a
katnal) Mélisande motivuma egyaltalan el6 sem fordul. Debussy éppen iitt,
a legfontosabb, legddntd8bb helyeken teljesen fliggetleniti magat minden el6-
zetes motivikus kotottség alol.

Ezért teljesen céltalan és megtéveszt§ a Pelléashoz barmifajta téma-
tabella készitése, mert ezekbdl éppen az hiadnyzik, ami Debussy zenéjének
lényégét teszi: az allandd proteuszi valtozds, megujulds szelleme, a vissza-
nemtér6 kolt6i atmoszféra szuggesztiv ereje.

Sokkal fontosabb mindezeknél az a jelenség, amit Debussy méltatdinak
egyike, J. Riviére ,a visszatér6 atmoszféra vezérmotivuma“-nak nevezett.
Ez azt jelenti, hogy egy bizonyos hangulat, bizonyos érzés visszatérése De-
bussy zenéjében is bizonyos hasonlosagokat hoz létre, — mellesleg anélkl,
hogy barmiféle megfoghat6é és kimutathaté motivikus vagy témai 6sszefiug-
gés allna fenn az analdég dramarészletek kozott. llyen részek: amikor pél-
déaul Pelléas az |. felvonéas 3. jelenetében a kastély el6tti terraszra érkezik s
e szavakndl ,,Je venais du c6té de la mer” a jelenet addigi nyomaszto leve-
g6jébe (naptalan, sotét erddrdl és kertekr6l esik benne szd) mintegy maga-
val hozza a szabad tenger friss, felszabadult lehelletét. Megfoghatatlan, tit-
kos bels6 rokonsag flizi dssze ennek a résznek a zenéjét a Ill. felvonas 3. je-
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lenetével, ahol ugyancsak Pelléas és Golo nyomasztd, baljéslata vandorlas
utan kilépnek a kastély foldalatti folyosoirél a vilagossagra, a tengerre néz6
terraszra és Pelléas — mint aki nyomaszté alombol ébredt — fellélekzik ,,Eft,
maintenant, tout I'air de toute la mer!...“ A hangulat, az atmoszféra hasonl6
és mégsem ugyanaz;, amennyivel sulyosabb soététségb6l, nyomaszto életve-
szélyb6l szabadul itt utdbb Pelléas (életveszélybdl, mert hiszen a féltékeny
Golo kevés hijan elemésztette, letaszitotta volna a sotét mélységbe), annyi-
val szélesebb ivelésd és felszabadultabb itt Debussy zenéjének a hang-
vétele is.

Mennyivel poetikusabb és igazabb igy — egyetlen kdz6s fordulat, k6zos
hang nélkil — az egész, mintha torténetesen valami Wagner maddjara fogal-
mazott ,,tenger-motivum" térne vissza s emlékeztetne az 1. felvonas analdg
hangulatara. — Az igazsag kedvéért meg kell emlitenink, hogy Wagner is
éppen legnagyszer(ibb és ,legmodernebb” mdvében, a Tristanban, szintén
sokszor eltekint az ilyesfajta kicsinyesen, banalisan emlékeztet6 vezérmotivu-
mok hasznélatatdl (Altalaban a Tristanban a vezérmotivumok nem jatszanak
tulnagy szerepet). Erdekes viszont, hogy ugyanakkor — Debussyvel éles
ellentétben — a természeti atmoszféra érzékeltetésével sem igen térédik (a
I11. felvonas elejének Kkivételével). Fentebb mar emlitettik, hogy mennyire
summas nemtor6démséggel kezeli az els§ Tristan-felvonds tengeri-hajo
atmoszférajat, — az a Wagner, aki igazan értett hozza, mint kell természe-
tet festeni, hangulatot kelteni.

S véglt még egy utolsod, érdekes adat a vezérmotivum-problémahoz. m—
Tudjuk, hogy a Pelléas befejezése utan, az 1900-as évek elején Debussy a
Tristan-monda megzenésitésének tervével is foglalkozott. Természetesen
nem Wagner ,barbar, pedans és nagyszer(i” (R. Rolland szavai) draméajat
vette el6, hanem az eredeti Ofrancia verses regényt Bédier UGjrakdltésében.
M{vét részben Wagnerrel szembeni demonstracionak szanta s nyilvan in-
kabb a regényszer(en epikus és érzelmes lirai vonasok kidomboritasara tore-
kedett (a kozépkori udvari kultira szellemében fogant 6francia eredetihez
ragaszkodva), mintsem a szenvedélyeik wagneri kiélezésére. Jellemz8 az is,

hogy a megzenésitendd szoveg Osszedllitdséira Gabriel Moureyt, — egy
Rossettir6l és a preraffaelita festdiskolarol szol6 kényv szerz6jét — kérte
fel. —A Debussy-féle Tristanbél azutdn nem lett semmi; de emlékil fenn-

maradt egy 1907-ben kiadd6janak, Durandnak ajandékozott tréfas albumlap,
Debussynek ezzel a sajatkez(i megjegyzésével: ,L’'un des 363 thémes du
Roméan de Tristan...". — A tréfa éle nyilvanvaléan Wagner ellen iranyul,
aki altaldban 30—40 vissza-visszatér6 vezérmotivum mozaikjabdl (tehat
Debussy véleménye szerint feltin6en szegényes és talontul sokat ismétl6dd
zenei nyersanyaghol) épitette fel egy-egy hatalmas draméajanak a zenéjét.
Debussy a zenében eskidt ellensége minden szkématikus, formalisztikus
ismétl6désnek, gondolatszegénységnek; ezért tromfolja le tréfdsan Wagnert
a miaga soha kivitelre nem Kkertlt Tristdnjanak 363 témajaval; hiszen a mo-
tivumoknak ilyes gazdagsaga nyilvan a visszatéré vezérmotivum elvének tel-
jes felboritasat, legy6zését jelentette volnal
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V.

Debussy hallatlanul irtézik minden Unnepélyes retorikdtél, minden
patosztol (ezért is olyan éles ellenfele nemcsak Wagnernek, hanem Gluck-
nak is és Mozartot tdbbre becsuli a gyakran patetikussa valé Beethovennél).
Mozarton Kivil taldn senki masnak nem sikertlt ennyire tartézkodo és sze-
rény, de azért raffinalt eszkdzokkel tragikus, mélyen emberi és megindité
hatast elérnie, mint éneki. Majdnem minden més zene nagyhanguan pateti-
kusnak, Uresnek, vagy nagyzolonak érzik mellette. Felvonésai, jelenetei olyan
elhald, misztikus csendben végz6dnek, mint ahogy az emberi lélek elszall a
testbdl vagy mint ahogyan eszméletiinket vesztjuk (Suarés hasonlata). Olyan
zenét ir, amelyik megint ,,tud hallgatni“, szemérmesen rejtegeti az érzéseit;
nagy sz6 ez a romantika koradban (helyesebben annak a végén), amelyik
éppen a legintimebb érzések kiteregetésében, hivalkodd fitogtatasaban latta
a muveészet fécéljat (gondoljunk csak pl. Csajkovszki arad6-dagadé szenti-
mentalizmusara).

Mindez természetesen a vilagért sem jelent hideg érzéketlenséget; men-
nél inkabb tartézkodik a hangos wagneri retorikatdl, az er6s Kitorésektdl,
annal koncentraltabban és szuggesztivebben sikertl neki az emberi 1élek leg-
finomabb bels§ megmozdulédsainak, megrezduléseinek a zenébedntése.
Debussy zenéje a maga szlkszavl tartdozkodasaval suritettebb és ép-
pen ezért szuggesztivabb hatdsd, mint — Mozartot kivéve — a régebbi dra-
mai zene egész termése. (A komponistat beltlrél mozgat6 érzéseknek és emo-
cioknak ezt a végletes szemérmességét Romain Rolland Racine dramainak
el6kel§ tartozkodasaval hasonlitja 6ssze.) Debussy arisztokratikus tartoz-
kodasa (olyan arisztokratizmus ez, amely nem el6itéletbél, vagy sznobiz-
musbdél fakad, hanem erés mivészi ontudatbol és a tdmegizlésnek tett kon-
cesszio teljes hidanydbol) — akarcsak Racineé — csak a szinpaddal kapcso-
latban nyeri el teljes értelmét és sulyat; éppen azért, mert az ilyesmi a szin-
pad irodalmaban és zenéjében olyannyira szokatlan és ritka (gondoljuk csak
el, hogy a francia zenés szinpad stilusat a 19. szazad els6¢ felében, egészen
Wagnerig, a hangos szinpadi hatasvadaszat nagymesterének, Meyerbeer-
nek a példaképe iranyitotta). Jellegzetes e tekintetben Debussy mereven el-
utasité allasfoglalasa a Pelléas hangversenyszerl el6adasaval szemben. ,,A
Pelléas igénytelen egyszer(isége csak a szinpadon kap értelmet és értéket...
Hangversenyben a kdzonség értelmetlennek talalna a beszédes szlineteket,
elhallgatasokat”, irja Debussy egy levelében errél a kérdésrdl.

Hogy a Pelléasban egy mindenképpen sulyos és a lathatd cselekmény
végzetes voltadn tdl is tragikus kimenetel(i lelki drama jatszédik le el6ttunk,
-azt Debussy zenéjének minden fogékony hallgatéja 6sztonszerlen megérzi.
Csakhogy ez a drama nem arulja el magat elmondott szavakban, Kikialtott ér-
zésekben, nem viharzik lihegd lendilettel a zenekarban (mint Wagnernél),
hanem ,.elrejtézik a melddia vonalanak egy-egy Kkis hajlitasaban, a zenekar
egy-egy borzongd megremegésében, mint valami atfutdé arnyék az ember pil-
lantdsa mélyén, hirt adva a lelkekben lefolyd dramard6l” (Ce n’est que par
mn frisson de la ligné mélodique, ou de I'orchestre, comme une ombre, qui
passe au fond des yeux, que I’'on a conscience, par moments, du drame qui
se joue dans les coeurs) irja Romain Rolland.

A Pelléasban egyaltalan nincsenek ,,jellemek" a szé szokvanyos iroda-
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lomesztétikai vagy zenedramai értelmében. (Sok méas megfontolas mellett
talan ez a kortlmény is* alatdmasztotta Debussynek a Wagneri vezérmoti-
vum rendszerével szemben tanusitott amuagy is er8s ellenallasat; ahol nin-
csenek vildgos koérvonall jellemek, ott nyilvdn nem is lehet a szerepl6k szé-
mara allandbéan rogzitett ,,zenei névjegyeket", szimbolumokat talalni.) —-
»Kicsoda volt Mélisande? Nem tudjuk. Mi volt kézte és Pelléas kozt? Nem
tudjuk. Szinte testetlen, alomszerl( teremtések és (Golot beleértve) mind-
harmuk korul valami bas amyfatyol, kérlelhetetlen, de sohasem zord, inkabb
kibékité csendes fatalizmus lebeg", irja a Pelléas héseir6l Debussy gondolat-
vilagadnak hivatott magyar interpretatora, Fabian Laszl6. A Pelléas hései-
nek lelkivilaga sokszor a gyermeki psyché rejtelmes vildgaba vezet (erre a
kérdésre zenei vonatkozdsban alabb kilénben még visszatérink). Nem-
hidba ismételgeti Golo a harmadik felvonés elsd jelenetében (A torony alatt)
olyan nyomatékosan: ,,Quels enfants! Quels enfants!..."

Titokzatos és kiismerhetetlen nektnk feln6tteknek a gyermeki lélek
vildga, mert nem ismerjuk — illet6leg csak a legUjabb Iélektani kutatasok
soran kezdjuk lassan-lassan megismerni — a belsé logikajat. Rejtelmes és
varazslatos, akarcsak a természet vilaga, Debussy m(vészetének ez a masik
nagy ihlet6je. E forrasokbdl ered a Pelléas er8sen szembet(ind misztikus
vonasa, amelyet Debussy a természet (s benne természetesen az emberi 1élek)
és a muvészet vilagara vonatkozéan egyforman erésen kihangsulyoz. ,,Sou-
tenons que la beauté d’une oeuvre d’art restera -toujours mystérieuse,
c’est-a-dire qu’on ne pourra jamais exactement vérifier comment cela est
fait. Conservons & tout prix cette magié particuliére a la musique”, irja 1913-
ban egy tanulmanyaban — ugyanaz a Debussy, akinek a mindennapi élet-
ben tapasztalt gyermekes-parasztos babonassagarol életrajzirdi és baratai
annyi kedvesen komikus részletet és anekdotat mesélnek (felsorolasukat
Strobel szép Debussy-kényvének — Atlantis-Verlag, 1940 — 21. lapjan
taladlja meg az érdeklédd). Az ilyen gondolatokbdl szuletett mivészet eleve
eskidt ellensége minden szoros értelemben vett, lapos realizmusnak és natu-
ralizmusnak. Ezt a felfogast Debussy vilagosan ki is nyilvanitotta: ,,A md-
vészet az élet hazugsagainak legszebbike" (L’art est le plus beau des men-
songes), mondja egy helyen. Erthetd, hogy kulénds szimpatiaval vonzédott
éppen ahhoz az irodalmi irdnyhoz, amely az emberi érzésvilag mélységét az
dlom s a primitiv magia sejtelmes-titokzatos tukrozésében tarta az olvaso
elé: a szimbolizmushoz. ,,A zene birodalma ott kezdédik, ahol a szé hatalma
véget ér" (La musique commence la ou la parole est impuissante & exprimer);
a muzsikusnak ez a fentebb mar idézett vallomasa egyforma érvénnyel jel-
lemzi Debussynek és szovegiréjdnak, Maeterlincknek a Pelléas-ban ritka
harmoénidban 6sszecseng6 miveészi felfogasat.

Debussy muivészetének kivirdgzasa a francia kultartorténetnek olyan
korszakéba esik, amikor a kulénb6z6 mivészetek kdlcsdnhatisa erésebb, mint
valaha, Az ir6k, fest6k (és részben a zenészek is) lassan kezdik val6ra val-.
tani Baudelaire hires mondasat: ,,Az illatok, szinek, hangok felelgetnek egy-
masnak” (Les parfums, les couleurs, et les sons se répondent). Irodalom és
zene kapcsolata mar a nagy romantika idejében igen szorosra f(iz6dott:
Berlioz, Schumann, Wagner, Liszt, Comelius s méasok kdzismert példai az
irodalmi korokben jaratos tollforgaté komponistanak.

Debussy is vilagéletében tobbet forgolédik irok és fest6k koérében, mint
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a nagyobbara érteden és maradi szakmabeli zenészek kozt. Baratai kozul
nem-egy Ugy érzi, hogy irodalmi oldalrél termékenyebb, fontosabb indita-
sokat kapott, mint muzsikus kartarsaitél (Dukas véleménye). Ez kétségkivil
erds tulzas; Debussy tulsagosan 6szténds és mindig zenében gondolkodo-ter-
vezd mivész volt ahhoz, hogysem a literatus-zenész mindig kissé dilettans
izt fogalma ala vonhatnék és zenéjét — ezt a legtdbbszor tisztdn zenei fo-

gantatdsd, szemmelldthatéan onelvii muzsikat — barmiféle irodalmi irany
példaképébdl levezeithetn6k. Ma mar — kozel félévszazad tavlatabol visz-
szatekintv'e — Ugy érezzik, hogy Debussy lélekben el6bbre volt, mint ir6

kortarsainak legnagyobb része. Zenei eszményeinek a korszerl irodalmi
aramlatokkal val6 sok tekintetben kétségbevonhatadan dsszetalalkozésa véle-
ményilnk szerint nem annyira az irodalmi idedlok atvételébdl, mint inkdbb a
koreszményekre valé parhuzamos, egyidejd reakciob6l magyarazhaté. Ez a
megéllapitds egyforman vonatkozik az irodalmi és zenei szimbolizmus fent-
emlitett aramlatara és a mavészet legtagabb értelemben vett formai és tar-
talmi elemei kozotti'-arany dolgaban valo elvi allasfoglalasra. Tudjuk, hogy
a nagy romantikus mdvészet a tartalmi oldalt, a tiszta dnkifejezés mindenek-
felett valé oOncélUsagat hangsulyozza a formai és az érzéki elemek rova-
sara (a romantikus zenében leginkdbb Berlioz, Wagner és Liszt voltak
ennek az esztétikdnak az élharcosai).

Irodalmi tekintetben el6sz6r a 19. szazad 60— 70-es éveiben, az ugy-
nevezett Parnasse mozgalma helyezkedik szembe ennek a romantikus elv-
nek az uralmaval; zenében pedig éppen Debussy az (a ParnaSsaens csoport-
jabol nem egyet talalunk meg az 6 irdbaratai és kedvenc koélt6i sordban),
aki a romantika érzés-exhibicionizmusaval szemben megint er6sebben hang-
sulyozza a zenei onelvliség, anyagszer(ség és formaszépség idedljat.

A romantikus esztétika volt az, amely ellentétet konstrualt a mdalkotas
tartalma (a képz6mdlvészetben az abrazolt targy vagy- jelenet, zenében a
kifejezend6 érzés) és megjelenési formaja koézott. Szoktak ezt Ugy is fogal-
mazni, hogy a mivészi matéria csak eszkdze a m(ivészi gondolat, idea abra-
zoldsanak. Ezért is terhelték meg a romantika kordban a zenét annyira
torténeti és filozofikus, vallasi s egyéb ideakkal, tartalmakkal (Berlioz,
Wagner, Liszt; a képzdmUvészetében leginkdbb a 19, szadzad reprezentans
torténeti tablofestészete). A minden mivészet dnelviségét, érzékletes anyag-
szerlségét hangoztatd reakcid meginditdsa a festészetben az impresszio-
nista iskola (kulonésen Manet) kezdeményéhez f(iz6dik; Manet leghiresebb
festményein mar nem tehetlink kulénbséget az abrazolds mddja, (vagy for-
maja) és tartalma kozt; a kép tartalma azonos I6tt annak érzékletes megjele-
nési formdajaval. — Ebben a tekintetben Debussy is hasonlé elveket vall —
anélkil, hogy azért jogunk volna 6t impresszionista zenészként elkényvelni,
amint az elég gyakran megtortént; ezt tiltja a képzémdivészet és a zene
valésag-élményének merdben kilonbdz6 volta. Sulyosan félreérti Debussy
zenéjét és szandékait az, aki muzsikajaban ilyen vagy amolyan érzésnek
a kifejezését, barmiféle zenénkivili eszmének a zenei megvaldsitasat kerespé.
Debussy zenéje 6nelvli, 6énmagéban is megall6 muzsika, amely nem fejez
ki semmi mast, csak sajat magat, — akarcsak a zenei klasszicizmus (kilo-
nosen Mozart és Haydn) zenéjének a legjava, ahol szintén ilyen abszo-
lut harmoniaban egyestilnek, egybeesnek a tartalom és a formaszempontjai.
Nem véletlen, hogy Debussy éppen a 18. szazad mestereiben, egy Bach,.
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Rameau, Mozart, Haydn zenei gondolatvilagaban és m(ivészetében talalta
meg a sajat zenei ideéljaval leginkdbb rokon szellemiség megnyilvanulésat.
Formanak és tartalomnak: eszkdzdknek és Kkifejezésnek ez az abszolut &ssz-
hangja jellegzetes latin drékség; az érzékletes szépséget és a mértéktartast
mindenekfelett tisztel6 francia mdvészet példaul sohasem szerette és mélta-
nyolta a m(ivészeti kifejezésnek a szép forma rovésara valé romantikus*
hangsulyozasat.

Eppen ez a tipikusan latin egyensily- és aranyérzék tette lehet6vé
Debussy szdmara a szinpadon zajlo lelki torténés (a tulajdonképeni kife-
jezni vald) és a zene csodas kiegyensulyozasat, — ami tulajdonképpen
minden dramai zene f6problémaja. Ez olyan mértékben sikerilt neki, mint
az egeész zenetdrténet folyaméan taldn még csak egynek: Mozartnak, —
aki pedig az olasz, tehat végeredményben szintén latin szellem( m(ivészet
légkdrében tortént zenei neveltetésének kdszénhette ezt a csodas arany-

érzékét. Debussynél is — akarcsak Mozartndl — megfigyelhetjik, hogy
a zene sohasem hangoskodik és nem terpeszkedik a beszélt dialégus rova-
sara (amint ez Wagnernél bizony gyakran megtortént), — de arra sem

kaphatd, hogy 6nnon térvényeit feledve, egyszerlien kiszolgalja a szbve-
get (amint azt Gluck és utana megint Wagner hangoztattak és legaldbb is
elvben megvalésitottdk). Nyoma sincs nala a romantikus komponistak hir-
hedt terjengdsségének (Schubert. Wagner, Liszt, Buckner). Paratlan kuls6-
bels6 koncentracidja, mértéktartd szlkszavisaga csak Mozart zenedramai
6kondémiajahoz hasonlithatd és egész szellemi-lelki alkataban inkabb klasszi-
kus, mint romantikus m(ivészet. Az operdban — Mozart 6ta el6szor és
Verdi 1892-ben bemutatott Falstaffjaval vald, bizonyara ontudatlan par-
huzamossagban — megint érvényre juttatja a tiszta zeneiség igényeit és
szempontjait. Eppen ennek a zenei énelviiségnek készonheti Debussy muzsi-
kaja azt a csodalatos, szinte rejtelmesen természetszer(i folyamatossagat,
amelynek titkat a romantikus zene Beethoven 6ta mintha elvesztette volna.
Ennek a folyamatossagnak a zenei-technikai ismertetdjeleire, eszkdzeire ki-

I6nben aldbb még visszatérink.
* * *

A mivészet minden mellékes szemponttol és tendenciatdol mentes on-
elviségének ez a hangoztatdsa és mulveiben tdrtént megvalGsitasa tehat
valoban parhuzamos rokonjelenség madjara kapcsolja egybe Debussyt és
az impresszionista festészet atyamesterét, Monet-t. Eppen e kapcsolat miatt
és mivel sok mivében — mar magukbdl a cimekbdl Kitetsz6en — annyira
nyilvdnval6 a szabad természet ihletése, sokfelé divat lett Debussy mivé-
szetét ,,zenei impresszionizmus" cimén elkdnyvelni. Vegyik most kissé kdze-
lebbrél szemugyre ennek a meglehet6s primitiv médon szkématizalé elneve-
zésnek a jogosultsagat és vele kapcsolatban Debussy természetélmé-
nyét, a szabad természethez vald viszonyét.

Bizonyos hangulati-eljarasbeli analégia kétségtelenul fennall Debussy
miveészete (kiuldndsen a korabbi, 1900 el6tt keletkezett mdvek, mint pl. a
Faun délutdnja, a Nocturnes 3 darabja) és az impresszionista fest6k mdvei
Icelte-tte benyomé&s kdzott. Amiként a festésbdl eltlinik a régi, fény és arnyék
er6s kontrasztjaval dolgozé plasztikus &brdzolasmod, hogy az impresszio-
nistdknal helyet adjon az egyetlen hangulati alapténusban feloldott arnya-
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latok, nUanszok mivészetének, a miterem-vilagitds sablonja helyett a sza-
badban val6 atmoszféra-festésnek (amit kilénben jéval Monet el6tt mar
Turner képein, s6t bizonyos mértékben mar a 18. szazadban, Watteaunak
— ennek a Mozarthoz szellemben legkdzelebb all6 fest8-zseninek a md-
vészetében is megfigyelhetink) éppugy, vagy legalabbis hasonléan Iép
Debussy zenéjében a régi dur és moll-polaritdsra épitett harmdniarendszer
helyébe az Ugynevezett lebegd tonalitasnak, a régi funkcié-rendszert megta-
gadva, szinfoltok modjara egymas mellé sorakoztatott akkordképleteknek,
a finom &arnyalatoknak, a zenei nllansznak az uralma.

A hasonldsag mellett ne feledkezziink meg azonban a jellegzetes kilénb-
ségekrdl sem. A fest6i impresszionizmus — latasmoédjanak minden forra-
dalmi UjszerGsége mellett is — végelemzésben naturalista mdvészet, hiszen
impresszioit nyilvan kodzvetlenil a természetbdl meriti. A zenében ez teljesen
lehetetlen és mdivészietlen eljards volna; kozvetlentl felhasznalhaté zenei
impressziot — olyan értelemben, ahogy ezt a fogalmat a fest6k hasznaljak —
«a természetben hidba kerestink. A természetben el6fordulé akusztikus jelen-
ségek (madarszo, szél suvitése, erdd zugasa, patak-csobogas, stb.) zenei
felhasznalasa inkdbb a romantikus programmzene koérébe vezet; azonkivil
felettébb kényes és nagyon kdnnyen tlrhetetlen giccsé valo effektus, amely-
t6l Debussy kényes izlése 0sztonosen irtézik. Jellemz6, hogy Debussynek
egyetlen madarhang- vagy Waldweben-effektus nélkdl, tisztdn hangulati
eszkozokkel milyen tokéletesen sikertlt a Pelléas elsé jelenetében szereplé
»alkonyodd erdd" hangulatanak a felidézése; hasonloképen teljesen ment
minden programmzenei jellegtdl a Pelléasban tobbszor is szerepld ,,tenger"”-
hangulat ugyancsak dobbenetesen szuggesztiv zenei megjelenitése. A
Debussy sok més zenekari és zongoram(ivében szerepld, latszélag programm-
zenei jellegd cimek (rendkivul jellemz8, hogy a Préludes két kotetében
nem a darabok élén, hanem a zene utidn kozli 6ket tartézkodé kommentar-
ként) ne tévesszenek meg benninket afel6l, hogy Debussy egyaltalan nem
»Zenei tajképfest6" a szO0 impresszionista értelmében; sokkal kevésbbé az,
mint pl. Haydn a Teremtés naiv-tréfds programmzenéjében, vagy mint a
Pastorale-szimfénia Beethovenje*; mint a fest6i programmzene nagymestere:
Liszt Ferenc, vagy mint akar a Waldweben- és Feuerzauber-jelenetek kom-
ponistaja, Wagner, aki tulajdonképen csak a Tristan és a Mesterdalnokok
masodik felvonasadban vagy a Parsifal némely jelenetében (Karfreitagszau-
her) — Debussy is Wagner 6sszes mUvei kézil ezeket méltanyolta és sze-
rette a legjobban — jutott el a programmzenei hangfestést§l mentes zenei
hangulatfestés kivételes magaslatéara.

Hogy a szabad természet szemlélete Debussy legnagyobb, leghatal-
masabb élménye volt, szdmtalan nyilatkozatabol tudjuk és zenéjének min-
den Utemébdl érezzik. De éppen azért, mert annyira rajong, szinte vallasos,
pantheisztikus moédon lelkesedik érte, szentségtorésnek tartand az utan-
zas, a mUveészeti kopia banalis eszktzével kdzeledni hozzaja. Nem a termé-
szeti élmény keltette pillanatnyi ingert akarja lemasolni (mint az impresz-
szionista fest6k), de meg nem is keresi benne a sajat érzéseinek felnagyi-

* Biztos adatunk van ra, hogy Debussy éppen a Pastorale természetfestését mes-
terkéltnek, konvencionalisnak érezte; — mintha csak megsejtette volna az Ujabb Beethoven-
kutatds megallapitasat, amely kimutatta a V1. szimfénia természetfest6 képeinek mdizenei
«l6zményeit, pontos mintait (Sandberger).
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tott tikrozését (mint a romantikus mdvészet tette), hanem valamiképpen
a természet keltette bels6 megindultsag, meghatédas visszhangjat vetiti elénk
zenéjében, A szinesztézidnak (a hang-fényérzetek lélektani 6sszekapcsola-
sanak) ez a csodalatosan magasfoku képessége — a zenei evokacio példat-
lan adomanyéan Kivil — kétségtelentl rendkivil er6s optikai érzékenységen,
vizudlis fogékonysagon alapult. Debussy a francia népi jellem amugy is koz-
mondasosan vizudlis beallitottsagan talmenden (milyen jellemzé, hogy a leg-
elterjedtebb francia folydiratot ,,L’lUustration“-nak hivjdk és hogy a fran-
cidk csinaljak a legjobb filmeket) egyedulalloan fogékony és érzékeny volt
optikai benyomaéasokkal szemben (hiszen leny(igdz8 természetélményét is —
mint az emberiség altaldban — tdlnyomd részben latészerve Utjan szerezte).
Az angol praeraffaelita fest6k csoportjatél nemcsak irodalmi inditdsokat
kapott (La damoiselle élue ciml kantatdjat tudvalév6én Dante Gabriel
Rossetti szovegére szerezte), hanem fest6i stilusuk finom vonalrajza, arisz-
tokratikus tartézkodasa is nyilvan er6s hatassal volt ra. igy vethette fel egy
nemrég megjelent szellemes Debussy-kdnyv (Claude Debussy und das Poe—
tische, Bern, 1943.) szerz6je, Georg Schaeffner a Pelléas alakjainak Rossetti,
W atts és Burne Jones figurai alapjan valé szinpadi megformalasanak az
érdekes gondolatat. Nem val6szinitlen az sem, hogy egy masik angol-
amerikai festd, Whistler érdekes ezlistos-fatyolos ténusu éjszaka-képei némi
(amennyiben Debussyvel kapcsolatban egyaltaldban szabad impresszioniz-
must emlegetnink, a Faun délutdnja mellett els6sorban a mesternek erre-
a mivére kell gondolnunk;-a Pelléasra semmi esetre sem). Erdekes és jel-
lemz& vonas az is, hogy Debussy milyen'rendkivili gondossaggal tgyelt
kiadott mdivei cimlapjanak mdvészi kivitelére; ez is nagyfoku vizualis érzé-
kenységének és biztos izlésének a jele.

llyen helyen, a ,,La Mer*“ cimlapjan talalkozunk Debussy muvészi ins-
piraciéja égy tovabbi forrasanak beszédes tanusagaval: Hokusai japan fest§
egy rajzaval. A tavolkelet m(ivészete mar az impresszionista festéket is-
megihlette;: Manet, Degas, Renoir, Monet mind érdekes impulzusokat meri-
tettek a japan szinezett metszetnek (akkoriban az annak alapjaul szolgal6
Osibb és eredetibb kinai m(ivészetet Eurépaban még alig ismerték) az atmo-
szférat er6sen hangsulyozo, szerény eszkdzokkel dolgozé, stilizalt és leveg6s-
abrazolasmodjabél. Debussy, aki mindenben a kisméret(it, valogatottat és
finomat szerette (még az ételben is!, apro japani nippekbdl egész sorozat
volt a birtokdban), érthet§ mddon lelkesedett ennek a tavolkeleti rajzm(vé-
szetnek a diszkréci6jaért, kevés eszkdzzel sokat kifejezni tudé stiluséért..
Nem egészen alaptalan az az analégia, amellyel az esztétikusak parhuzamba
allitjiak Debussy sok szlUnettel tarkazott, felt(ind takarékosan hangszerelt
partitaréit a keleti metszetek és rajzok szélesmargoju, a lap nagy részét
Uresen hagyo leveg6s dbrazolasmodjaval. Mindezen felil az 1889. évi parisi
vildgkidllitason a tavolkelet zenéjét is alkalma volt Debussynek megismernie.
tikus hangszineinek és gazdag ritmikajanak Debussyre tett mély hataséra,
aldbb, a zenei-technikai jelenségek ismertetése kapcsadn, meég visszatérunk..



29

V.

Fentebb, Debussy er6sen vizudlis bedllitottsaga kapcsan, mar hivat-
koztunk mdvészetének szembetlin6en francias jellegére. Probaljuk meg most
roviden Osszefoglalni, mi az, ami a magéat buszke hangsullyal musicien fran-
Nais-nak nevezd Debussy zenéjét olyan félreismerhetetlentl, jellegzetesen
franciava bélyegzi. A francia jellem klasszikus m(ivészi ismertet6jeleként
.altaldban a jé6zan mértéktartas, a joizlés mindenekfelett valé hatalmat, a
vilagos formak tiszteletét és az érzékletességet, érzékszer(iséget szoktak
emlegetni. ,,Mesure, gout, forme et sensibilité”; mindezek a tulajdonsagok
valéban Debussy zenéjére is altaldban jellemz6ek. Kulénben is valamennyi
szorosan 6sszefiigg egymassal; egyik a masiknak egyszerre feltétele s kovet-
kezménye. Hogy a mértéktartds és az izlés mennyire uralkodé vonésa
Debussy zenéjének, a fenti fejtegetések utan, agy hisszik, mar alig szorul
kalon bizonyitasra. Mértéktartds az érzések kifejezésében, mértéktartds az
meszk6zok hasznalatdban (mennyivel diszkrétebb Debussy zenekarkezelése,
mint pl. Wagneré, vagy Strauss Richardé) és végil mértéktartas a terje-
delemben: mindez a Pelléas partitirajanak szembet(inden jellegzetes, ismer-
tet6jele; szinte klasszikus példaja annak, miként lehet ardnylag szerény
megyUttes felvonultatdsaval, a lehetd legkevesebb eszkdzzel az elérhetd leg-
nagyobb hatast kivaltani (ebben megint csak Mozarttal mélységesen rokon
szellem). A francia mivészetben igen gyakran (igy pl. a fest6i impresszioniz-
musban is, vagy annak legfontosabb francia el6futdraban, Watteau mdave-
szetében) fontosabb az abrazolas mddja, mikéntje, mint a tulajdonképeni tar-
talma. Eppen ezért a tipikusan francia m(ivészet majdnem mindig (legalabb
is jellegzetes képviselGiben) anyagszer(i és érzékletes, szemben a német
szellem gyakran tulteng6 kifejezési vagyaval, tartalmi talterheltségével.*
Ez az érzékletesség és anyagszer(iség nyilatkozik meg a francia mdvészet hires
szenzualitdsdban. Debussy maga hangsulyozza egy helydtt: ,,nem papiron
konstrudlni, hanem hallani kell a zenét!" Mas helyen meg ismét: ,,La musique
frangaise veut, avant tout, fairé plaisir", a zenét tehat els6sorban az érzékek
és nem az absztrakt eszmék mivészetének vagy a szubjektiv érzésvilag dnval-
lomasos Kivetitése eszkozének tartja. Ingerkészsége, érzékenysége (éppen
=ezeket jeldli a francia nyelv a Debussyre is gyakran alkalmazott ,,sensibilité"
fogalmaval) valéban egészen rendkivili mértékd.

A fent felsorolt tulajdonsdgok: a mértéktartas és az érzékletesség szinte
monkéntelen taldlkozasra vezettek Debussy és az antik gordog kultdra szelleme
kozt. A gordog mivészet — legalabb is a Perikies kora korili klasszikus vi-
rdgzéasa idejében — hasonl6 elveken épul, mint Debussy klasszikus frair-
mciasdga: sohasem kolosszalis vagy meértéktelenil szenvedélyes, hanem mindig
emberszabasu (éppen ebben van példaaddé humanitdsanak a legmélyebb gyo-
kere) és klasszikusan mértéktarté. Valéban: az a ,,sérénité”, az a .bels6é har-
moniabol fakadd csendes derd és magabiztos nyugalom, amely Debussy leg-
magyobbszabasi miveit, s koztik természetesen a Pelléast is — minden me-
lankolikus alaptonusa ellenére — annyira jellemzi, egyedil az 6goérog m(ivé-
szet remekeinek a szellemével hasonlithatd 6ssze. Ez a megallapitas Debussy

* Ez az ellentét mar a barokk-korban is megfigyelheté. Figyeljik csak meg, mennyi-
vel kiegyenlitettebb, formaban klasszikusabb pl. Rameau vagy Couperin zongoramuzsikaja
Eachénal (ez a szembedllitds természetesen nem abszolut zenei értékelést jelent).
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valamennyi jelent6sebb mdvére érvényes, nemcsak a programmszer(en, tar-
talom szerint hellénizal6 m(ivek ardnylag csekélyszdmu csoportjdra (Chan-
sons de Bilitis, Six épigraphes antiques, Danseuses de Delpb.es, stb.). Ez
utébbiak javarészben Debussy egy neves irébaratja, Pierre Louys 06sztdn-
zésére készultek. Az 6kornak ez a lelkes rajong6ja annyira péaratlanul bele-
élte magat az 6gorog koltészet formavilagaba, hangulataba, hogy Chansons
de Bilitis cimd sajat koltésl versciklusat (amelynek megzenésitése Debussy
mdvei kozt is szerepel) sokan valéban hellenisztikus kori gordg eredetibdl
val6 forditadsnak vélték.

Rolland figyelmeztet arra, hogy Debussynek ez a jellegzetesen fran-
ciasnak érzett és elismert diszkrét, halkszavli, mértéktarté mi(ivészete
a francia jellemnek és népi jellegnek nem az egyetlen megjelenési forméaja.
A masik oldalon a széles heroikus gesztusl a fény és pompa szenvedélye,
az élesen boncol6 racionalizmus s a teleszajjal hahotazé burgundi-flamand
nevetés, szintén szervesen beletartoznak a francia szellem megnyilatkoza-
sanak torténeti tabléjaba. Rabelais, Moliére, Diderot és Lully-Corneille fran-
ciasag ez; zenében talan leginkabb Berlioz és Bizet m(vészete. Természe-
tes, hogy a két ellenp6lus: Rameau— Debussy az egyik, Berlioz és Bizet
a masik oldalon csak egylttvéve adhatja a francia szellem zenében valé'
megnyilatkozdsanak hianytalanul teljes tlkrozését.

4_ * *

Fentebb Debussy érzékenységérdl, szenzibilitasardl beszéltink. Ez az
érzékenység, ingerkészség (és ingerlékenység) Debussynek nemcsak maiveé-
szetét, hanem egész lelki alkatat is jellemzi és mélyen emociondlis gyokerd.
Az a metsz6 guny és irénia, amely irdsaiban és leveleiben néha megnyilat-
kozik, nyilvan a nagyon érzékeny, kénnyen sebezhetd arisztokratikus lélek,
0sztonos onvédelme az értetlen kilvilaggal szemben. Hogy Debussy érzés-
vildga milyen erés emdécidkra volt képes, szépen megvildgitja egy barétja-
nak az a szavahihet6 kozlése, hogy a Carmen-finale zongorazasa kézben
(tehat egy olyan zenénél, amely stilus és lelki habitus tekintetében elég
tavol allt Debussytdl) konnyekre fakadt. De tdbb ilyen hasonlé adatunk
aztan nincs is; Debussy a mélységesen arisztokratikus mdivésziélek szemér-
mes tartdzkodasaval takargatta, metsz6-hideg iréniaval leplezte végletes belsd
érzékenységét, — akdarcsak nagy kortarsa Verdi, akit —7 bels6 természe-
tének teljes félreismerésével — szintén nem egyszer megvadoltak hideg-
séggel, részvétlenséggel szuverénil elutasité magatartasa miatt. — Ugyan-
ezt a magatartast tandsitotta Debussy a nagyktzonséggel szemben is; értet-
lenségével szemben a kézonyods lenézés gbgos attitlidjét valasztotta. Kétség-
telen, hogy Debussy zenéje még ma is — amikor pedig az 6 elinditotta
magvetés a modem zene sok tertiletén mar kaldszba székkent — csak a ke-
vesek és kivalasztottak, a lelkes hozzaért6k szellemi tulajdona. Etekintetbem
a Pelléas valdsaggal szimptomatikus jelenség; a jelenkor mélyenszantd tar-
sadalomboélcselbje, Ortega y Gasset egyenesen rajta példazza a tomegizlés
szinvonalét, felfogdképességét messze meghaladd ,,menthetetlendil népsze-
rGitlen” mdvészet tipusét.

* * *

AKi a Pelléas szovegét elolvassa s zenéjét meghallgatja, azt az emberi
élet kikerulhetetlen sorsszerd tragikumanak, valami melankolikus fatalizmus-
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nak s a teremtmény nyomoruasagaval szemben érzett mélységes emberi rész-
vétnek olyan légkdre csapja meg, amit irodalmi téren leginkdbb a nagy orosz
irék, kivéltképpen Dosztojevszki munkéibol, MH zenében taldn csak Musz—
szorgszki amazokkal egyivasu zenedrdmaibél (Borisz Godunov, Hovanscsina)
meg még talan -5 kissé tavolabbi parhuzamként Bach Maié-passi6jabol
ismertink. Debussy fatalizmusa mélységesen szomoru, melankolikus érzés,
mert abbdl a felismerésb6l fakad, hogy a természet és a fatum (alapjaban
véve a Pelléas dramatikajanak ezek a f6 mozgatdi) kdonyortelenek az emberi,
teremtményekkel szemben. ,,La Natlré est sans pitié pour ses créatures,
irja egy levelébep. Ebb68l a meggy6z6désbél fakdd az egész drama alaphan-
gulatanak csendes, de annyira &thatdé szomorusiga, végtelen melankdliaja
(,Une gravité sereine, une tristesse infinie”, irja réla szépen Suarés). Ett6l
kap olyan nagy sulyt és nyomatékot az aggastydn Arkel fentebb méar emli-
tett vallomésa a 1. felvonasban (tehat kodzvetlenil a végzetes tragédia be-
kovetkezte eldtt): ,,Ha Isten volnék, megkdényodrilnék az emberek szivén...’*

Emlitettik azt a mély lelki rokonsagot, amely Debussyt Musszorgszkival
egybekapcsolja. Mar a kortarsak egyike, Charles Bordes — a szellemi-stilus-
beli kapcsolat helyes felismerésével Pelléast —.Borisz Godunoff ,,unokéa-
janak” nevezte. Hogy Debussy a Pelléas megirdsanak az idején mennyire ala-
posan tanulményozta és tulajdonképpen mikor ismerte meg & Borisz Godu-
noff zenéjét, biztos adatok hidnyaban nem tudjuk pontosan megmondani..
Fiatalkori oroszorszagi utazdsa alkalméaval, a csak Csajkovszkiért lelkesed6
Meckné tarsasagaban aligha. Egy egykoru fényképfelvétel tanlisaga szerint
1893-ban Ghaussonnal mar jatszott a Borisz partitirajabol; alaposabban,
azonban alighanem csak 1896-ban, Olenin périsi szalonjdban volt alkalma.
Musszorgszki zenéjével megismerkednie.

Bar a téma, a cselekmény kils6ségei és a zenei technika tekintetében,
latsz6lag athidalhatatlan ellentét all fenn Debussy és Musszorgszki remek-
m(ive kozott, a két drdma mélységes szellemi rokonsaga, éppen a zenei dra-
maturgia alapvetd kérdéseiben, mégis kétségen feltl all. Hihet6leg a minden
operai konvenciotél .mentes, egyedil a komponista belsé miuvésizi lelkiismeretem
utan igazodd, mélységesen Gszinte és megdbbbent6 lélekraj.za dramai ének-
beszéd, az alkot6 fantdzia korlatlan szabadsaga volt az, ami Debussyt a Bo-
risz Godunoff partitirajaban leny(igoz6en vonzotta. Debussy egész életében
eskidt ellensége volt minden ny(igés akadémizmusnak, kényelmes konvencio-
nak. Ezért tidvozolte olyan kitéré§ érommel varatlan fegyvertarsat a zsenialis-
dilettdns Musszorgszkiban, aki minden operai megszokést és tradiciot félre-
téve alkotta meg a modem lélekrajzi zenedrama els6 megdébbent6 remek-
mUivét a Borisz Godunoffban. A hésszerelmes tenor, a koloraturdkban csat-
togd dramai'h6sné, a hésbariton intrikus (vagy dramai apa) mindmegannyi
sablonna, marionett-figurava merevedett operai alak, amelyekt6l a Loheng—
rin-ig bezarélag, még Wagnemak sem sikerilt magat teljesen emancipalnia..
Mindezek helyett Musszorgszki mert el8szor igazi gyermeket, esetlen parasz-
tot, egylgyl dajkat, tgyefogyott eszel6st, az eszméletlenségig részeg poépat
az opera szinpadara allitani és pedig a hamisitatlan életszer(iség dobbenetes
valésag-szinével. Tartsunk csak egy Kis seregszemlét: vajjon taldlunk-e.-
Wagner és Verdi 6sszes operaiban csak egy olyan gyermekszerepet, ahol a
szerepl6 valéban gyermek maddjara énekel és viselkedik; taidlunk-e egyetlen,
parasztot, aki tarsadalmi helyzetének és szokasainak megfelel6en viselkedik".
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és dalol? — Nem: Verdi és kiulonésen Wagner merdben érzéketlenek voltak
® problémaval szemben. Igazi gyermek Wagnernél egyaltaldban nem szerei
pel; ahol pedig a cselekmény szerint népies, kdzérthet6 (magyaran: népdal-
.stilusi) melédiat varnank, valésaggal karrikatlrajat, nyakatekert torzképét
kapjuk az igazi népi dallamnak. (llyenek: a kormanyos dala a Bolygd hollan-
diban, az ifju pasztoré Tannhausechen és a fiatal hajés éneke a Tristanban).
Beethoven Ota menthetetlentil nagykord lett az eurdpai komponistak élcsa-
pata: elfelejtette az egyszer( nép és a gyermek zenei nyelvét.*

Musszorgszki nagy tette az volt, hogy nala minden egyes szerepl§ pon-
tosan azon a zenei nyelven szélal meg, annak a lelkiségnek a szellemében,
amely illik hozza: a tdmeg tehat az orosz népdal melddianyelvén. Feodor és
Xénia a gyermekdal ténusdban és igy tovabb. Milyen revelaciéként hatha-
tott ez a merészen Oszinte zene Debussyre, aki maga is tulajdonképpen nagy
gyermek maradt élete végéig (puerilis wvonésok: értelmetlen réjak,
sztereotip monddkak, nagy szerepet jatszanak a kortars-baratok visszaemlé-
kezéseiben), — aki a Pelléas kis Yniold-jaban a nyugati operairodalom elsé
igazi, dikcidban és viselkedésben egyarant tokéletesen hiteles gyermekszere-
pét megirta és aki a romlatlan 6si népzene forrasat jelent6ségben egy fokra
helyezi a szabad természet ihletésével. (Mi.tébb: Pelléas és Mélisande is vol-
taképpen mindvégig nagy gyermekek, akik gyermeki dntudatlansaggal és nai-
vitassal szenvedik el tragikus sorsukat.) Nem tudjuk megallapitani, hogy az
a pikans dor-hangnem( dallam, amelyet Mélisande a harmadik felvonés ele-
jén (a torony ablakdban hajat féstilve) dudolgat, valéban francia népi gyer-
mekdal-e vagy sem? — Mindenesetre szbvegiré s zeneszerz§ egyarant olyan
zsenidlisan eltalaltdk benne a népi gyermekmonddka hangjat, hogy tokélete-
sen annak az illGziéjat kelti. Ez éppen Debussynek a paratlan er8ssége: hogy
egyetlen hang népzenei idézet nélkil oly példatlan szuggesztivitassal képes
valamely taj, vidék vagy orszag levegdjét, atmoszférajat felidézni. Puerta dél
vtno vagy Soirée dans Grenade cim( darabjairdl a legil'letékesebb biréld,
maga de Falla allapitotta meg, hogy egyetlen ttemnyi spanyol népzenei idé-
zet nélkul mesteri médon érzékeltetik a spanyol t4j atmoszférajat, a spanyol
varos hangulatat.

V1.

Mindeddig inkédbb &ltaldnossdgban vilagitottuk meg a Pelléasban meg-
valésitott zenei-drdmai gondolatokat. A kdvetkez6kben kildn fejezetben sz6-
lunk a Pelléas specialisan zenei sajatsagairdl, Debussy zenéjének a felépitésé-
rél, szerkezetér6l.

El6szcftr a m{ egészét, tagolasat vizsgaljuk. Debussy 15 tabléra, hagyo-
manyos szoval: jelenetre osztotta fel a Pelléas zenei lefolyasat. A jelenetek
mindegyike a maga nemében lezart zenei-dramatikai egység. Az egyes jele-
neteknek harmasaval-négyesével felvonasokba valé csoportositasa (Ugy,
hogy az |. felvonasba 3, a Il-ba 3, a harmadikba s negyedikbe 4—4, az 6t6-
dikbe pedig csak 1 jelenet keriilt) tudomasunk szerint csak utélag, az el6adas
szinpadtechnikai szikségleteire valo tekintettel tdrtént és az. egyes tablék

* Schumann kulénb6z6 gyermekdarab-sorozatainak cime és latszélagos naivsaga da-
cara, 6 is csak feln6tt, jéindulatu leereszkedéssel fordul a gyermekhez; 'kozihely, hogy e
darabok poézisét igazdban csak az érett felnétt tudja élvezni és méltoképen interpretalni.
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dramai Osszefliggését illetéen nem jelent lényegbevagod tagolast vagy ossze-
fuggést (tanusaga ennek az is, hogy az egy-egy felvonasba osztott jelenetek
kozti atvezetd zenekari részeket' Debussy — a szinvaltozas el6készitésére
id6t adand6 — legutoljdra komponalta s azoknak egy része a régebbi kiadasu
zongorakivonatokbdl hianyzik, vagy pedig rovidebb valtozatban szerepel)..

Debussy jeleneteinek piindegyike lathaté zenei-formai tagolas nélkdili,
tehat formailag tovabb mar nem bonthatd, énmagéaban lezart folyamatos egy-
ség; e nemben mintegy k6zéputon all a régebbi, egyes szamokbol (aridk, duet-
tek, korusok, finalék stb.) Osszeallitott Mozart- vagy Handel-féle opera és-
a Wagner kezdeményezte zenedrama eljardsa kozott, amely (legaldbb is éhé-
ben) a felvonasnal kisebb egységet nem ismer s az egész — nem ritkdn egy-
masfél-két oOra terjedelm( — felvonast egyhuzamban jatszatja. Debussy
megoldasa dramai és zenei szempontbdl egyardnt idealisnak mondhato; ze-
néje, dramaja nem aprézédik el annyira egyes szdmokra, mint a régebbi ope-
rdké (ahol ezenkivill a recitativo és az aria kett6ssége, szétvalasztasa is bi-
zonyos dramai stilustorést, tovabbi elaprézast jelentett) és atlagban 12— 15
percnyi, révidre fogott jeleneteivel mégis jobban attekinthetd, vilagosabban
és dkonomikusabban tagolt, mint a wagneri zenedrama felvonas-monstrumai.

A tabldkat kitolt6 zenei szévet két f6 tényez6bbl tevddik dssze: az ének-
sz6lamokbdl és a zenekar muzsikajabal.

A Maeterlinck-féle drama szévegének hordozéi természetesen az ének-
hangok. Vegyuk el6szor ezeket szemiigyre. — Fentebb mar emlitettiik, hogy
Debussy dramai f6elve a mindenekfelett valé természetesség. Ennek megfe-
leléen az énekszolamokbdl is kiklisz6boli — megszokasra, divatra és kdzon-
séghatasra val6d tekintet nélkil — mindazt, amit legkevésbbé is természet-
ellenesnek, puszta konvencié szileményének taldl. E tekintetben Wagner
mér jelent8sen elébedolgozott Debussy stilusreformjdnak, — kuléndsen a
régi operaban divé recitativikus és ariézus részletek kozti, természetellenes-
nek érzett kildnbségtétel megszintetésével és az egyittes-részeknek a mini-
mumra valé redukaldsaval. (Nyilvadnvald, hogy a recitativo és aria kozotti
éles elvalasztds megannyi torést jelent a drdmai cselekmény folyamatossagéa-
ban; a legtébbnyire tisztan zenei effektusra beallitott ensemble-részletek —
duettek, tercettek, stb. — sem igen mozditjadk el6 a zenés drama valdszeriisé—
gét.) Wagner e vivmanyait Debussy is 4tveszi, de a dramai kdvetkezetesség-
ben még jelent6sen tovabb megy mintaképénél: mig a Tristdnnak legalabb
a masodik felvonasdban még egyszer feltamad a duett hagyomanyos eszkodze
(igaz, hogy alaposan atértelmezett, modern forméaban), addig a Pelléasbarr
egyetlen hangnyi egylttest sem taldlunk; kérdé-felelget6 parbeszédekbdl,
illet8leg monologokbdl tevddik 6ssze az opera teljes énekbeli része.

Az énekszolamok megszerkesztésében Wagner az ugynevezett recita-
tivo accompagnato (régi mdiszé a zenekarkiséretes recitativo jeldlésére) mod-
szerét alkalmazta és a német nyelv er8s akcentusokkal tarkitott, keményen és
élesen tagolt beszédmelddiajat (részben a sajat energikus beszédmodorat)
igyekezett tobb-kevesebb sikerrel rdkényszeriteni a nemzetkédzi recitativo ha-
gyomanyos zenei formulakincsére. Konfliktusok természetesen mar Wagner-
nél is béven adodtak: a hagyomanyos Recitativo ugyanis (klasszikus példait
Mozart olasz operaibol, vagy a Bach-Passiok evangélista-sz6lamabél jol is-
merjuk) a szbveg deklamacidjahoz valé latszolagos szoros simulasa ellenére-
sem tiszta énekbeszéd; nem mindenben naturalista médon koveti a beszélt
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szOveg melddiajat, hanem mar tudatos stilizalas terméke, amennyiben a mon-
datszerkezetek javarészét (a gregorian liturgia Unnepélyes lectio-tdnusaira
emlékeztet6én) ggy hangon pergeti le s csak a.frazisok, mondatok végén al-
kalmaz er6sebben hajlitott (de azért még ott is ardnylag szerény méretl és
ambitust) dallamos fordulatokat. Ez pedig nyilvdnval6 ellentétben all az
érzésteli emberi prozabeszéd (s az annak mintdjara szerkesztett Parlando)
eljarasaval, amely a modern fonetika és fonoldgia tanitasa szerint szinte allan-
dban, szotagonként valtoz6é (és pedig nagyon erdsen, gyakran 2—3 oktav
terjedelemben valtoz6) hangmagassagokkal operal. Ezzel a parlandoval szem-
ben tehat (amelyet kiilbnben a hagyomanyos operazene zenei megformalés-
ban egyéltalaban nem hasznalt és a modern kompozici6 — Schénberg — is
csak Ovatosan-csinjdn probalkozik vele) a hagyoméanyos recitativo méar erd-
sen stilizalt (és pedig zenei alapon: a régzitett hangmagassag alapulvételével
stilizalt) énekbeszédet jelent.*

A hagyomanyos recitativo monoton dallamstilusa s a német nyelv saja-
tos hangsulytorvényeinek megfelel6en hajlitott parlando kézotti, mindig Gjra
meg Ujra felmertlé konfliktusban 'Wagner altalaban az ut6bbi javara billenti
a mérleget, vagy pedig — mint ez elég gyakran és pedig éppen a legihletet-
tebb részeknél térténik — a harmadik megoldast valasztja: vagyis tisztan ab-
szolat zenei invencidjdnak b6séges aradasara bizza magéat (igy a Tristan 2.
felvonasanak sok részletében, a Mesterdalnokok-quintettben, stb.).

Lényegében ezek a.lehetfségek alltak Debussy el6tt is, amikor nekifo-
gott a Pelléas megzenésitésének. Azzal eleve tisztaban volt, hogy nem fogja
ugy szimfonikus zenével elarasztani Maeterlinck drdm4jat, mint Wagner az
6 szévegkonyveit, ahol a zenekar harsog6-gomolygo6 kavargasa miatt sokszor
percekig egyetlen sz6t sem érteni az énekelt szévegh6l. — Mar 6rokolt fran-
cia mértéktartasa és irodalmi izlés szovegtisztelete is tiltotta volna ezt. —
Ami a szoveget illeti: annyira lelkesedett annak poétikus szépségéért, mély
értelmd fordulataiért, hogy mindenképpen érvényre akarta juttatni, érthetéveée
akarta tenni annak minden szavat. — Ez megint csak a recitativo és a par-
lando elveinek valamilyen 6sszeegyeztetése aran volt lehetséges. Wagner pat-
tog6-darabos énekbeszédét nem akarta utdnozni; — mar csak azért sem, mert
a francia nyelv beszédmelddiaja sokkal hajlékonyabb és folyamatosabb dal-
lam(, mint a németé; sokkal kevésbbé birja el az élesen kiemelt, kialtéan
durva akcentusokat, mint akar a német, akar az olasz énekbeszéd.** ,,A fran-
cia nem az éles akcentusok, hanem inkdbb a finom dallamos nidanszok
nyelve", irja a Monsieur Croche egyik tanulmanydaban.***

* A gregorian énektél a firenzei monddian keresztlil maig betoltott torténeti szere-
pét és fontossdgat nyilvan annak koszonheti, hogy a rogzitett hangmagassagon valé sza-
balyos, monoton recitaldsban — nem tudjuk, 6si magikus szokadsok hagyomanyéiként, vagy
pedig fiziol6giailag magyarazhatéan — van valami varazsos szuggesztid, talan éppen ter-
mészetellenességének folyomanyaképpen. Természeti fokon éI6 primitiv népeknél a saman-
kod6 pap monoton hangon vald recitaldsa maig a varazsos réviletbe, transzba val6 ejtés-
nek egyik f6 eszkoze. — Ezt a kérdést Szelényi Istvan vilagitotta meg a Magyar Zenei
Szemle 1942. évi aprilisi szamaban kozoélt alapos tanulmanyban.

** Gluckot is azért tdimadja olyan élesem a ,,Monsieur Croche" egyik tanulményaban,
mert németes, durva akcentusokkal nyomoritotta meg francia operédinak a dallamos nyelvét.

*** Ezt lényegében mar Rousseau felismerte a 18. szazadban és kemény szavakkal
ostorozta a francia nyelvnek az olasz énekstilus és deklaméadé formulai szerint valé ke-
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Ehhez a félig beszéd-félig dallam szoveghez kellett tehat Debussynek
énekszolamot szerkesztenie. Feladatat zsenialis médon — mindharom tech-
mika: a recitativo, a parlando és az arioso eredményeinek részleges felhaszna-
lasaval — ugy oldotta meg, hogy dallama parlandoszertien, pompasan simul
< francia nyelv bens6 melddiajahoz; amellett nem tagadja meg tiszta zenei fo-
gantatasat sem (amennyiben a recitativo egy-egy Utemre vagy Utemrészre es6
frazisa igen gyakran egyazon akkord hangjainak a felbontasabdl adddik; in-
aién van Debussy énekbeszédében a sok terclépés) s végul atmeneti operajaba
az egyhangon recitadlas monotonitasaban rejlé 6si szuggesztiv varazst is azzal,
hogy ugyanegy zenei hangon rendszerint 2—3—4 szétagot deklamaltat
(ennél tdbbet csak ritkan), — mindezt a legfinomabb nlianszok éreztetésével,
mindenféle erds, durva akcentus és zenei felkialtjel nélkal.

Az elmondottak illusztraldsara itt kozoljuk az els6 felvonés énekrészének
a kezdetét (stilus tekintetében az egész Pelléas ehhez hasonlé modorban
megy Vvégig). Erdekes megfigyelni, hogy mindjart az énekszolam els6
12-hangu frazisa nem mas, mint a zenekarban is megszoélaltatott bdvitett
harmashangzat (des-f-a) felbontasa (kés6bb természetesen vannak joval
komplikaltabb szerkesztésli helyek is; az elv azonban végig ugyanaz); reci-
tativo, parlando és arioso egyszerre.
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mrékbetorését. Debussynek tulajdonképpen szorél széra Rousseau — akkoriban jérészt jam-
bor 6hajként, hatastalanul elhangzott — elveit sikertlt zsenidlis intuidéval valéravaltania.
Megint egyszer bebizonyosodik a lutz-Sievers-féle hangtani tipolégidnak a zenei stilusra
vonatkoztatott igazsaga: amilyen a zeneszerz6 spontan beszéde, olyan a dallamstilusa is.
A Kkortarsak mind’kiemelik Debussy halk, melodikus beszédét. Eppigy raismerni Wagner
edallamstilusaban a komponista gorcsos, préselt, er6szakos hangvételére (allitblag még sza-
.szos akcentusara is), Schubert dalaiban annak kellemes organumara és sziléziai dialek-
iusara és i. t.
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Ez Debussy énekszdlamainak a jellegzetes dallamstilusa. Elsé pillantasra
talan szegényesnek, kifejezéstelennek, monotonnak tlinik; de éppen ennek a
tartézkodé monotonidnak megvan az a haszna, hogy aztan a dallamvonal leg-
csekélyebb szokatlan hajlitdsa, megremegtetése (,,le moindre frisson de la
ligne mélodique", ahogy fentebb Rolland-t idéztik), melodikusabb, széle-
sebb ivelésl vezetése — a darab folyaman, indokolt helyen, természetesen
ez is el6fordul — mar fettlnik és kilonos jelentést kap; elmondhatja, sejtet-
heti azt, aminek kimondéasara a szavak maguk nem képesek: a beszél6 tudat-
alatti lelkiallapotat, érzéseit. (Alapjaban véve Wagner is ezt szerette volna,
csak éppen tulsagosan megkototte sajatmaganak a kezét a nyomatékos dekla-
macio és a vezérmotivumok elvével.) Debussy beszédmelédidja_igy nem Kki-
séri vagy kiélezve felfokozza a szdveget (mint Wagneré), hanem csak ala-
festi azt, hatteret és visszhangos mélységet teremt hozza.

A deklamécio, prozodia tekintetében Rolland figyelmeztet arra; hogy
Debussyvel korialbelil egyid6ben Antoine, Gémier, Guitry a francia

lemben. E torekvések vilaganal csak annal felt(in6bbé lett a hagyomanyos
francia opera idegenelvd, franciatlan deklamélé stilusa. Debussy ebben is a.
kor kdvetelményeinek zenei szovivlje és beteljesitdje.

*

Azok utan, amiket fentebb Debussy éneksz6lamainak szinte aszkétiku-
san tartdzkodo jellegérél elmondottunk, nyilvanvald, hogy a Pelléas tisztan
zenei tartalmanak oroszlanrésze nem az énekesek ajkan, hanem a zenekar
sz6lamaiban kap helyet. Tulajdonképpen mar Wagnernél is ez volt a hely-
zet, és mégis mennyire mas, szinte ég és fold kulénbségét éreztetd a két mes-
ter: a német és francia opera zenekarkezelése! Fentebb mar kifejtettiik, hogy
Wagner zenekara mintegy a gondolattarsitas térvényei szerint kapcsolt mo-



37

iivikus kommentarokkal kiséri véges-végig a cselekményt, mig Debussy or-
kesztere inkabb a hangulat-evokéciot, az atmoszféra-teremtést vallja legfébb
m(vészi céljanak.

De ezen az elvi kilonbségen tul: tisztan technikai-szerkezeti tekintetben
is mélyrehat6 kulonbségek allnak fenn a két mester k6zt. EI&szor is a hang-
szinek tekintetében. Wagner zenéjében er8sen domindl a rézfavék csoportja,
.a tomor-zengd hangzasok uralma. — Debussy — finomabban struktarait ze-
nei szinérzékének megfeleléen — inkdbb a diszkrét hangszinek baratja; a
rézfavékat szinte allandodan fojtva, szordinalva hasznélja; a fafivéknal pedig
Mozartra emlékeztet6én nem annyira a tutti, mint inkdbb a hangszer lelkét,
~egyéniségét megszolaltatd szolisztikus hangszerkezelés hive. Ugyanez Aall
pompés hérfaszélamaira is (a harfa &ltaldban Debussy egyik kedvenc hang-
szere, amelynek technikajat mer6ben Gj. meglepé hangszinhatdsokkal gaz-
dagitotta) és gyakran a sz6lammegosztas (divisi) eszkdzével dolgoz6 vonds-
kezelésére. A sok piano- és pianissimo-ré6ézlet bdséges alkalmat ad arra, hogy
minden hangszer sajatos szinét, egyéniségét érvényre juttassa. Debussy ez-
zel utat mutat a modern zene tdrekvéseinek (e tekintetben kidléndsen Kodaly
Zoltan értékesitette 0sztonds érzékkel Debussy stilusreformjanak a tanulsé-
gait); altaldban azt mondhatjuk, hogy a Pelléas partitiraja a modern indi-
vidualis hangszerkezelésnek valosaggal klasszikus modellje.

Ennyit a Pelléas zenekaranak hangszineir6l. — Mellesleg: tévedés volna
azt gondolni, hogy a Pelléas zenekari részeinek értéke kimeriil a hangszer-
kezelés (egyébként valdban megejtd) szinességében; erre a véleményre kilo-
nésen azok hajlamosak, akik Debussy muzsikajat tiszta impresszionizmus-
ként, zenei szinfoltok kaleidoszképjaként szoktak elkényvelni. Hogy Debussy
mennyire nem volt pusztan zenei kolorista, kitlinik abbdl is, hogy a Pelléas
sok részleténél (nevezetesen az utoljara komponalt koézjatékoknal) a hang-
szerelést csak legutoljara rogzitette; ez az eljards igy mar a Pelléasban el6re-
veti az arnyékat annak a mindenekfolott vilagos dallamrajzra tdrekvdé zenei
épitkezésmadnak, stilusnak, amely aztdn kuléndsen Debussy kés6i miuvei-
ben (Le martyre de St. Sébastien, a dudszonatak) kulminal.

Maga a zenei szerkesztés modja a melddia, harmdnia, ritmus és a formai
épitkezés egymassal szoros kolcsonhatasban allé elvi kérdéseit veti fel. Ep-
pen ezen a téren érte Debussyt a kortarsak részér6l a legtobb gancsosko-
déas; zenéjét dallamtalannak és forméatlannak, harmoéniavildgat kuszan rend-
szertelennek, ritmusat hatarozatlannéak, elmosddottnak bélyegezték azok, akik
nem eszméltek rd ennek a merészen Ujfajta muzsikanak a bels6 térvényszeri-
.ségére. Vizsgaljuk meg most kdzelebbrél: mi ezeknek a géncsoskodd kifo-
gasoknak az alapja, magyarazata?

Legélesebb volt a Debussyvel szemben megnyilvanulé konzervativ krj-
tika — amint ez kulénben minden 0j stilussal szemben lenni szokott —a
harmonizalas tekintetében. Nem tudtdk megbocsatani neki, hogy merészen
tultette magat a hagyomanyos 6sszhangzattan szabalyain és tilalmain, —
hogy akkordjait mar nem a megszokott tonika-dominans-szubdominans
funkciok szabdlyai szerint, hanem valami Gjfajta ,,lebegé tonalitas’* szaba-
dabb rendjének engedelmeskedve flizi-sorakoztatja egymas mellé (a modern
.zenében oly gyakori politonalitas — tobb tonalitasnak parhuzamos, egyidejd
alkalmazdsa — a Pelléasban még ardnylag ritka) s mit sem toér6édik a quint-
«s oktavparhuzamok iskolds dogmava merevedett tilalmaval. —=Nehéz volna
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Debussy 0] eljardsat valamilyen Gjfajta tételes harmoniarendszer szkémajaba
szoritani;* mégis minden fogékony, muzikalis hallgatdé 6szténdsen megérzi
azt, hogy a Pelléas zenéje nem vaktdban odavetett harméniai képletek dssze-
visszasaga, hanem szervesen fejl6d6, a fesl6 bimbdé mdodjara kibomld, mély-
ségesen onelvi és megmagyarazhatatlanul folyamatos muzsika.

A Pelléas zenéjének ezt a szerves, folyamatos jellegét kivalé mértékben
alatamasztja a zenekari részben feltliné motivikus, melodikus anyagnak szem-
betlin6en karakterisztikus, jellegzetes volta. Igaz ugyan, hogy a hagyomanyos
motivikus és melodikus épitkezésnek Mozart— Beethoven— Schubert dallam-
vildgan nevelkedett megrégzoétt hivei Debussy dallamaival, motivikjaval sem
igen tudtak mit kezdeni. A klasszikus-romantikus zene dallamépitkezése
ugyanis tipikusan harmdéniaszilte (a harméniatol figg6), az 4. n. jé (v. su-
lyos) Utemrészeket hangsulyozva kiemel8, egyenletes luktetésd ritmikéajaban.
pedig végs6 fokon tancos ihletésii motivumokat és témakat eredményezett.**

Bizonyos tekintetben mar a romantika szabadulni igyekezett az ebben a
klasszikus stilusban involvalt er6s harméniai-meloddiai-ritmikai megkotottség-
tél- Liszt és Wagner slr( utemvaltassal, szinképékkal dolgoz6 ,,ametrikus™
(tehat a hangsuly és Utem egységét, egybecsengését felbontd) ritmus-
képletei,*** merészen alterdlt (harmoniai feloldast nem kivdnd modositott
hangokkal teletlizdelt) akkordjai mar mind a klasszikus harmoéniai- es dal-
lamstilus fellazitasanak, feloldasanak irdnyaba mutatnak. — Debussy aztan
végigment a megkezdett Gton: a melddidnak visszaadja minden harméniatél,
és funkcionalis kotottségtél, minden lancszer(ien szabalyos hangsulyrendszer-
t6l mentes szabadsagat. Ezért fordul olyan 6szténds szimpatiaval (levelei s
irasai tanuk rd) azok felé a torténeti dallamstilusok felé, ahol a maga elkép-
zelésével rokonszellemd, ,arabeszkszerl, tiszta melédiat" (Debussy sajat
szavai) talal;, — akar a gregoridan zene tiszta melodikus szarnyalasdban, —
akéar Palestrina, vagy Lasso kontrapunktikdjaban (amelyik még sem a har-
moniai funkcidkat, sem az Utemezve hangsulyoz6é metrikat nem ismeri, —
hiszen Gtemvonalat még egyaltalaban nem hasznéal), — akar a Bach-fanta-
ziak barokkos&n bonyolult, 8sszefon6d6 vonalmdivészetében,— akar Musz-
szorgszki ,,dilettans” harmoniakkal alatdmasztott orosz népi dallamaiban, —
akar a spanyol népzene arabos ornamentikdjaban (figyeljink a Debussy"
hasznélta ,,zenei arabeszk" szé eredetére), — vagy akar az exotikus mu-
zsika: a javai gamelanzenekar ugyancsak harménia- és funkcionélkuli, sulyta-
lan csengés-bongésdban talalkozik wvele. Mindezekben a funkciondlis ko-
tottség, suly és merev szimmetria nélkdli, arabeszkszerl tiszta dallam pél-
dait kdszonti mélységes rokonérzéssel és egész kifinomult zenei-szerkesztési'

* Az ugynevezett egészhangu skala (pl. c-d-e-fis-gis-ais-c) és az ugyanannak hangjai-
bél .kibontott bévitett harmashangzat (pl. c-e-gis) kétségteleniil Debussy zenéjében is gyak-
ran feltind eszk6ze a régi tonalis keretek felbontasanak, fellazitasdnak (Debussy el6tt ki-
I6ndsen Liszt Ferenc kedvelte: gondoljunk csak a Faust-szimfénia els§ tételének topreng6-
f6témajara). A Pelléasban kulonben takarékosabban él ezzel a kénnyen egyhangd modo-
rossagra vezet6 melddiai-harmoniai képlettel, mint pl. a javarészben ilyen fordulatokra épi-
tett Faun Délutanja-baka

** Ennek, a 18. szdzadban minden téren dominalé tanc-szenvedélyb6l magyarazhaté'
tancos eredetnek arulé jelei az egyenletes szimmetridban lefuté 8— 16 stbh. Gtemes periédus-
képzés és a témak nagyrészének eleve egyértelmiien meghatarozott harméniai tartalma; a.
legtdbb klasszikus téma mar eleve magaban hordja a hozzavalé harmoéniakat, funkcidkat.

*** \Wagnernél kiilonosen jellegzetesen a Tristdnban és a Parsifalban, tehat éppen a
Debussy szempontjabdl legjelentésebb két mUivében.
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technikajat az ilyen szabad, leveg8s és sulytalan vonalrajza témak és moti-
vumok stilusos feldolgozdsanak a szolgalataba allitja.*

Nyilvanvald, hogy az ilyen téméakat és motivumokat mar nem lehetett a
beethoveni szonataforma kidolgozasi részeiben klasszikusan eléttink allo
~motivikus fejlesztés" szequencia-elve szerint, vagy a wagneri zenedrama
orkeszterének barokkosan gomolyg6 vezérmotivum-potpourrijdnak az elvei
szerint ,,feldolgozni" (ez utdbbiak Iényeg szerint még Strauss Richéardra is ér- .
vényesek), hanem valami szabadabb, ,,természetesebb" dallamszévé technikat,
kellett maganak kialakitania. Debussy nem id6zik a lépten-nyomon eszébe
juté pompéas témak és motivumok mellett, hogy azokbol szabalyszer( ,,kidol-
gozast" formaljon (pedig sok rendkivil pregnans és formélhat6 képlet akad
koztik), hanem allanddéan*halad, mint a természet rendje, sohasem ismétli
magat. Persze ebben is minden szkematikus kotéttségtél mentes modon jar
el; nem veti ala magat semmilyen rendszernek (még magaalkotta szabalynak
sem), semmiféle iskolas szimmetrianak, hanem 6szton6s zenei érzékére ha-
gyatkozva, csodalatos természetességgel bontja ki egyik melodikus képletet a
masikbol.

Egyetlen ,,szabalyként" — ha mér mindenéron ilyet akarunk talalni —
taldn a motivumok, frazisok szabadon varialt visszatérésének, a duplicitas-
nak (vagy mésszoval: az analdgianak) az elvét vonhatnék el a Pelléas zenei-
szerkesztésébdl; ami kuldnben a zenetdrténet folyamén jelentkezett, majdnem
valamennyi (j stilusnak az ismertet6jele (a szokatlan dikcioju frazist meg
kell ismételni, hogy a hallgaté alkalmat kapjon az 0j zenei kifejezésmod el-
sajatitasara).* Ugy is mondhatnok, hogy ebben a zenében méar nem a témak,
és motivumok fejlesztése vagy kontrasztos szembeadllitasa a cél, hanem az
egyensuly titokzatos mértéke (ebben is bizonyos rokonsagot fedezhetiink fel
Mozart mivészetével). Ennek alapja pedig mar nem az ismétlés vagy a kidol-
gozas gondolata, hanem a teremt6 fantazianak tdgabb teret enged6 anal6-
gia torvénye.

Fejtegetéseink befejezéséll igyeksziink most még meghatdrozni a Pel-
léas szerepét és jelent6ségét a francia zene, valamint az egyetemes, nemzet-
kozi operatorténet fejlédésében. — A francia opera kultdrtorténetében De-
bussy Pelléasa elsGsorban felszabadité tett volt: felszabaditotta a francia,
kompoziciét a német romantikus zene, kivaltképpen Wagner nyomaszté
uralma al6l. ,,J’ai surtout cherché a redevenir frangais" (mindenekel6tt arra
torekedtem, hogy megint francia muzsikat irjeik), igy vall késdbb egyszer, a
Pelléas kompozicidja idején val6 vivédasaira visszapillantva. Eppen ezért is-
fogadtak kulonosen azokban az orszagokban Kitérd lelkesedéssel a Pelléas
muzsikajat, ahol Debussyhez hasonléan, kuléndsen a fiatalabb zenésznem-

* Ha ismerte volna, nyilvan ugyanide szamitotta volna a régistilusi pentatonizal6
magyar népzene dallamait is. Innen van az, hogy a régi magyar népzenei dallamok stilusos-
feldolgozésa gyakran akaratlanul is Debussyre emlékeztet; — éppen azért, mert az ilyen-
fajta dallamokhoz ill6 mivészi szerkesztéstechnikdt — Musszorgszki tulkoran jott s azért
kisebb visszhangot kelt6, genialisan dilettans kezdeményétdl eltekintve — Debussy vezette be
elsének az eurdépai miizene viladgadba. A hasonlésagot tehat nem gondolatszegénység, vagy'
valamiféle sznobisztikus utadnzasi 0szton, hanem maganak az alapul szolgéalt dallamvilagnak
fent jellemzett belsé rokonsaga determinalja.

* Irodalmi téren ez az eljaras kissé a zsoltarokban és a népkdltésben klasszikus mé-
don megvalésitott ,,paros gondolatritmus" stiluseszkdzéxe emlékeztet.
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zedék kezdte ny(igdsnek, nyomasztonak érezni a wagneri zenedrama s epi-
gon;ai koérének az eurdpai egyeduralmét; mi magyarok is buszkén hivatkoz-
hatunk arra, hogy a halad6 szellem( zenészek Bartdk és Kodaly korul 6ssze-
seregl6 csoportja méar az els6 vilaghdborut megel6z§ években — tehat olyan
id6ben, amikor példaul Bécsben még alig valaki s magaban Périsban is csak
aranylag kevesen alltak Debussy mellé — Gszinte Spontan lelkesedéssel és
meéltanylassal fogadta Debussy m(ivészetét. — Ez a megértés azdta — las-
san bar, de allandéan — emelked6ben van a mdvelt vildig minden részében.

Az egyetemes zenetdrténet szempontjabdl is mindenképpen merészen
felszabadito, forradalmi jelent&ségUi tett volt a Pelléas megjelenése. Ez a meg-
allapités tavolrdl sem jelent olyasfajta m(ivészietlen eljarast, mintha Debussy
a zenei mult minden értékét, vivmanyat félredobva, a semmibdl akarta volna
megteremteni az (j opera idealjat. Fentebb mar utaltunk arra, hogy a
Debussy-stilus egyes elemeit, 6sszetev@it illetéen majd mindenitt ramutat-
hatunk a kozelebbi-tdvolabbi térténeti el6zményekre: Rameau és Couperin az
O0konomikusan vildgos szerkesztés és épitkezés, Chopin az arabeszkszer(ien
szubtilis melodika, Liszt a harmonizalds merészsége, Wagner a zenedramai
egység és a zenei szimbolika, Chabrier a pikansan differencialt szellemes rit-
mika, Strauss Richard a virtu6z hangszerelés tekintetében — mind nem le-
becstilendd, értékes impulzusokkal gazdagitottak Debussy stilusat; nélkaluk
valéban el sem képzelhetjik, hogy a Pelléas mai formajaban létrejohetett
volna. Es mégis: ami mindezeknek az értékes inditasoknak az egybedtvozésé-
b8l aztan megszlletett, az Debussy teremt6 zsenijének és athatéan lucidus
muavészi intellektusanak a kohojaban valami merében Uj zenei-dramai stilussa
alakult at. Debussynek végulis sikerilt a sokféle impulzus fels6bbségesen
nagyvonali dsszeolvasztasabdl a Pelléasban egy olyan Uj zenei atmoszférat
teremtenie, amely lényegében, szellemében nem hasonlit semmi el6tte volt
dramai muzsikara vagy mdfajra; ami a ma mar torténeti fogalomma lett
Debussy-stilus legsajatabb,. kizarolagos tulajdona. Vitatkozhatunk azon,
hogy ez a zene végeredményben impresszionista vagy expresszionista jel-
legli muvészet-e. A szavak nem lényegesek; Debussy muivészetének univer-
zalisan atfog0, klasszikus szellemét, jellegét éppen az bizonyitja, hogy mind
a két ellentétes zenei iranyzat egyarant 6t vallhatja kiinduldsadnak, proféta-
janak. Az, ami egy félszazad el6tt, a Pelléas keletkezésének idején, a zenei
kozizlés fejlédésének akkori alldsa szerint még érthetetlennek, homalyosnak,
onkényesnek tlnhetett (tanu ra a bemutatd alkalmabdl napvilagot latott egy-
koru birdlatok nagyrészének ma mar szinte groteszkil hatd elfogultsaga és
konok megnemértése) *, ma mar mindinkdbb elveszti kezdeti idegenségét; év-
rél-évre beszédesebb moédon revelalja a Pelléas zenéjében eszményi tiszta-
sdgban megvaldsitott Gj zenedrdmai stilus latin vilagossagat, franciasan csi-
mszolt mivészi izIését és ugyanakkor mélyen eurdpai humanitésat.

* Az igazsag kedvéért meg kell jegyezniink, hogy voltak olyanok is (mint pl. Gaston
eCarraud, vagy Romain Rolland, az opera els6é dirigensén, André Messager-n kivil), akik
mindjart kezdetben felismerték Debussy munkéjanak péaratlan értékét.



A Pelléas és Mélisande tartalmi ismertetése.*

Szereplé személyek:

Pelléas és Golo, Arkel kiraly unokai, féltestvérek. — Arkel, Allemond
kirdlya. — A kis Yniold. — Egy orvos. — M¢élisande. — Geneviéve (Pel-
léas és Golo édesanyja). — Szolgalok.

I. FELVONAS.

*1. jelenet: Erd8ben.

Golo — javakorbeli, 6szilni kezd6 férfi — vadaszat koézben, sdrd vad
bozé6tban, egy forras mellett ragyogo szépségld lanyra bukkan. Megszolitja
a sirdogald, puszta érintéstdl is rettegd lanyt: ki bantotta? — Mélisande ho-
malyos értelmd, szakadozott feleleteiben a rémult gyermek riadt tanacstalan-
saga szolal meg. Csak annyit tud meg téle, hogy Mélisandenak hivjak a
valami sz6rnyl bantalcan (zhette el tavoli otthondbdl (honnan, nem tudjuk)
s rettenetes emlékek el6l szdkve tévedt ide. — A forras vizében draga arany-
ékszer, korona csillog; Mélisande ejtette bele, de mikor Golo ajanlkozik,
hogy kihozza, a lany riadtan tiltakozik: nem engedi felhoznia... (Ha meg-
érinted, engem 6lsz meg). — Sotétedik: Golo hazafelé indul s a lanyt is
magaval hivja; hiszen nem maradhat itt egyedil a vad erd6ben éjszakara.
Mélisande, vonakodva bar, de elmegy Goloval.

A jelenet dialégusaban — a legenda meseszer(, irredlis atmoszférajaba
elrejtve — sok lélektani igazsag és finomsag rejtézik. Figyeljuk meg csak
jol a dialégus menetét: ez a két ember, akit a sorsszerd véletlen most hirte-
len egylvé sodort, érzés- és gofidolatvilagdban teljesen idegen egymastol
(s a drama végéig az is marad); nincs egy kozos gondolatuk s az egész,
jelenet folyamé&n menthetetlentl mellébeszélnek egymaésnak. Golo: a fel-
nétt, logikusan raciondlis ember és Mélisande: a gyermek a maga tisztan ér-
zelmi alapu, irracionalis-, praelogikus lelkivilagaval nem érthetik meg egy-
mast. Mindkett6 mer6ben mas-mas modon reagal az eseményekre, korilmé-
nyekre: Golo praktikus modon tajékozédni és segiteni akar (kikérdezi a
lanyt, ki akarja menteni a koronat, éjszakara lovagiasan hajlékot és védel-
met ajanl), Mélisande pedig mindezzel a gyermek 6sztonos, latszolag értel-
metlentl makacs ellenallasat szegezi szembe. A lany mar ekkor fél a férfitol
(mint a megriasztott gyermek a feln6ttél): visszariad az érintésétél, megdob-
ben &sz hajatdl (a haj szimbolikdja késébb is, az egész dramaban nagy sze-
repet jatszik), sirdogal és huzddozik (Golo szinte valamennyi jéakaratu fel-
szoOlitdsara s kérdésére tagado-kitérd valaszt ad) és végul is csak azért megy
el vele, mert a s6tét, elhagyott erd6ben tehetetlen Golo férfias hatarozottsa-
gaval szemben. Alapjaban véve tehat akarata ellenére cselekszik (s igy lesz
kés6bb nejévé, mint a kovetkez6 jelenetbdl megtudjuk), — akarcsak Isolde
is akarata ellenére lett Marke Kiraly hitvese.

* A M. Kir. Operahaz 1944. aprilisara tervezett felGjitasa szamara Keresztury Dezs6
forditotta le magyarra a Pelléas szdvegét (forditdsa jelen tanulmannyal egyid6ben az
Officina konyvkiad6 kiadasaban jelenik meg). Az alabbi tartalom-ismertetésben szerepl6-
idézeteket Keresztury kivalé forditasabdl vettik.
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A jelenet igy mar magéban foglalja a késdbbi tragédia csirajat. Golo
és Mélisande — akiket tisztan a vak véletlen sodor egymas mellé — végzet-
szer(ien, sohasem érthetik meg egymast; gyermeklelkd asszony s meglett férfi
-az életben oly gyakori tragédidja pereg le majd el6ttiink. Ezt egy Kicsit
maga a férfi is érzi; utolsé szavai a jelenet végén: ,,magam is eltévedtem" (Je
suis perdu aussi). — Meglehet6sen homalyos értelm(i szimbdlum (ilyen a
szOveg késébbi folyamén is nem egy akad) a forras vizébe ejtett korona,
amelynek felhozatala ellen Mélisande olyan érthetetlen (illetéleg helyeseb-
ben; csakis gyermeki logika szerint érthet§) makacssaggal tiltakozik. Leg-
valészinlibben Mélisande addigi életének, gondtalan gyermekségének jelké-
pét lathatjuk benne; elvesztésével Mélisande leikéb6l, tudatdbdl mintha kito-
rolték volna egész addigi gyermekségének az emlékezetét; ezért is nem ka-
punk értelmes, vilagos vélaszt Golo semmilyen ilyetén kérdésére.

2. Jelenet: Varterem.

Genovéva (Pelléas és Golo anyja) felolvassa Arkelnek Golo levelét,
amelyben értesiti ©ccsét, Pelléast arrél, hogy mar hat hénapja feleségul
vette a forrds mellett talalt ismeretlen lanyt, Mélisandeot és most hazafelé ké-
szll; megkéri dccsét, legyen varatlan hazassaganak sz0szél6ja az 6reg kiraly-
nal. Arkel — bar a koran 6zvegységre jutott Golonak eredetileg mas élet-
tarsat szant — az oregkor bdlcsen megértd fatalizmusaval megnyugszik Gqlo
véalasztasaban; Pelléassal megadatja a megbeszélt lampajelt a hajon érkezd
Golonak, hogy befogadjak 6t és U] feleségét.

3. Jelenet: A var el6tt.

Genovéva és Mélisande beszélgetnek. Pelléas — most mar Mélisande
s0gora — a tengerpartrél jovet csatlakozik hozzajuk. Mélisandeot rémiti az
6don néma var s a kornyéket végesvégig boritd naptalan slri vadon erdé.
Baljoslata, vihar el6tti hangulat sulyosodik a vidékre. Egymasutan gyul-
ladnak ki szerte a tengerpart mentén a vilagité tornyok jeltiizei. A tavolban
indul a hajé, amelyen Mélisande is érkezett. Mélisandeot balsejtelmek gyot-
rik: ,Miért is indul éppen ma éjjel?... Milyen hamar tovatiint... Biztosan
elstllyed a viharban, meglasd..." mondja. Leszall az éjjel. Genovéva el6re
megy; Pelléas és Mélisande utana indulnak a varba. A sotét 6svényen Mé-
lisande Pelléas karjara tamaszkodik. Pelléas'elejtett szavaval sejteti, hogy
masnap el kell utaznia... Mélisande megdobben. ,,0... Hat maris elmégy?"
roppen ki bel6le riadt pianissimoban az elsd, sejtet6 vallomas Pelléas irant
ébredezé szerelmérél! (Debussy finomlelk(iségére és érzékeny joizlésére jel-
lemz6, hogy erre a sokatmondd valloméasra nem kovetkezik sem felelet, sem
egyéb reakcié; mindjart lezarul a fiiggony.)

Ennek a jelenetnek rendkivil erés a hangulatkelté ereje, hatasa. Egyik
oldalon a 'str( athatolhatatlan erdéség kdzepette épult 6don var, a masikon
az alkonyba vesz6, vihar el6tti tenger; mindez hallatlanul szuggesztiv, a j6-
vendd tragédiat el6re sejtetdé keretet ad a Mélisande gyermeki szivében
nyiladoz6 Gj érzés ez els6, félénken elrebegett megnyilatkozdsahoz. Az ér-
zés szele kulonben mar Pelléast is megérintette; erre utal a kozeli, masnapi
elutazdsdnak szandékat bejelent6 hatdrozatlan félmondat... Pelléas a ké-
s6bbi jelenetekben is, mindig elutazni készll; s bar a szévegiré eme szandé-



kat baratjanak, Marcellusnak a betegségével logikusan is megindokolta, mégis
mindnydjan érezzik, hogy nem ez az igazi oka; hogy Pelléas voltaképen
a sogorndje iranti, blnosnek érzett szerelem el6l (tulajdonképpen tehéat
sajatmaga el6l) szeretne elmenekilni... De mar késé: mar itt, az I. felvonas
végén megerezzik, hogy Pelléas nem fog elutazni és Mélisande-dai egyutt
nem kerllheti el tragikus sorsat... Ezt a sorsszer(i atmoszférat szliggeréalja
paratlan hangulatkelt6 er6vel ez a borzongatd tengerparti jelenet a sotét
erd6k arnyékaval, a vihar el6tt vesztébe indul6 hajoval és Mélisande félén-
ken elrebegett szerelmi vallomasaval...

II. FELVONAS.

1. jelenet: Kut a parkban.

Tikkaszt6 déli melegben Pelléas és Mélisande a parkbeli kat hlvosé-
ben keresnek enyhilést. Pelléas elmeséli a kathoz, ,,a holt szemek kutja“-
hoz f(iz6d6 néphit legendajat: vize régente megnyitotta a vakok szemét (szép
jelképeként annak, hogy ugyanigy fogja ranyitni a mintegy hipnotikus 4lom-
ban él6 szerelmesek szemét is vonzalmukra; nem véletlen, hogy a IV. fel-
vonas nagy szerelmi, jelenete — amikor végre koélcsonésen megvalljak egy-
masnak szerelmiiket — ugyane kut mellett jatszik); elmondja, hogy senki
szeipe nem hatok még a kat mélyére; feneketlen, mint maga a tenger (és az
emberi lélek tudatalatti mélységei). Golora fordul a sz6 és arra, ahogyan
Mélisandeot megtalalta az erd6ben. Mélisande gyermeki naivsaggal jatszani
kezd a férjét6l, Golotdl kapott jegygydrQvel; feldobja magasra s megint el-
kapja; egyszerre csak Kisiklik ujjai kozul s belehull a feneketlen katba, —.
éppen a déli harangsz6 megkondulésa pillanataban.

‘ Ebben a poétikus jelenetben egészen sajatos moédon fonddik egybe
lelke) titokzatos, ismeretlen mélysége; a hitvesi hiséget jelképezd gydrd
elvesztése csak az utols6é lancszeme egy szovegileg is remekil el6készitett
lelki folyamatnak. Mélisande gyermeki-asszonyi kivancsisaga mar a jelenet
kezdetétdl fogva kacérkodik a mélység megtapasztalasdnak gondolataval.
»,Ha aranykincsen villan a fény, azt ugye latni kéne?" mondja mindjart a
jelenet elején. Lenyuld kezével nem éri el a mélységben sotétlé viz szinét.
Erre aztadn hosszu sz6ke hajat bocsatja le a kitba, — mintegy a sajat egyéni-
ségének a megtoldasaként, vagyanak jelképéul (ez a poétikus vonas kés6bb
a Ill. felvonas 1. jelenetében is visszatér). Végul pedig a Golotdl kapott
gylrdvel kezd jatszani a kat mélysége folott és beleejti (ezt a zenekarban
lefelésikld harfaglisszand6 festi), visszahozhaiatlanul. Pelléas hidba vigasz-
talja, naiv-gyakorlatias realizmussal: (a mese csodavildgaban ugyanis éppen
a hétkéznap gyakorlatisaga azadmit naivnak) ,,Lemegyek én a katba érte és
ha ott nem lelem, keresek uUjat.-..“ Mélisande a gyermeki lélek biztos 6sz-
tonével tudja, hogy az elveszett gy(rit (Golohoz vald érzésbeli hilségét)
nem lehet visszahozni vagy massal poétolni...

2. jelenet: Szoba a varban.

Golo agyan fekszik s elmeséli a vele vadaszat kézben tortént baleset
lefolyasat. Csendben vadaszgatott az erd6ben, amikor a déli harangsz6 meg-
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kondultakor (tehat éppen, ugyanakkor, amikor Mélisande gydrjét beleejtette
a katba) lova hirtelen megbokrosodott és fanak vitte lovasat. Szerencsére
a sérilés nem sulyos. Mikdézben Mélisande apolgatja, Golo észreveszi fele-
sége banatos, elkinzott arckifejezését és kérdezgeti, mi a panasza? Mélisande
(akarcsak az 1. felvonasban) megint kitér6 valaszokat ad; a s(r(, naptalan
erdbket, a szomoru néma vérat okolja érte. Golo, a j6zan, 'szigoru feln6tt
persze nem érti meg Mélisandeot és oktalannak, gyermekesnek taldlja bana-
gylr( és kérd6re vonja feleségét. Mélisande — igazi gyermek-médra —
nem meri az igazat megvallani, zavaraban akaratlanul is hazugsagba keve-
redik s azt mondja, hogy a tenger melletti sziklabarlangban vesztette el ujja-
rol a gydrdt. Golo szigordan raparancsol, hogy azonnal keresse meg a gyU-
r(it; ha az esti sotétben fél egyedil menni, vegye Pelléast maga mellé. Méli-

sande sirva elindul az éjszakéban.

3. jelenet: Egy sziklabarlang el6tt (éjjel).

Pelléas és Mélisande Golo parancsa szerint a sotét éjben leszéalltak a
sziklabarlang nyilasahoz. (Pelléas m— aki j6l tudja, hogy a gy(rd nem itt,
hanem a parkbeli katnal veszett el — azzal, hogy vallalja az, utat, akaratlanul
is Mélisande b(intarsa lesz a férjével szembeni hazugsagban.) A hirtelen
bees6 holdfény harom &sz szegényember alakjat vilagitja meg, akik a szikla
faldhoz tdmaszkodva mélyen alusznak. Mélisande rémiletében felsikolt: ,,Fus-
sunk ell O jaj! Fussunk el!* Pelléas csendesiti: ,,Halkan beszélj kedves,
halkan beszélj... Felvered 6ket, vigyazz!... Még mélységes mélyen alusznak
6k...“ s elsiet Mélisande-dal.

Zenei szempontbdl e jelenetben kildnésen figyelemreméltd a morajléd
tenger zajatol visszhangos sziklabarlang ddbbenetesen szuggesztiv zenei meg-
jelenitése és — mint a jelenet csucspontja — a hirtelen bees§ holdfény
tindéri hatasu zenei ,,megfestése” (fuvolak és obodk unisono dallama harfa-
glisszanddk és osztott vonésok tremolo-kiséretével).

Ez a jelenet ismét csupa szovegi jelkép. A sotétl6-asitd sziklabarlang
megint csak az emberi lélek tudatalatti mélységét jelképezi, — akarcsak a
kat mélye ugyane felvonés els6 jelenetében. Csakhogy: amennyivel sotétébb
és mélyebb az éjszaka sotétjébe veszd barlang a kerti katnal, annyival mé-
lyebbre ereszkednek most mar Pelléas és Mélisande is az emberi érzés és
szenvedély (a kettejuket egymashoz kapcsol6 titkos és tilos szerelem) oOrvé-
nyébe; hiszen most mar a kdzos hazugsag cinkossaga is egybekapcsolja
Oket, — pedig Pelléas még egy szobval, egyetlen mozdulattal sem nyilvani-
totta ki mélyen lappang6 érzését. Kettejuk kozil még mindig 6 a tartoz-
kodobb, oOvatosabb; 6 figyelmezteti Mélisandeot: fel ne ébressze a harom
alvo szegényember alakjdban szimbolizalt s6tét szenvedélyeket...

1. FELVONAS.

1. jelenet: A var egyik tornya. A torony alatt svény kanyarodik.

A drama egyik legpoetikusabb, meseszerd jelenete. Csillagos éjszaka.
Mélisande a toronyablakban kibontott hajat fésuli s bajosan naiv, értelmetlen
gyermekmondodkat dudolgat maganak. Pelléas az 6svényen j6 s a holdfény-
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ben szélongatja szerelmesét. Pelléas masnapra megint elutazni készitl s
bmcsuzéul arra kéri Mélisandeot, nyujtsa le kezét az ablakbél, hogy rahajt-
hassa arcat... Az ablak tul magas, nem érik el egymast. Mélisande mindig
tovabbhajol kifelé; hosszu, hulldmos aranyhaja egyszeresik (mintegy maga-
tél. mintha kilén akarata volna s eltaldlna Mélisande titkos gondolatat, va-
gyat) hirtelen egészen kibomlik, aldhullamzik a torony falan s beboritja
Pelléast (a zenében: lefelé szall6 lagy vonodsakkordok festik Mélisande
hajanak ezt a leomlasat).* — Pelléast valdsaggal megrészegiti a csodas
szépségli hosszu néi haj illata és barsonyos tapintasa; mintha csak magat
Mélisandeot tartana karjaiban, olyan extatikus rajongassal csékolgatja a
kedves hajanak minden egyes szalat s oldhatatlan kapcsolatuk, kotésik jelkeé-
péul odakdtozi az alanti flizfa agdhoz. Most hirtelen kijozanodas kovetke-
zik; Mélisande szelid galambjai varatlanul elszallnak a toronybdl; Mélisande
tudja, érzi, hogy eltévednek a sotétben s nem térnek vissza soha tdbbé.
Léptek kdzelednek. Golo jon az 6svényen. Pelléas hasztalan igyekszik a haj-
I6s flizfa agaival 6sszebogozott hajat a sététben gyorsan kioldani. Golo igy
taldlja 6ket. Kiszabaditja Mélisande hajat a fa agai koézul, majd rosszul
leplezett ideges bosszusaggal éretlen tréfanak, gyermekes jatéknak mindsiti
az egészet s Pelléassal egyitt elmegy.

2. jelenet: A var pincéjében.

Golo leviszi Pelléast a var pincéjébe, ahol a foldalatti viztarolé6 medence
aporodott, péards mélysége a halél lehelletével csapja meg mindkettéjuk
arcat. Anélkul, hogy a szdveg egyetlen széval figyelmeztetne ra, érezzuk,
hogy Pelléas a halél torkdban jar; Golo — akiben az iménti jelenet gonosz
féltékenységet ébresztett — azért hozta ide, hogy letaszitsa a sotéten asito
mélységbe. Ekkor: Golo kezében hirtelen megremeg a faklya (a szbveg ezt
csak finoman sejtet6 utaldssal érzékelteti: Pelléas észreveszi, hogy a szikla-
barlang falara vet6dé fény kilénds médon megrebben, villan egyet), vissza-
rantja occsét a szakadék szélér6l és kivezeti az 4julds hatdran lévét a sza-
badba, a pince kijaratanal nyil6 tengerparti terraszra.

3. jelenet: Tértasz a pince kijaratanal.

A pince (és a tervezett testvérgyilkossag) nyomaszté légkdre helyett
itt a tenger friss dehellete fogadja a kilép6ket. Pelléas mélyen fellélekzik;
mint akit varatlan visszaadtak az életnek (valéban igy is van, mert
hiszen kozvetlen életveszélybdl szabadult). A zenekar nem gy6zi friss, Uditd
hangszinekkel ecsetelni a hirtelen atmoszféra-valtozast; paratlan szuggesztiv
erével Kelti életre Pelléas eme szavait: ,,Atjar a szél, his, éles tengeri szél!...«
Golo sotéten all: szakadozott mondatokban inkdbb sejteti, mintsem kozli
Occsével, hogy éatlatta a toronyablak alatt folyt jaték komolysdgat és dvja
o0ccsét a Melisande-dal valo tovabbi talalkozastol.

Tehat itt is — mint mar az imént a katnadl — a haj mintegy akaratlanul megteszi
azt, amit Mélisande is szeretne — tudniillik mindenestdl lefutni Pelléashoz — de nem
mer. megtenni. Mennyivel finomabb ”ez a poétikus motivacid, mint a Wagnernél hasonlé
mesetekben alkalmazott ,,vardzsitalok* modszere. Wagner ugyanis ezekkel indokolja azt,
amit az illet6k lélek szerint vagyva tenni szeretnének, de a j6zan ész szabalyai szerint meg
nem tehetnek.
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4. jelenet: A var el6tt (Mélisande ablaka alatt),

A drédma egyik legfesziltebb, valésidggal kinos lélektani pontossdggal
felépitett jelenete. Este van: Yniold (Golo els6 hdzassagdb6l maradt kisfia)
apjaval beszélget. Golot most mar szinte 6rjongd féltékenység emészti s a
mit sem sejt6 gyermek elejtett szavaibol' szeretné végre megtudni az: igazat
Pelléasjés Mélisande kdlcsonds szerelmér6l. A drama irdja hallatlan pszicho-
l6giai éleslatassal vezeti apa és gyermek dialdégusat; amint a gyermek el-
elkalandozé gyanudtlan mondatai mindig Uj meg Uj taplalékot adnak Golo
mardosé féltékenységének. Mélisande ablakaban kigyul a lampa; Golo mar
nem bir magaval, kétségével; felemeli a gyermeket az ablak pereméig s Ki-
kémlelteti vele Mélisande (és a Mélisande szobdjaban tartozkodo Pelléas)
viselkedését. Persze, ez sem derit fényt gyanujara: a szerelmesek szotlanul,
mozdulatlanul tlnek egymas mellett s a ldmpa langjdba bamulnak...

IV. FELVONAS.

1. jelenet: Folyos6 a varban.

Pelléas és Mélisande a var folyoséjan néhany mondatot valtanak. Pel-
Iéas elmeséli, hogy nagybeteg atyja a kozeli halal jegyét fedezte fel az 6 vona-
sain és slrgeti elutazasat. Blcsuzas el6tt utolsé taldlkozét beszélnek meg
estére, a parkban, annal a kuatnal, ahol Mélisande elveszitette gydrdjét. Az
ajtd mogott zorej hallatszik (inkdbb csak sejtjik, mint tudjuk, hogy Golo

volt az, aki kileste beszélgetésiiket).

2. jelenet: Terem a varban.

Az aggastyan Arkel megszanja a szegény Meélisande szétlan banatat
és josagos szeretettel vigasztalja. Golo belép, erdei bozét megvérezte hom-
lokkal (a sebzett lélek jelképe). Amikor Mélisande meg akarja tordlni véres
homlokat, durvan elldki felesége kezét. Ellenallhatatlan er6vel kitor bel8le
az 6rult féltés szenvedélye. Valésaggal eszeveszett duhhel tAmad Mélisan-
dera, — el6bb szavakkal, majd tettekkel is: megragadja Mélisande hosszu
hajat (méar megint a hossza haj szimbolikaja!) és annal fogva hurcolja,
rdngatja el6re-hatra a szanand6 asszonyt. Az elgyotort teremtést az dreg
Arkel szabaditja ki a duhdng6-6rjongé Golo kezébdl, aki erre hirtelen bal-
jéslati nyugalmat, nemtér6démséget eréltet magara és otthagyja 6ket. A
kinos jelenet az agg Arkel mélységesen emberi, megrendilt szavaival: ,,Ha
Isten volnék, az emberek szivét szdnva szannam..." ér véget; visszhangjuk
még soka ott rezeg a csatlakozd zenekari atvezetés meghatd, Unnepélyes
akkordjaiban.

3. és 4. jelenet: KUt a parkban (este).

A legtdbb el6adason (igy a mi Operahazunkban is) elhagyjadk a jele-
net bevezetd részét, ahol a kis Yniold elveszitett, elgurult jatékat keresi; koz-
ben a pasztor baranyok csapatat hajtja el arra. Yniold csodalkoz6 kérdé-
sére, hogy miért mennek az allatok olyan vonakodva atjukon, a péasztor
visszafelel: mert ez az Gt nem az istallé Gtja". Ebb6I tudjuk meg, hogy le-
vagni viszik a baranyokat, — nyilvanvalé sejtetd el6képéul a most kdvetkezd
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jelenetnek, amely az alapjaban véve artatlan Pelléas lemészarlasaval vég-
z6dik. Ez a bevezetés dramai szempontbdl nélkilozhet6 s ezért legtobb helyen
elhagyjak. Operahazunkban a jelenet Pelléas fellépésével kezdédik.

Pelléas kezd@szavai vildgosan elaruljak valsagos lelkiallapotat: ,,Ez
az utols6 at... ma latom meég... és aztan legyen vége... Mint gyermeket
a tliz, ugy csalogatott ez a jaték, nem lattam én a veszélyt... Mint az al-
modo, ugy jartam szornyld szakadék szélén...". Mélisande j6: Golo éber-
ségét — ugy hiszi — sikerult kijatszania, de kiszoktében — baljéslatu jel-
ként — ruhgja fennakadt az ajt6 egyik szdgében és elszakadt. A bucsuzés-
fajdalma s valami megnevezhetetlen szomorusdg fekszik r&4 mindkettéjuk
lelkére; nem tudjék, sirjanak-e vagy nevessenek az érémtdl s a fajdalomtol?
Dadog6 félmondatokban keresve-keresik egymas lelkét:

(Mélisande): — Most latom csak, milyen rég jartunk itt a katndl...
O, milyen régen...

(Pelléas): — Léasd, hogyan fut az id6. De én... én nem tudtam még...
Erzed-e, miért hivtalak, hogy Kij6jj? Tudod-e, miért?

— Nem.

— Mert ma utoljara latlak s tébbé soha mar... Ugy elmegyek, hogy
tobbé méar nem latsz...

— Ne beszélj errdl soha tobbet, kérve kérlek!.-..

— Mondjam-e széval, amit lelked mér sejt? Tudhatod ugy is, mi bantja
a szivem.

— Nem, dehogy; nem tudom én...

— Es nem is sejted, miért (iznek el a varbol? (Hevesen Kkarjaiba zarja) »
Soha még nem is gondoltal r4?... Szeretlek...

— (Halkan): Szeretlek én is...

— ,S régen szeretsz mar?

— Szeretlek rég... Az els6 pillafiat 6ta...

A vallomas szavaindl a zenekar teljesen elhallgat; a kiulénds szerelmes-
par ijedt csendben suttogja el régvart valloméasat. Amikor a zenekar (éteri
hangzasu ppp vondésakkordok kézepette egyetlen blgé kirthanggal) djra
megszolal, Pelléas tdri meg el6sz6r a dobbent csendet, furcsdn tavolinak
tetsz8 asszocidcioval: (tél idején) ,,Tuzes vasakkal torték meg a jeget" (On
a brisé la glace avec des fers rougis)*

A halkan elsuttogott szerelmi valloméas mintha hirtelen megnyitnd a
soka visszafojtott érzések zsilipjét, feloldand a hallgatas jegét (Pelléas is
a ,,Jég megtorésérdl beszél); kulénodsen Pelléas az, aki — most elészoér bé-
beszéd(ivé valva — alig tud betelni poétikus hasonlatokkal, hogy kifejezést
adjon elragadtatasanak. igy kezdi: ,,Mint a tengert ha borzolja tavasszal
zeng6n a szél... hangod mintha most hallanam elszér... Mintha lagy langy
es6 hullana ram."* Itt aztdn Debussy zenéje is kilép eddigi tartézkodasabol
s szélesebb, zeng6bb dallamra ivei... A szerelmesekre lassan rdborul az éjjeli
erd6 sotétje. Hirtelen a varkapu lancainak zorgése hallatszik; a kapukat be-
zartak. Nincs mar ut visszafelé.

* Ezt a francia mondatot lehetetlen a dallamhoz alkalmazva szészerint leforditania
. Keresztury forditasa kissé enyhiti a fordulat asszociaciés merészségét: ,,Olyan a hangod,
akar az alom! 1zz6 tizében paraként olvad a jég!

On dirait que ta voix a passé sur la mer au printemps!... Je ne l'ai jamais entendue
jusqu'ici. On dirait qu’il a plu sur mon coeur!



48

Most mar minden mindegy. Pelléas langolé szenvedéllyel 6leli at Méli-
sandeot, aki hirtelen észreveszi, hogyha sttétben, az egyik fa mogott Golo
karddal les rajuk. Pelléas fegyvertelen: mindketten halal fiai. A végs6 kétség-
beesés kibirhatatlan feszlltségében, a rajuk vard biztos halal kiiszobén csak
annal onfeledtebben 6lelik-cs6koljdk egymast (ezek a hihetetlen fesziltséggel
telitett kinos percek a partitura iegszebb lapjai). Erre Golo sem bir tovabb
magaval: rajuk veti magéat. Pelléast egyetlen csapdssal leteriti. Mélisande ré-
multen, céltalanul menekil, — Golo néman koéveti az erdén at...

V. FELVONAS.

Szoba a varban.

Mélisande haldoklik. Nem Golo kardja sebezte halalra; Pelléas halala
s a vad éjszakai menekilés Golo el6l: ezek rémitették haldlra a gyenge, va-
randds asszonyt. Golo most méar atlatja kettejuk szerelmének b(intelenségét
és letorve, megtortén all gyermek-felesége halottas agya mellett. Mélisande
feleszmél. Még nem tudja, hogy meg kell halnia; kinyittatja a szoba tengerre
nézé nagy ablakat; a tengerbe leszall6 alkonyodé nap meleg fényévellsze-
meében akar elszunnyadni. Golo az agyhoz vonszolja magéat. Kikuldi a tébbie-
ket (Arkelt és az orvost) s még egyszer utoljara valaszt kér Mélisandetdl
kinzé kérdésére: volt-e blinds szerelem kozte.és Pelléas kozt? De a hézas-

tdrsak — miként eddig, Ggy most sem érthetik meg egymast; Mélisande
lelke elszallni készul a torékeny testbdl; gondolatai mar messze jarnak e
vilagtol... — Arkel és az orvos visszajonnek, utdnuk a varbeli szolgaldk

buas csapata. Mélisande élete fogytdn van; mar annyi ereje sincs, hogy Uj-
szulétt pici lanykdajat magéahoz odlelje, csak kdnnyes szemmel nézi-nézi a sird
pici j6szagot. Mar mindenki csak suttogva beszél. A halal pillanataban Arkel
all Mélisande mellett, csititva a kétségbeesetten zokog6 Golot: ,,Csendben
légy... Ha szllsz is, suttogva sz6lj csak, suttogva szolj. Békéjét ne zavard
mar... Halkan szél csak az emberi lélek, néman indul el a végs6 utra...
Szétlan varja be, ha jon a vég..." Az agynal allé6 férfiak csak akkor dob-
bennek r4, hogy Mélisande lelke elszallt, amikor a szolgal6k serege — néma
jelként — egyszerre csak térdre hull s a var lélekharangja halkan megkon-
dul. Arkel rezignalt végszavai s a torékeny vonali Meélisande-motivum
ppp-ba veszd hangjai fejezik be a csendes, 6szies melankdélidjaval mélyen
meghato jelenetet s vele Pelléas és Mélisande szomord legendéjat.

Szerkesztésért és kiadasért felelés: Dr. Bartha Dénes.
19 618 .Elet" irod. és Nyomda Rt. Budapest, XI., Horthy M.-Gt 15. — lgazgat6: Laiszky Jend.
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képességl templomi énekkarokra is. (A szopran és a tenor ne érje el a felsd
g-ét.) SzOllorészek kertilend6k.

Els6 dij: 1500 pengd.

Masodik dij: 1000 pengé,

2. Vegyes karra, zenekarra és orgonara irt misék.

A zenekarnak a vonoésegydttesen kivil magaban kell foglalnia a szokasos
szimfonikus dsszedllitas szerint a négyféle fafivokbdl és trombitakbdl kettét-
kettét, tovdbba négy kurtét és harom harsonat.

Az orgonakiséret — az esetleg hidanyzo6 favosok potlasdra — ugy szer-
kesztendd, hogy a zenemdivet kisebb favékarral rendelkezé egyittesek is el6-
adhassak.

Els6 dij: 3000 pengé.

Mésodik dij: 1500 pengd.

A péalyam(vek mindenben alkalmazkodjanak a liturgia szelleméhez, az
egyhéazzenei rendeletekhez, kiilonosképen X. Pius papa ,,Motu proprio“-janak
elveihez.

A palyazatban csak katolikus vallasu magyar allampolgarok vehetnek
részt, még pedig csakis ki nem nyomtatott és el6 nem adott mdveikkel.

A palyazat jeligés.

A dijazott és a palyazat lejartatol szamitott hat honapon belll esetleg
megvasarolt mivek benyudjtott vezérkényvei a székesfévaros tulajdondba men-
nek at s a févaros fenntartja maganak a jogot, hogy a kegyurasaga ala tar-
toz6 templomi ének- és zenekarokat, valamint a Székesfdvarosi énekkart és
Székesfévarosi zenekart a sziikséges sz6lamanyaggal ellassa.

Ugyancsak fenntartja maganak a f6varos a dijazott mlvek elsé el6-
addsdnak jogat 1945 december hd végéig.

A palyadijak csak akkor kertilnek kiosztasra, ha egyhazi és m(vészi
szempontokbdl kivaléan értékes mivek érkeznek a palyazatra.

A péalyamivek bekildése hatarideje .1944. évi julius ho 15-ike.

Akik a palyazatban résztvenni 6hajtanak, erre vonatkozo jeligés palya-
zatukat legkés6bb 1944. évi jualius hd 15-ig nyudjtsak be vezérkdényv forma-
jaban a székesfévaros polgarmesterének cimezve, a polgarmesteri V. Ugy-
osztalyhoz (1V. Kdzponti Varoshaza. Karoly-koérat 28. 1. emelet 18/a.).
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