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R\ zenei sajté feladatai.

F\ magyar zenei tudomanyossag egyetemes kdvetelményei nem-
csak a torténelmet és esztétikat allitjdk vizsgalédésaink kettés kdzép-
pontjaba, hanem egyduttal a jelen és a jov6 zenei jelenségeire is foko-
zottabban iranyitjdk figyelminket. E kett6s hivatds adja az id6szaki
sajtdo életjogat: ir0 és olvasd elvalaszthatatlan szellemi frigye lesz a
gy6zelmes publicitas feltétlen biztositéka.

fimikor egy évtizeddel ezeldtt a Zenei Szemle elindult életutjara,
mar els6 bekdszdontbnk a magyar zenei tudomanyossag problémajat
vetette fel és allitotta el6térbe:

»F\ magyar zenei tudomanyossag szilkségességénél tartunk
egyel6re, mert Magyarorszagon ennek létjogosultsaga még mindig
a vitds kérdések csoportjaba sorolhat6. Kevesen értik, hogy zenei
tudomany és hangversenyélet viszonylagos fogalmak. Hogy
régen elmult az az id6, mikor az el6éadé mi(ivész lehetett virtu6z
mesterember, de értelmi mindsitése a zérus fokon alul volt.
/Adjunk halat ennek ez értelmi erb6feszitésnek, melynek aldott
gyimolcse, hogy ma a muveit zenész nem fazik térténelemtél,
bolcselettél, esztétikatdl, hanem azon van, hogy a tudomany viv-
manyai az él6 és el6ad6 milvészetnek legyenek segitségére."

Tiz év megfeszitett kezdeményez§ szellemi munkéja utdn remél-
hetjik, hogy sikeril most mar az id6szaki magyar zenei sajté prob-
Iémajat megoldanunk, amikor foldrajzi hatarokat athidalé publicitdssal
juttatjuk szdéhoz a magyar zenei tudomanyossag szolgalataban mind-
azokat, akik mint hivatott el6csatarok, uttor6kké lettek irodalmanak
frontjan.

Kétségtelen, hogy a magyar zenekultura oly korszakat éli
most, amelynél koncepcidban atfogobb, perspektivajaban szélesebbkori
és idedljait céltudatosabban kovet6 periddusa zenetdrténetiinknek még
nem volt. Ezért kell éles kritikai szemmel figyelnink az ujabb zenei
alkotdsokat, a zenei életnek minden megnyilvanuldsat, a zenei kuta-
tasnak minden eredményét. F\ magyar zenei kényv mind ritkabb jelen-
séggé valt napjainkban és az id6szaki sajtéra héarul az a komoly fel-
adat, hogy felkaroljon mindent, ami akar a magyar zene multjara
vonatkozik, akar annak jelenét és jov@jét szolgalja.

Nagyrabecsuljuk a centrdlis zenei kultureré6k folényét, tiszte-
letben tartjuk a févaros zenei hegemdnidjanak jelent6ségét, de min-
denkor megértéssel és szeretettel regisztraljuk a vidék zenei teljesit-
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menyeit is, hogy a régen O&hajtott decentralizacié révén intenzivebb
vérkeringést hozzunk létre és igy megteremtsik a legbens6bb szellemi
kapcsolatot a févaros és a vidék kozt.

Figyelemmel fogjuk kisérni a magyar és a kilféldi zene minden
megnyilvanulasat, meg fogjuk vitatni a zenepaedagdgia fontos kérdé-
seit s gondunk lesz arra is, hogy utjat egyengessik az uj magyar
muzsikus-generacionak. Irodalmi szemlénkben konyvek és zenemiuivek
biralatara fogunk kilonds sulyt helyezni, hogy olvasdinkat minden
iranyban tajékoztassuk. Ezzel is fontos missziot vélink teljesiteni,
hisz nem volt eddig olyan sajté-organum, amely a kbézdnséget a zene-
mivek és paedagogiai munkak értéke és hasznalhatésaga feldl tar-
gyilagosan informalta volna. Teljes objektivitassal és céltudatossaggal
fogjuk mind a magyar hangversenyélet jelenségeit, mind pedig a kul-
foldnek zenei eseményeit regisztralni.

F\ masodik évtized klisz6bén a magyar zenei irék legkivalébbjai
biztositjdk a Zenei Szemle uj programmjanak megvalésuldsat, és bizé
reménységgel tekintink a folydirat jov6je elé. Megingathatatlan az a
hitink, hogy a magyar muzsikusok és a miveit kdzonség osztatlan
figyelmében lesz részink.

JAROSY DEZzSO.

A ,szent“ zenetOrténet és zsoldosai.

Akik erejiket az uj magyar zene Ugyének szolgalataba allitottak,
Ujabban gyakran taldlkoznak a ,fanatikus elfogultsag” és; a ,torténeti
egyoldalisadg™ vadjaval. Ezek a tamadasok tébb iranybo6l jénnek: van-
nak, akik egy nem is kétes értékl, hanem mar &ltaldnosan értéktelen-
nek elismert zenész-csoportnak vilagnézetté emelt érdekeit kivanjak
megvédelmezni s azért felemelik int6 szavukat az ,elfogult esztétikai
torténetiras™ ellen; vannak, akik rémilten eszmélnek rd, hogy az ifju-
sagban nem az & odvaik g6ze, hanem az 0j magyar zene szabad leve-
g6je él tovabb s ezért e bilnds nemzedék ,fanatikus egyoldalisagat”
akarjadk agyonsujtani az ,objektiv mualt" buzoganyaval; végul akadnak
— a fiatalabb generéaciébol is, — akik fellazadnak a ,kinai fal" ellen,
mellyel a fanatikusok korulvették Magyarorszagot, hogy az 0j zene
hallgatosagat elzarjdk a szabad nyugati leveg6t6l s a mai magyar zenét
elilendrizheteten értékelés alapjan emeljék félébe Eurdpa Uj zenéjének.
Ezekkel a vadakkal egyszer szembe kell néznink.



A ,,szent" zenetdrténet és zsoldosai. 3

Az objektiv mult: a ,szent”™ zenetdrténet gondolata nem u0j fegy-
ver, nem uj jelenség. Megvolt mindig és mindenutt, ahol valame-
lyik generaci6 kényelmes vagy gerinctelen volt ahhoz, hogy allast fog-
laljon az uj és régi zene ugyében. (A régi zene Ugyében is, hiszen az
is érték, tehat él6 valdsag és igy probléma.) Eppen az allasfoglalas
gondolata az, ami 6ket visszarettenti, mert az allasfoglalas gon-
dolkodast és hitet kovetel, taldn fel6rl6dést és elbukast is jelent,
tehat kényelmetlen, kinos, felel6sséggel jar. De minek is allastfoglalni,
mikor a gondolkodast masok mar elvégezték, mikor minden mdltra
vonatkoz6é nézetiink készen van: &tvehetjik barmely zenetdrténeti kézi-
konyvbdél. Teljesen felesleges, hogy barmit is a magunk szemével, Ujra
vagy el6szér lassunk, hogy mas, taldan uj szempontbo6l koézeledjink a
jelenségekhez, hogy arra a gondolatra vetemedjlink: ott ember beszél
és itt ember figyel a szavara, — hogy ez a lényeg akkor is, ha néhany
nemzedéki vagy néhany évszazad all kézottik. Mindezt meg se Kisérel-
juk; hanem rakjuk meg a multat frazisok ballasztjdval s ugyanakkor
tegyiink réla, hogy ez a frazistomeg halott, merev nylg és teher ma-
radjon) bels6, mozgatéd értelem nélkil. Felallitjuk ezt az elvet ,,minden
megérthet6 a maga korabol™; ez az elv azutan felment az alél, hogy
barmibe vagy barmely emberbe behatoljunk; hogy barmit ismernink
kelljen s hogy barmirél véleményink legyen; hiszen annak megallapi-
tasat, hogy tulajdonképen mi a ,kor*, s legf6ként az emberben mi a
kor és mi nem az, soha senki sem kdévetelheti rajtunk. Tudjuk és alap-
veté ténynek fogadjuk el, hogy Bach ,,naiv“, hogy Mozart ,rokoko és
graciozus™, hogy ,az elmélyedd zene Beethovennel kezdd8dik” és hogy
»a klasszicizmus szerette a format”; ez a néhany tétel elég a boldo-
gulasra, — mert ,objektiv”. Itt véget ér a vétkes elfogultsag.

Csakhogy ez a nagy, nyugalmas torténetlatas, ez az egész ,<szent
zenetdrténet”: hazugsag. Hazugsag, mert minden élet lényegét tagadja:
az akaratot, a mozgatd er6t, generacioknak azt a jogat, hogy uj szem-
mel alljanak a vilag elébe, hogy valasszanak, itéljenek és teremtsenek,
Hazugsag, mert az uj generacioknak teremteniik kell; a teremtés pe-
dig mindenekeldtt akaratot és allasfoglalast, tehat elfogultsagot jelent.
Ha ez a szent zenetdrténet ranehezill valamelyik nemzedékre, vagy a
a folytatas gondolatat sem tudja megtermékenyiteni; valamely nagy
tettnek folytatéjava lenni nem annyit jelent: masold szolgai médon az
egyszer mar létrejott értéket, — hanem ezt: épits a vilaghoz uj értéket,
ugyanolyan batorsaggal, mint amilyennel annakidején az el6tted jaré gon-
dolat megszuletett. Uj érték teremtésére, barmilyen nagy gondolat
megvaldsitdsdra minden id6ben ugyanarra a batorsagra voltl sziikség:
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batorsagra, mely bels6 velejaréja a nagy teremtésnek, nem eltanult,
modoros, kiilsé gesztus. A teremtés itt is akaratot jelent, tehat iranyt,
a vilagnak hatarozott latasat: ,.elfogultsdgot™; az 0j értéknek olyan
akarasat, mely nem hajlik meg semmi el6tt, ami ennek az uUjnak utja-
ban all,

De a ,szent"™ zenetdrténet nemcsak a magunk életének szempont-
jabdl hazugsag, hanem a mult szempontjabol is. A multat is meghami-
sitja, mikor az élet és alkotds lényegét elfédi kdézombos céltalansaga-
val. Hol a méd ra, hogy az ilyen elmélet alapjan a jelenségek valaha
is felismerhet6k és szétvalaszthatok legyenek? Hiszen ,minden meg-
érthet6 a .maga korabdl™ és viszont ,,minden csak a korszakon keresz-
til kozelithetd meg". Ha Bachnak osak ugy és csak akkor van mon-
danivaléja a mai ember szamara, ha adatok témege, a 17. és 18. sza-
zad egész kultartérténete ékelédik zenéje és a hallgaté kozé, — akkor
Bach halott, ko6zombos, érdektelen torténeti dokumentum, akkor jobb,
ha nem is kisérleteznek vele. De hiszen nem igy van: hiszen Bach él6bb,
éltet6bb, intenzivebb minden mas zenei kultdranal, a két évszazad ugy
foszlik le errél a zenér6l, mint epizdd, véletlen, latszat, tévedés. Hiszen
ma is — és ma talan inkabb, mint valaha — témegeket mozgat meg,
ma is legazol és felmagasztal, mint ahogyan tegnap tette és holnap
fogja tenni; s ha minden korszak megtaldlja benne, akit keres, melyik
az igazi, az ,,objektiv'" Bach? De még messzebbre kell mennink: miért
Bach, miért nem Graupner, Stdélzel vagy Nichelmann, Bach kortarsai,
a j6 muzsikusok, akik szintén ,,megérthetek a maguk korabo6l"? hiszen
ez allasfoglalas! és itélkezés, az elfogultsag legrosszabb fajtaja. Hol a
mérték, mely a géniusz maganyos magassagat ési a korszak lelkét meg-
allapitja, hol a moéd ra, hogy a senkiket és holdkdrosokat elvalasszuk
az igehirdet6kt6l és hatarjelz6ktél, a ,,szent”" zenetdrténet mindent Ki-
egyengetd szellemében? Bachban hinni nem annyit jelent-e, mint ,el-
fogultnak™ lenni vele szemben és allastfoglalni masok rovéasara?

A val6sadgban tehat nemcsak a teremté nemzedéket illeti meg az
itélkezés joga, hanem az értékeldt is, mely valamely eredményért har-
col, vagy eredményt akar megdvni. llyen generacié valéban turelmetlen
lesz, mert egyetlen gondolatot tart szem el6tt, egyetlen gondolat fényé-
ben latja a vilagot és minden tettével ezt a gondolatot szolgéalja; tirel-
metlen és egyiranyii biblikus értelemben, mert csak a gondolat hordo-
zdjanak érzi magat, mert akar valamit s ezért minden ellenkez6t, min-
dent, ami mas, elitél vagy megnemértéssel fogad. Talan kozelebb keril
harcdban a tegnapel6tthdz, mint a tegnaphoz, mert rokont, tamaszt,
hatvédet keres a torténetben is; s ekézben — mint Nietzsche irja a
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cselekvé emberrél — ,elfelejti a legtobbet, hogy egyetlen dolgot vég-
hezvihessen, igazsagtalan azzal szemben, ami mdgdtte van és csak
egyetlen jogot ismer, annak jogat, aminek most létre kell jonnie." Innen
minden fanatizmus és innen az az egyiranyudsag is, melyet nemrég az
»elzarko6zas” jelszavaval jeloltek meg.

Hazug vad, hogy Magyarorszagot elkilonité fallal akarjuk koérul-
venni; azok teszik ezt, akik szemforgaté buzgalommal hirdetik a kozép-
szerliség és tehetségtelenség kultuszat. A kulféldrél bedramldé Gj zene
sohasem 4&rt, legalabb is nevel6 hatasi s ma mar legkevésbbé az (j
magyar zene helyzetét kell t6le félteniink; de amennyire végzetes min-
den ontelt elzarko6zas, mikor az egyes kultaraknak tanulniok kell egy-
mastol, éppoly végzetes vaksdg idegen féltehetségek égnekemelése
olyan idében, mikor csak arra jo, hogy a sokasag figyelmét elvonja a
kozotte végbemendé nagy beteljesedésr6l. Ma nincs szikség déliba-
bokra, kodos teoridkra és kicsinyes kisérletezésekre, Europa félénk,
szolgai masoldsara; de ki tudja, nem kezdddik-e Gjra Kodaly és Bartdk
utan a kod, a bénualt alom, kétségbeejté féligtudas, elvonuld, meddd
rezignacio? Ha ennek a korszaknak szellemi hagyatéka majd erdtlen
epigonok éslhangos féltehetségek kezén hanyodik, akkor valéban elme-
hetnek a nagy kiegyengeté6k kulfoldre, Uj és nagy zenét tanulni. De
ugy hissziik, nem fogjak tenni: akkorra ,,megoregedtek™ és mellet verve
fogjak visszakivanni ezt a percet, ezt a muvészetet.

Ugy latszik, a torténet ilyen nagy, igéret-bevalté perceinek csak
azokban nem tamad visszhangja, akik Magyarorszagban a nyugati ko-
zépszer(iség elvesztett provincidjat siratjak, vagy akiknek agyat meg-
fekidte a nagy ,torténeti objektivitas”, De ez a zene mienk, tehat nem
lehetiink k6zémbdsek iranta, szeretjiuk, mert a mienk, és diadalra akar-
juk és fogjuk vinni, mert a mienk. Es elfogultak vagyunk vele szem-
ben, fanatikusak az érdekében, ,egyoldaltak és tirelmetlenek", —e és
ellenfelei minden ,szent zenetdrténet“-nek. Tamadodinknak igazuk van
ezen a ponton; mertez valdban nemcsak az esztétika és nem a térténelem
kérdése tobbé, hanem az emberi hovatartozand6sadgé. Harcolni csak
olyan gondolatért lehet, amellyel bels6 koézdsségink van; az esztétikai
szempont itt szolgdjava lesz a hatalmasabb gondolatnak. Harcolni csak
a jobbért és igazabbért lehet. De azért kell is harcolni szakadatlanul,
megallas- és megalkuvas nélkil, a kédnek mindenfajta bajnokai ellen,
a ,kinai fal', a ,reakciés konzervativizmus"™ és az ,esztelen forradal-
misag" vadjan keresztul is, akkor isi, ha mindenkivel, az itt él§ ,nyu-
gati provincia”™ minden lakajaval és helytartéjdval szembenallnank;
mert tudjuk, hogy mi vagyunk a jobbnak és igaznak hordozéi. Es mert
amiért harcolunk, tébb a mi Ggylnknél: az 0j magyar kultira s vele
egy Uj egyetemes kultara lgye az.
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Es magat & torténetet sem ugy latjuk, mint a nagy ,higgadtak" és
kiegyenliték. Az objektivitas nélkuldézhetetlen eszkdze minden kutato
munkanak. Ha a Tinddi-dallamok rokonait kutatjuk, ha arrél van sz6,
hogy Marenzio madrigaljaiban mikor jelenik meg a ,forradalmi szin",
hogy a 17, szadzad fugdja mibdl épil és a szonataforma hogyan médo-
stl: mindez elképzelhetetlen filolégikus adatkutatds nélkul. A priori-
tasok megallapitasanal is az adat a lényeges, hiszen valamely reform-
nak bizonyosan mas a jelent6sége annal, aki el6sz6r merészeli s annal,,
aki kész eredményként veszi at, akinek a szdmara mar nem élmény,
hanem formakészlet. De lehetetlen, hogy a filologikus mddszer a tények
teriletén tal igényt tartson az értékek teriletére is, mert ott fel-
tétlentl mas idedk eszkozévé lesz. Azza kell lennie, mert minden torté-
neti épitémunka jelentékeny részében alkotéjahoz kotott mivészi te-
remtés, melynek az adat csak kiszolgaléja lehet, — mely mar akar
valamit, abban a percben, mikor a vilagot latja, mikor tullépi az okirat
vagy felsorolds terjedelmét és fogalmat.

Minden teremtd§ mult rokon velink — s talan rokonabb, mint azok-
kal, akik velink szemben az ,objektiv zenetdrténet™ szellemére hivat-
koznak — épp mert akarataban, idegrendszerében igazabban latjuk,

mint a-mindent kiegyenlit6 kozépszer(iség zsoldosai. Az a feladatunk,
hogy ezt a multat azza avassuk, ami valéban volt: emberi problémak
sorava. Lényegében nem lehet, nem is lehetett soha mas: mert minden
h&se ember, hozzank hasonld, akit ma még talan hazug teodridk kriptaja
rejt el elélunk; ember, aki ,allastfoglalt™, aki akart és vivodott, aki a
szenvedd vilagot hordozta magaban, aki harcolt és teremtett,

SZABOLCSI BENCE.



Unnepi jatékok és zeneunnepélyek Salzburgban
és Donau-Eschingenben.

Minchen, ahol ezeket a sorokat irom, maga is az Unnepi jatékok
gondolatanak és régi tradicidinak szinhelye: ez a varos, amelynek Resi-
denztheaterjében Mozart el6adatta Finta Giardinierajat és Idomeneojat,
amelynek operahazaban: Wagner jelen volt a Tristan és a Mesterdalno-
kok elsé el6adéasain, évtizedek o6ta internaciondlis hird nyari Mozart- és
Wagner-innepi jatékokkal uli meg ezeknek emlékét. De Minchen még-
sem az Unnepi jatékok varosa, amilyen a sokkalta kisebb Salzburg; ezek
a Wagner- és Mozart-el6adasok, hogy ugy mondjam, mdvészileg és zenei-
leg léglres térben folynak le; és Minchent, amelyet: az 6sszes német va-
rosok kdézil leghevesebben razkoédtatottlmeg a politikai akcié és reakcid,
még ma is a'legvastagabb kinai fal zarja el ,,0j zené*“-t6l: ime itt fek-
szik kozépen Salzburg (hdrom orai vasut délkelet felé) — és Donau-
Eschingen (haitl 6rai vasut Németorszag délnyugati sarka felé¢) kozott.

Salzburg augusztusban valéban az Unnepi jatékok szinhelyévé valik.
Maga a varos, hegyek gy(irGjében, szinte délvidéki napsités aranyaban,
barokk templomaival, tadgas tereivel, a jatékok minden fajtajanak kelld
keretet és kulisszakat ad. Fel is: sorakoztatott operat, ballettet, ope-
rettet, zenekari-, kamarazene- és szoélista-koncerteket, templomi zenét
és karéneket; Reinhardtljatszik a déom el6tt és az Gj Unnepi szinhazban;
el6adasokat hallhat az ember, melyeknek nem hivatalos jellegiknél
fogva kilénds vonzoéerejuk van; ha operaelféadas végeztével a Salzach
jobb partjan levé Peterskellerbe megyiink, az érseki palota bejaratahoz
csdbitanak a Mozart-zene hangjai; ott az udvarban, ahova betekintenek a
csillagok, Bernhard Paumgartner, a Mozarteum igazgatdja, szélfogd
gyertyak fényénél a Haffner-szerenadot dirigdlja, s mintha ennek teljes
poézise csak itt, a szabad ég alatt, hol termek kéfalai nem korlatozzak,
bontakoznék ki a maga egészében. Az Unnepi jatékok 0j hajléka, ame-
lyet Clemens Holzmeister az érseki lovaglo-iskola régi udvaraba illesz-
tett bele, a termeknek egész komplexuméat foglalja magaban. A téli
lovarda 6riasi szinhazi termét Gozzi Turandotjdval avattak fel; ehhez
csatlakozik a varosi nagy reprezentaciés terme, amely kivaléan alkalmas
intimebb zenei Unnepélyekre; a Mdnchsberg felé, amelynek merdgleges
faldba harom loggiasort vagtak, hatalmas négyzetalakd udvar nyilik, itt
a jatéknak szazféle lehetfsége adodik, s itt vannak Reinhardt és segit6-
tarsai, akik hivatottak sirra, hogy e lehetéségeket ki is hasznéljak. Persze
az el6adasok tarka sokasagdbdl valami nemzetkézi zenei vasarféle ala-
kul ki: el6adjak Mozart Don Giovannijat meg a Szoktetést, de Strauss
Richard Ariadnejat és Strauss Janos Denevérjét is; kultivaljak a régi
intermezzot (Pergolesi: La Serva Padrona), modernizaljak Gluck Don
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Juanjaval a régi heroikus ballettet és Gj ballett.mesét taldlnak ki Mozart
Petits riens-jéhez; az operdban kdézrem(kodd mivészek kozil a ,kivalo-
sagok“ — jobbadan a bécsi allami opera els6-, esetleg méasodrangu erdGi
— megrendezik a maguk hangversenyestéit; az unnepi jatékok zenekara,
a bécsi filharmonikus zenekar, hangversenyeket ad, s ezek kozul kulo-
nosen kiemelked6 a zaréhangverseny Brund Walter vezetésével, Mahler
negyedik szimfénidjaval, — és az else, melyeit Clemens Kraus vezényel,
Mozart egyik kirtversenyével (Karl Stiegler) és Haydn céllo-versenyé-
vel (Véaradi Rdzsi).

A Mozart-el6addsok kozul a Szoktetést lattam Brund Walter és
Don Jiant Franz Schalk vezényletével; legszivesebben Walter dirigala-
sara gondolok: itt vérbeli muzsikus all az ember el6tt, olyan dirigens,
akinél mindaz, ami elementaris, helyén van és az érzés, szellem és hang-
z4s irant valo érzék iranyitasa alatt all: a partitura Gj életre kél,aleg-
szédiletesebb tempdban is tiszta és vilagos marad minden részlet és
mindegyik 0j fényben jelenik meg.

A salzburgi Don Juan mindennek inkadbb volt mondhat6é, mint
tinnepi el6adasnak. Marié Gutheil-Schoder rendezése arra szoritkozott,
hogy engedte: mindenki azt tegyen, amit jonak latott; a finalékban a
megszlkitettlszinpadon nem is volt elegendé a jatszotér. Franz Schalk
kils6 megjelenése hivataldban meg6szilt titkos tanacsoséhoz hasonld,
pedig egyaltalan nem az; tempo6i helyesek, mozartosak, de hianyzik a
finom nuanszirozas. Sokkal régebben muzsikal filharmonikusaival, sem-
hogy rajuk ne biznad azt, ami magatél értetéd6, — ez pedig bizony na-
gyon is kevés. Zeneileg ez a Don Juan-el6adés egyike volt a legtokéle-
tesebbeknek, amelyeket valaha hallottam: a zaro6-sextett mellett (ennek
az el6adasa Levi o0ta maradand6 érdeme a mincheni operanak,) csak
Oktavio B-dur &ridja hiadnyzott. De sem ennek G-dur ariaja, sem
Elvira C-dur aridja nem maradt el; ez az utébbi persze, a masodik fel-
vonasban, a dramai intermezzo végén, amely a temet6-jelenetig tart,
meglehetésen szerencsétlen helyen all. Mégis ez a teljes Don Giovanni
az egyeduli igazi, amikor az egyes darabok zenei ,jelenléte” oly szép,
hogy az ember elfelejti Mozart mellett Da Pontét, a zene mellett a
dramat. L.

Ellentétben Salzburggal, Donau-Eschingen a mai id6k élményeib6l,
mozgalmaibdl sziiletett’ zenelinnepélyek varosa.

Ha az ember elmegy ide, hogy jelen legyen a mai zene kultuszanak
szentelt kamarazene-el6adasokon, amelyeket e nyaron hatodszor tartot-
tak meg, nem Ggy megy el, mint a nagy varosok zeneilinnepélyeire, ahol
meghallgatja az egyes bemutatott mdlveket, osztadlyozza és értékeli azo-
kat; halas esetleges el6adasokbdl nyert impulzusokéit és tarsadalmi
téren nyujtottesetleges élvezetekért; tobbé-kevésbbé oril a szaktarsakkal
és mlvészekkel vald talalkozasnak és végil tobbé-kevésbbé gazdagodva
tér haza. Donau-Eschingen fogalom, kis o0azis a mai zene-lizem siva-
tagaban, olyan hely, ahol a zene reveldciéja még egyszer megvalosul,
mégpedig é16 mdvészetben. A Schwarzwald szegélyén pompas parkban
kastély all, oltarképekkel szegélyezett galériaval, itt van az idésb Hal-
bein passziésorozata, egy, még kopiajaban is megrendit§ Grinewald;
konyvtaraban a legritkabb kincsek; fasor a foly6oska mentén, amely, gy
mondjak, valahol Dunéava fejlédik; szerény, ddivata furdé-tizem, tébb-
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nyire Uj, tiszta hazacskak zeg-zlgos uccakon és tereken, melyek hama-
rosan orszaglinkka szélesednek és szantéféldek felé vezetnek- S ebben
a varoskaban minden évnek két napjan egy csapat ember sereglik egybe,
kikbdl itt azonnal szorosan &sszekapcsolodd kozosség alakul; nincsenek
kozottik ellentétek, korlatok, egy az akaratuk: magukba fogadni a mu-
vészetet. Demokratikus szellem{ fejedelem van itt, aki az egésznek pro-
tektora; hazigazda és emellett maga is vendég a miivészek és latogatok
korében, alkotdé és reprodukalé mivészek, kritikusok, idegenbdl jott hall-
gatdk és otthoniak, akik, mintha mindannyian tagjai volndnak a donau-
eschingeni Zenebaratok Tarsasaganak, amely az Gnnepély keretét adja,
valamiennyien egyutt nagy csalad, amely azenében egyesul. Még kibgévil
a kozonség a katholikus templom vasarnap délelétti istentiszteletén,
amikor Heinrich Burkard zeneigazgatd énekkaraval és az idegen szoélis-
takkal félig Gnnepélyes', félig falusias el6adasban bemutatja Haydn The-
resia-miséjét, s ahol egy finomlelkd, magaskulturaju hitszénok (Johannes
Hatzfeld Minchenbdl) keresetlentl hidat tud verni a templom evangé-
liumatol a mivészet evangéliumahoz. Az iinnepély egységének sikerilnie
kell, mert az egésznek magva van: harom emberbdl allé kis zenebizott-
sdg, amely csak dnmaganak tartozik felel6sséggel, de persze komolyan
is veszi ezt a felel6sséget; eza hdrom ember semmiféle mlvészi kompro-
misszumra nem kényszerul: Heinrich Burkard, a donau-eschingeni zene-
direktor, Joseph Haas Minchenb6l és Paul Hindemith, aki a maga ré-
szér@l éltetd szelleme az Amar-quartettnek, az el6adasok orgdnuménak.
Es ez a valasztmany nem var arra, hogy a jo Isten bé aratast hozzon a
cslirjébe: meglatja és megérzi a ma alkotasainak problémait s impulzust
ad 0Uj terileteken vald kisérletekre.

Az ezévi el6adasok homlokterében a mechanikus hangszerekre vald
zene problémaja allott. Aggodalmaskodé kedélyeknek nem kell megijed-
niok: nincs szé az érzelmekre haté zene teljes Kkikliszdbdlésérdl, isem
pedig — s ez végkép megnyugtathatja 6ket—merdében (j gondolatrdl; a
»kész" hangl hangszereken — a zongoran és még inkabb az orgonan —
valé jaték még mindig tobbé vagyj kevésbbé sikeres megoldasa a mechani-
kai el6adasnak, s a régi literaturdban is vannak darabok, amelyek ezt a
megoldast nem is igénylik. Bachnak is vannak idevagdé mivei; Mozart
tobbek kozt egy elblvolé kis tételt irt orgonamechanizmusra, s aki azt
valaha hallotta Kélnben, a Heyer-féle mazeumban, sohasem fogja elfe-
lejteni a ,,zeng6 formanak"™ azt a tisztasagat és mennyei tokéletessé-
gét. Beethoven 32 variaciéja merében ,,mechanikus™ muzsika, s nem egy
Liszt-féle virtudz-darab ugyancsak az. A zene kifejezés, expresszié abban
a ,,zeng6 mozgalimassagu forma“-ban és az ,U0j zene"™ lényegéhez tarto-
zik, hogy élokre &llitsa az ellentéteket, expresszid, szinte szubsZtratum
nélkul, forma nélkil, ,,mozgas a hanglrben™, anélkil, hogy Kkifejezést
hordozna. Ne panaszkodjunk az ilyen ,eltévelyedés” miatt: estztétikailag
teljesen megengedett dolog az a kisérlet, hogy zenét szerezziink szubjek-
tiv fokozatok és agogikus, érzelmi magyarazat lehet6sége nélkiul. Azoknal
a miveknél, amelyeket Hindemith, Ernst Toch és a Dresdenbdl valé ifji
Gerhart Minch egyenest mechanikus zongorara komponaltak, kétféle le-
het6ség mutatkozott': t. i. virtuozitasban és polifénidban tdlmenni a két-
vagy meég négy kéznek is elérhetén és két irdny: Minch tisztan absztrakt
zenét ir, és csiakis az 6 hibaja, hogy ezek a ,,polifonikus et(idék villany-
zongorara" oly gyenge és vértelen Bach-imitaciokka valtak; Hindemith és
Toch pedig figuraciés- és akkord-elemek gazdag kincsébdl eleven format
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épitenek; Toch, zabolatlan és viddm ,Jongleur“-jében, a mechanikus
elemet visszavitte a kifejezés —, vagy legaldbb is a fest6iség birodal-
maba.

Az ilyen mtél mar csak egy lépés a kis mechanikus orgonara valé
zenéhez, amilyet Paul Hindemith irt a Dessauer Bauhaus , Triadisches
Ballett“-je szaméara. Ez az idea sem egészen uj: Walter Harburger
mincheni komponista mar évekkel ezel6tt int két tadncpantomimet or-
gonakisérettel, szigoru toccata-formaban. A ,Triadisches Ballett" talan
mar majdnem végsé formaja az uj absztrakt tancnak, mely az emberi
test szabadon kifejez6 mozgasat spiralisok, kérok, szigoruan elhatarolt
sikok és golyék, stb. mozgasanak sémdiva érzékteleniti. Nem elvi, in-
kdbb specialis jelent6sége van és Oskar Schlemmer dessaui rendezd
nem akadalyozhatta meg, hogy tancos-tridsza kompromisszumra lépjen
a ,kifejez6" ballettel; tulajdonkép kar Hindemithnek nagyrészt oOtletes
és friss kisérémuz's'ikajaért.

»Eredeti kompoziciék katonazenekarra™, — ez volt a méasodik fel-
adat, amely elé a zenevalasztmany a komponistak egész sorat allitotta;
hogy €16, s egyben (j zenét alkossanak, amely) alkalmas ra, hogy alko-
tok és ,,tomegek™ kozt isméit helyredllitsa a kapcsolatot. Kilénbéz6ek
voltak a megoldadsok. Hindemith koncentralé mivet irt favés-zenekarra,
szines uverturrel, élettel teli variaciékkal a ,,Prinz Eugen“-dallamra,
hatdsos és mégis el6kel6 induléval; Ernst Pepping (0j ember) kis sze-
renddot, amely egyszer(ien tipikus ,uj muzsika"™ specialis- hangszer-
csoportositassal, néhany drasztikus részlettel. Legjobban oldottdk meg
a feladatot Ernst Krenek, harom induléjaval —, és (Ernst Toch katona-
zenekarra irott haromtételes mivével; a palmat ezittal ismét Toch
vitte el. Kétségtelen, hogy Krenek induléi megragadéak a maguk paro-
disztikajaval, s amellett kordntsem olcsék, hanem rendkivil szelleme-
sek a parddiaban; Toch azonban tiszta muzsikat ad, teli kénnyed vidam-
saggal, amelyet megujrazhatna tizszer még az olyan publikum is, amely
»Semmit sem ért az (j zene tabulatdrajahoz"™. Itt olyan hidat sikerilt
verni, amilyenrél a mi ,,akadémikus”™ muzsikdnknak sejtelme sincs.
Nagy kar, hogy Hans Gal visszavonta ,Promenademusik"-jat, amely
kétségteleniil hasonlé jellegd mi volt. Krenek zenéje Heinrich Burkard-
ban, a toébbi md Hermann Scherchenben talalt kitiné el6adéra —m és
a donauleschingeni gyalogezred zenekara kitett magaért.

Az unnepélynek tulajdonképeni kamarazene-el6adasaival rdviden
végezhetink —e a programm tarka volt és egyenetlen. Gerhart Minch-
mek zongorara és kamara-zenekarra irott hangversenye megint ,,stilus-
kapcsolatokra utal6™ kompozicié, Bach-i floskulusaival allitélag , ,kime-
ritve a koncertdlas minden lehetéségét”, a valésdgban azonban erétle-
nul 6ésszeviaszadobalt elemekbdl allé munka, Ernst Peppingnek trombi-
tara, szakszofonra és plzonra irott Suite-je elmegy a sima Bach-imita-
ciéig; sajatsagos polifon stilustanulmany, amelynek ,linearitasaba™ i'tt-
ott egy kadeneia hull bele, mintha repulégéprél dobtak volna le. Erwin
Schulhoffn&k két kedves darabja egy fuvolara, violara és kontra-
basszusra irott koncertinobdl, pasztoralis és folklorisztikusl elemekkel
keres kapcsolatot. Az ifja Johann Mdiller (Dresden) kis bracsa-zon-
gora-suitejének még nincs személyes ,arca", ingadozik a lira és a meg-
szervezett larma kozott; Han9 Krasa fPraga) vondésnégyesének szinte
mozaikszer(ileg kombinalt két tétele kozé egy folklorisztikus szinezet(
scherzot éke; egy masik quartett — Friedrich Wilhelm Lothar mive —
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egyszer(ien ,,j6 munka", szabadabb stilusban; szimpatikus, és a kifeje-
zésben nem egyénieden. A hangszeres mlveknél mélyebb benyomast
tettek a vokalisok, bar az interpretalds mindkét csoportban egyforman
idedlis volt. Amott az Amar-quartett favos kiegészitdivel —, itt a Hugo
Holle vezetése alatt all6 nagyszer( madrigal-egyiittes remekelt. A hor-
vat Josip Slawenski két, a capella-karaban elementaris faji eré van,
akarcsak Mussorgski-mlvekben. Hugo Herrman o6tszélamd Maria-dalai
lulajdonkép tanulmanyok régi madrigal-stilusban, ,régiek™ hangban, de
GUjak az eszkdzokben; kozépkori szdvegekbe vald elmélyedésbdl fakadt
6rvendetes Ujjaszlletése e régi stilus szellemének. Karol Rathaus két
vegyeskari ,Lied ohne Worte"-ja, melyeket kilénbdz6 szinezetd ma-
ganhangzokra és massalhangzékra énekelnek, sajatsdgos kisérlet arra,
hogy a pasztordalisnak vagy tancszer(nek ,fogalmat"™ szovegtél flggetlendl
felidézze; a hangzasnak kontrasztikusan alkalmazott szinhatasaibdl egé-
szen kilénleges és gazdag effektusok fakadnak. Es kilénésen finom
munka Hermann Reutter (Stuttgart) ,,Gesang vom Tode"™ c. kantatéja
vegyes karra, szdélokra, klarinétra és vonosquintettre: egy o6-portugal
szonett-dialcgusnak, — Trakl és Rilke énekeinek poézise intenziv dek-
lamacioban kel itt életre, néhany erds érzelmi emelkedésben s a liri-
kusan kiszélesedd befejezésben —e egyszer(iségében, biztonsagaban, ér-
zelmi erejében teljesen érett m(, amely mar ismét tal van a ,régi" és
az ,0j" kérdésén.
ALFRED EINSTEIN (Munchen).

Debussy és a clavecinistak.

(A ,,musicien frangais“,)*

Debussy els6sorban francia muzsikus volt. Az 6 francidssdga azonban
nem olyan értelemben veendd, mint pl. Mussorgsky és Rimsky Korzakov
orosz, vagy Barték és Kodaly magyar fajisaga, minthogy az oroszokéhoz s
a miénkhez mérhetd er6s fajisdg a fejlett zenekultdraju s élénk kdlcsdénha-
tasban é16 nyugati népek zenéiben nem tikréz6dik. Ahogyan a faji jelleg
minden univerzalis mUivészeti vonas mellett is kitutkdzik egy Bachbol,
Beethovenbdl, Wagnerbdl, Verdib6l, Ggy beszélink Debussyrél is, mint
nemzeti muzsikusréol. Mert a francia szellemnek, a francia vérmérsék-
letnek jellegzetes s a zenében eddig csak toredékesen kifejezésre jutta-
tott sajatsagait fedezhetjuk fel valamennyi munkajdban, mely jellegze-
tességek élesen megkulonbdztetik 6t nemcsak a német, de a mas nem-
zetiségli zeneszerzéktdl is.

Mint legtébb honfitarsa, kezdetben & is wagnerianus volt s csak
Erik Satie, Mallarmé és Mussorgsky Boris Godunowjanak hatdsa alatt
abrandult ki a wagneri eszményekbd6l. Wagner varazsa al6l felszaba-
dultan, tisztan latta, hogy ez az izig-vérig german szellemd mdvészet
egyenesen végzetes hatassal lehet a XIX. szdzad folyaman amugy is er6-

* Részlet szerz6nek ,,Debussy és mdivészetell cimli, a Pantlieon kiadasaban
megjelené tanulmanyabdl.
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sen idegen, olasz és német befolyas ald keridlt francia zene onallé fej-
I6désére. Tudatara ébredt annak, hogy a francia zene értékben, sulyban,
jelent6ségben és kivaltképpen a gall szellem éles és széles skalaja
megnyilvanuldsa tekintetében messze elmaradt a francia géniusz iro-
dalmi és képzémdlvészeti alkotasai mogott s ez a tudat nemcsak sovi-
niszta hidsadgat bantotta, hanem hihetetlen moédon sarkalta mdvészi
ambicioit is. Mussorgsky Boris Godunov-ja megcsillogtatta el6tte az
egyszeriben nemzeties iz és szabad szellemében a german skolasztika
megszokott szabvanyaitdél le nem béklydzott zenei alkotds lehetfségeit.
Mussorgsky megismerése nagy mértékben fokozta a fiatal Debussy on-
bizalmat, mert a francia muzsikus ugy érezte, hogyha Mussorgskynak
sikerllt épkézlab orosz faji zenét irni anélkil, hogy némeies formava-
fakat hintett volna tele népies zenei sallangokkal: akkor bizonyara maéd
és lehet6ség fog kinalkozni arra, hogy a francia zene a sajat nemzeti
hagyoméanyaira tdmaszkodva fliggetlenitse magat a germéan zenei szel-
lem fonhatosdga alol.

Az izmosan primitiv Mussorgsky az orosz népdalra tamaszkodott
s hianyos mesterségbeli tudéssal, de 6sztonds zsenialitassal, orosz egy-
hazi és vilagi népzenei elemekbd6l kovacsolta 0ssze doébbenetes erej(,
Gjszerl formait. A pi'imitivet is artisztikusan simogatni szeret6 Nyugat
fia, a talkultaralt Debussy mar mdvészi hagyomanyokat keresett a k-
lonben is sokkal halvanyabb arct francia népdal helyett. Meglehet6sen
messzire kellett visszamennie. Kozvetlen el6deinek tllnyomdrészben
wagneres vagy olaszos tajékozddast! miveitél eltekintve, a XIX. sza-
zadban ugyanis Rossini és Meyerbeer, koradbban pedig Gluck idegen
szelleme uralkodott a francia zenei termelésben, mely szellembdl igazan
nemzeties zenemd(vészet nem fakadhatott. A nagy francia zenetitannak
Berliozndl: francidssdgarol pedig — akarcsak a szazadvégi Caesar
Franck, vagy Saint-Saens mivészetének gall mivoltarél is — igen. elté-
réek a franciak véleményei. Liszt és Strauss Richard mestere elszigetelt
jelenség volt a francia zene torténetében s mi sem illusztrdlja ezt job-
ban, mint az a tény, hogy francia féldéon nem tudott iskolat teremteni.
Debussy kilénben sem érzett lelki kozdsséget Berlioz nagyvonald, de
merev rajzi romantikdjaval. Rokonszenve inkabb a XIV. és XV. Lajos
korabeli clavecinistak felé vitte s ezek kozott kilonésen Couperin (le
Grand) és Rameau muvészetében talalta meg azt a hamisitatlanul tiszta
gall stilust, melynek feltamasztasatol a francia zene renesszanszat re-
mélte. Gyonyodrlséggel merult el az addig jéforman csak néhany érdek-
16d6 el6tt ismert régi francia klasszikusok miveiben s a francia zene
nacionalista fejlédésének rajongd szerelmesévé lett Debussy, nem gy6zi
ezentll Couperin jellegzetesen francias bajat, vagy Rameau kiegyen-
stlyozottsagat éisl finom racionalizmusat a német zenei idealokkal és
izléssel szemben mindinkdbb hangsudlyozni.

Eleinte kilonckddésnek tartottak Debussynek hatartalan lelkese-
dését a clavecinistdk stilusaértlés hivei kozil is sokan ugy vélték, hogy
Debussy — mint a legtébb reformator — csupén szellemi &s6k kimuta-
tasat tartja szikségesnek s azért er6lteti annyira Couperin és Rameau
kultuszat. A clavecinistak nagy miuvészettorténeti jelentéségének han-
goztatasat alig vette valaki komolyan. A franciak egyszerlen elfelej-
tették, hogy a XVII. és XVIIIl. szazadban virdgz6 hangszeres miuivésze-
tik volt, mely a nagy Bach-ra is megtermékenyité hatdssal tudott lenni.
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A francia zenei kdzonség csak akkor érezte at a clavecinistak m(ikodé-
sének nemzeti és mivészi horderejét, amikor az 0j francia iskola pol-
garjogot nyert stilusa kell6en ravilagitott a XVII.,, XVIII. és a XX.
szdzad francia zenéjének tagadhatatlan rokonlelkiiségére. Jaques
Rouché-nak, a périsi Nagyopera jelenlegi igazgat6janak tadmadt az a
nagyszer(i 6tlete, hogy a Théatre des Arts-ban a Spectacles de musique
keretei kdzott egy estén vonultassa fel a régi francia clavecinistdk mun-
kait Debussy, Ravel és Roussel legujabb opuszaival. A propagandanak
ez a fajtaja kitin6en bevalt. Rameau és kortarsai mdveinek gydjtemé-
nyes megjelentetése, szintén nagyban hozzajarult ahhoz, hogy szélesebb
korok ismerjék meg a régi klasszikus francia zeneirds gyongyeit s ez a
megismerés azutidn nagyban elésegitette a modern francia iskola inten-
zivebb terjeszkedését. Franciaorszagban a modern zene, els6sorban De-
bussy muzsikajanak lassan megérlel6dd sikere szinte divatba hozta azt
a vele rokon francia zenei multat, melynek megfelel6 ismerete bizo-
nyara lényegesen megkdnnyitette volna Debussy érvényesilését.

Debussy fellépésével parhuzamosan a legkivalébb francia zeneeszté-
tikusok és zenetdrténészek kezdik méltatni a clavecinistadk mdvészet-
torténeti jelent6ségét és egyre slirlbben értekeznek a XVII. és XVIII.
szazadbeli francia klasszikusok mdvészi hitvalldAsanak Debussyéval valo
hasonlatossagardl. A clavecinistak lelkes mivészi propagandalasdban
maga Debussy vezet. Csodalatosan nemes vonall, fenkélt izléslG zon-
goradarabjan az Hommage a Rameau-n kivil, esztétikai irasaiban mind-
untalan a clavecinistak szellemének hdédol. Kifejezetten mestereinek és
szellemi 6seinek nevezi a clavecinistakat s a kilencszdzas években mar
megértéssel és bizonyos megilletédottséggel olvassdk Debussynak Cou-
perin- és. Rameau-rol, a francia zene klasszikusairdl szélé ismertetéseit.
Rameau-rél (szinpadi zenéjével kapcsolatban) tobbek ko6zott azt irja:
»-Neklink mindazondltal tiszta francia hagyoméanyunk volt Rameau md-
veészetéeben, mely finom és bajos gydngédséggel, igaz hangsulyozassal s
a recitativokban szigoru dekiaméciéval a mélyértelm(iség affektaldsa
nélkul készult s mely nem ismeri az erének erejével valé belemagyara-
zas szikségét, azt a lélekszakadva valé belemagyarazast, mely mintha
azt akarna mondani: ,ti sajasagos idiotak gyulekezete vagytok, akik
semmit sem tudtok megérteni, hacsak el6re nem kényszeritenek titeket
arra, hogy a napot holdnak lassatok.”" ,,Mégis sajnalatos, hogy a francia
zene sokdig kovetett olyan utakat, melyek eltdvolitottdk et't6l a kifeje-
zésbeli vilagossagtol, ettél a formabeli szabatossagtol és tomorségtol,
mely tulajdonsagok a francia szellem legfontosabb és legjellegzetesebb
sajatossagai.” Vagy: ,,. . . miért ne sajnaljuk a zeneirasnak ezt a bajos
maddjat, melyet elveszitettiink, jéllehet Couperin nyomait nem tudjuk fel-
fedezni benne. (Rameau operajaban). Elkerilt minden dagalyossdgot és
elmés volt. Mi mar alig merink elmések lenni, mert félink attél, hogy
hijjadval lesziink a nagyvonalusdgnak, amelyre kétségbeesetten tdorek-
szunk gyakran anélkil, hogy sikerulne elérnink."

Lehetetlen ezekbdl a kiragadott sorokbol (bizonyos tiintetd, csip6s
izzel keverten) a mi(ivészi meggy6z6dés Gszinte hangjat észre nem venni,
azt, hogy Debussy egyrészt bels6 lelki szikségbd6l és mély rokonérzéssel
fordult Couperin és Rameau felé, masrészt pedig, hogy a clavecinistak
altal megalapozott francia zenei hagyomany fonalat 6 kivanja felvenni.
Késébbi nyilatkozataibdél s kdérnyezetének allasfoglalasabél azutan bizo-
nyos tlUrelmetlenség is kifejezésre jutott, mely kizardlag csak a clave-
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cinistak Stilusabol kiindulé ® az -ezzel bizonyos rokonsagot tart6 zene-
irast ismerte el valddi, tulajdonképpeni francia muzsikdanak. Ez az
allasfoglalds — mely minden Franciaorszagban irt zenét, mely nem
kapcsolédott bele a Couperin—Rameau—Debussy-féle csaladfaba, fran-
ciatlannak bélyegzett) — meglehetésen heves ellenzést valtott ki a fran-
cia zenei vildgban. Hogy e vitdban kinek volt igaza? — azt nem a mi
hivatasunk elbiralni. Ez a francak legbelsébb Ulgye. Tény azonban, hogy
a clavecinistdk: Couperin, Dandrieu, Royer, Daquin, Rameau stb. hata-
rozottan francias szellemben, tiszta gall stilusban komponaltak, forma-
stilusuk lényegesen elltott az akkori olasz, spanyol, vagy németes zene-
termést6l és ténv az is, hogy Debussy el6tt a Couperin—Rameau-féle
francias formastilus egy zeneszerz6nél sem talalt visszhangra.

Debussy nem akarta utanozni Couperint vagy Rameau-t, st még
miveik atdolgozasaval sem foglalkozott. Csupan azt a sajatsagosan
francia szellemet d6hajtotta feléleszteni, mely a clavecinistak mdveiben
annyira kijegecesedett formaban jutott kifejezésre. Ennek a francia
szellemnek ismertetd vonasai pedig, mint maga Debussy mondja: a Ki-
fejezés) vilagossaga, a forma tomorsége és szabatossaga, a hangsulyozas
igazsadga, a finom elmésségndk, a természetes bajnak, a gyongéd hang-
vételnek szeretete és irtdzds a dagalyossagtél s a hamis mélyértel-
m{ségtol.

A clavecinistak kordban a zene még nem volt az a maddfelett hat-
vanyozott dimenziéjua formakban jelentkezd s benninket szédit6 iram-
ban a félistenek birodalméaba lendit6 mi(ivészet, melyet a német nagy-
mesterek fejlesztettek bel6le, A clavecinistak muzsikaja altalaban a
vilagias tarsasagi gyonyorlségek, az életélvezés megszépitésének egyik
bajos eszkdze volt, melybd6l teljességgel hidnyzott a pedans formavetés,
a grandidézusan bdlcselkedd jelleg, vagy a felcsigdzott szenvedelyességd,
egyeéni kitdérés. De nagy sulyt helyeztek a forma kecsességére, a zene
szenzorialis hatasdnak kiélezésére és a komor hangulatok helyett in-
kabb a tréfalkozo, csipkel6dd, kacérkodo, tancoskedvld hangot kedvel-
ték. Meg volt azutan bennik ez a jellegzetesen francia sajatsdg is: az
izlés, a tetszeni tudas muvészete,

Debussy tulajdoriképpen ugy kapcsolédik bele a clavecinistak tradi-
cidiba, hogy alapjaban véve nem vett tudomast a german zene XIX.
szazadbeli fejl6désérdl, hanem ott folytatta, ahol az utols6 clavecinista,
a francia zenei mult legnagyobb alakja: Rameau abbahagyta. Amit most
a clavecinistak jellemzésére roviden elmondottunk, az Debusisyre is vo-
natkozik, Debussy zenéje is csupa vildgossag, kerekdedtség, telve finom
érzelmes-séggel és valasztékos izléssel, mely semmi talzast, nehézkes-
séget, nagyképliséget vagy pedantériat nem enged s mely a f{i gyényor-
kodtetésér6l sem feledkezik meg. Természetesen erdsen elmélyiti és
szélesbiti a clavecinistak érzés-skalajat, artisztikusabba teszi az 6 forma-
stilusukat, de éppen azon van a hangsuly, hogy ezt a clavecinistak és
nem kozvetlen el6dei stilusdval teszi. Debussynek a clavecinistakkal
valé szoros rokonsdga kildonben leginkabb az izlés egyformasagaban, a
tulzottan szubjektiv lirdtdl valé kélcsonds tartézkodasban és a tetszeni
tudas miuvészetének hasonld fejlettségi fokaban nyilvdnul meg. Egy pil-
lantas Couperin vagy Rameau filizeteibe s latni fogjuk, hogy Debussy
inspiracioja hasonld témakorbdl taplalkozik. A Les Musettes, Les Ca_
rillon de Cythére, Les petits moulins & vént, Le Bavolet flottanf, La
Bandoline, Les Agréments, (Couperin) La poule, L’Egyptienne, Les
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iendres plaintes, Les tourbillons (Rameau) végtelenil formas, a kilvi-
lag benyomasaival foglalkozé kisebb-nagyobb spinett-darabjai nem mu-
tatnak-e bizonyos rokonsagot Debussynek a targyakat énekeltet§, nem
az én.t kihangsulyoz6 lirajaval? A clavecinistdk ugyan inkabb leiro
(program) zenét irtak si a kiuls6 abrazolasra fektették a fésulyt, de az
érzelmi intenzitastol eltekintve, Couperin elragadé béaja, kecsies mozgasu,
konnyed vilagfisaga és szinesi el6adasi modora éppen ugy feltalalhatd
Debussyben, mint Rameau gondos elrendezettsége, mértéktartasa, eld-
keld zarkézottsaga, csip6s irdnidja és. kutaté elmeéle, A kifinomodott
harmoéniai érzék — (ugyancsak jellemz6 francia sajatsag) —- szintén
megvolt Rameauban, &6 volt az, aki a harméniakat rendszerbe foglalta
és a ,centre harmonique®“ elvének felallitasdval a tonalitds uralmat
megalapozta, s 6 volt az, aki el6sz6r mondta: ,.a harmoénia az, mely
benninket vezet,” A finom harmoéniai érzék, — mely azutan lehet6vé
tette Rameau mar teljesen kiakndazott, mesterséges tonalitas-rendszeré-
nek tékéletes korszerld reformjat, — volt egyik legjellegzetesebb oldala
Debussy mivészetének isi

Rameau-val kilénben a félreismertség keser(i nimbuszaban isi osz-
tozkodott Debussy. Tobbé-kevésbé hasonld tartalmu gunyverset, mint
amin6t’példaul annak idején Jean Baptiste Rousseau irt Rameau-rol:

., Te barokk akkordok desztillaldja,
Melyektdl kétyagois mar annyi ididta,
Kegyetleniil mord operéaiddal

Menj a Thrakok és lIrokok honaba"

prozaban Debussy is eleget kapott . . ,

Debussy sajat bevalldsa szerint a francia zenei szellem bdlcs6jét
a clavecinistakban taldlta meg s Ujszer( érzelmesiségét valéban ebbd6l
a zenei stilusbdl kialakult francias forméakban juttatta Gj zenei nyelvén
kifejezésre, Couperin és Rameau kristalyosan tiszta szelleme iranyitotta
izlését és a két nagy clavecinistat soviniszta bilszkeséggel allitja oda
mintaképil a sokidg idegen befolyas alatt teng6dott Uj francia zene elé.
Couperin és Rameau régen elhangzott muvészete kétségkivil feltétele
-volt Debussy francias stilusalakitdsanak, de nem egyetlen feltétele.
Debussy korantsem tudta volna egyedil Couperin és Rameau szelle-
mébdbl egyéni francids stilusat megalkotni, olyan zenei stilust, mely a
francia géniusz legmagasabb irodalmi és képzémdvészeti megnyilvanulé-
saival is' egyenrangd.

Pedig ez volt Debussy vagya s ezt csupan a clavecinistakra tdmasz-
kodva nem igen érhette volna el. Couperin és Rameau minden francias
erényik mellett sem voltiak elég sulyosak ahhoz, hogy Debussy a francia
géniusznak a maga teljességében valé megnyilatkozasat s végeredmény-
ben sajat eszményképét lathatta volna bennik. Debussy tehat a clave-
cinistdkon tal a francia géniusz legmélyebb megnyilvanulasaig is vissza-
nyalt: a francia nyelvhez. Eredeti recitativ stilusa ugysz6lvdn nem
egyéb, mint a francia dikci6 sajatszer( zeneiségének gondos kihdmozéasa
s a isz6zenének ropke, de egymassal dsszefliggé dallamvonalakka valé
kiképzése. Anyanyelvének fordulatos szelleme, hajlékony ritmusa és
feltind pallérozottsdga egyébként is kimutathatéan nagy befolydst gya-
korolt zenei nyelvének kialakulasara, A clavecinistak mellett a francia
nyelv, a régi és UGjabbkori francia irodalom és képz6émiuvészet kellen
fel' sem becsilhetd mértékben jarult hozza a ,,musicien trangais" kifér.
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maéaldsdhoz. Nem ok nélkil emlegetik Debussyt mint a périsi Sainte
Chapelle-ben, vagy a Chartres-i székesegyhaz kapuzatdban és Ulvegfest-
meényeiben, legf6képpen pedig mint a Racine-bdn megtestesilt francia
szellemnek zenei megnyilatkozasat. Debussy valéban zenei hasonmésa
a vildgos szavl, nemesen mértéktartd, melegen emberies érzelmességl
s a franciak szerint a legjellegzetesebben francias stilusu dramai kél-
tének. De kedvenc poétdinak: Francois Villon, Charles d'Orléans, Tris-
tan Lhermiie-nek, az Ujabbak kézul: Baudelaire, Verlaine, Rimbaud,
Mallarmé, Henri de Regnier-nek, vagy a XVIII. szazad elbajolé francia
festdinek, nevezetesen Watteau-nak tiszta gall szelleme is benne ¢l
Debussy zenéjében. Rameau éles intellektusaval megsejieti ugyan azt a
gondolatot, hogy a zenének az irodalommal egyenrangu mdveészetté kell
valnia, de ez a térekvése a korabeli enciklopedistak irodalmi alkotésai-
hoz viszonyitva csak tavoli igéret maradt, Debussy ellenben olyan izig-
vérig francids zenem{(ivészetet teremtett, mely fajsuly tekintetében nem-
csak a korabeli parnasszista és szimbolista ko6lténemzedék munkaival
vehette fel a versenyt, hanem altalaban a francia géniusz legragyogébb
termését képezi.

»Francia zene"™ alatt Debussy el6tt altaldban a kdénnyed, sokszor
lapos és olcsd, tulnyomorészt szorakoztaté zenét értették. Debussy fran-
ciassaga azonban mas volt és azota a francia zene mas jelent6séget is
kapott. Mert Debussy zenéjének vilagossaga, atlatszé6saga nem volt a
masodik csaszarsag korabeli francia zenének gondolainélkilisége kul-
s@ségessége. Debussy vilagossaga egy meditalé szellem, az aranyok he-
lyességét és a kifejezés igazsagat Osztondsen megérzé sziv és annak
eredményeit gondosan megvaldsité agy vilagossaga volt. Elfinomodott,,
szubtilis érzésvilaga, elbajolé vagy sokszor humorizalé, ganyolédé hangja
sem volt Gres affektalas vagy tetszelegni vagyas. A franciak természetes
raffinement-ja és gazdag iréniaja élt benne. Francia létére nem is titi-
kolta, hogy szereti a 'tlizijatékot, a fontaine lumineuse-t és hogy él-hal
egy szellemes fordulatért, egy csip6s bon mot-ért . , ,

Aranylag kis formai és a paietikus, rétori stilus kerilése, a nagy-
képl gondolatterhességtél valé iszonya nem az erd, vagy a /sulyosabb
mondanivalé hianya volt. Hiszen Debussy tudatosan meg akarta szaba-
ditani a zenét ared nehezed6 bodlcseleti, szocialis és irodalmi ballaszttél,
a sokszor elviselhetetlen dagalyossagtdél, mellyel éppen a német mesterek
terhelték meg. Az ujabbkori németiskoldnak altalaban egységesitd, iskolas
elrendezettségli, gyakran nehézkesen tépel6d&és tulzottan egocentrikus
szellemével szemben, a francia mester az érzelmek minél valtozatosabb
formaju, kozvetlen és zavartalan, minden folosleges érzelg6sségtél és
az En kultuszatél mentes kifejezésiét akarta adni. Hianyzott beléle a
tragikus patosz, de a terpeszkedd péz is. A hangos és olcs6 sikerekre
valé tortetés, vagy a tudakossag latszatat is kinosan kerilte. De mint
vérbeli francia sulyt helyezett a valasztékosan izléses formara és kifeje-
zésre. lgaz, hogy DebuS'Styben erdsen elmélyitve s a modern kulturem-
ber finom rezdilést Aatlelkestltségével és, kvalitasbeli nagyigényuségé-
velltelitetten éled fel a clavecinistak vildga, de a formalas tekintetében
ugyanazokat az esztétikai elveket vallotta, a 'megjelenésben ugyanaz
az izlés vezette, mint a spinett-zene francia klasszikusait.

Debussrynek ez a legnemesebb francia tradiciékon csiszolédott és.
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tisztult izlése volt korunk mivészetének egyik legnagyobb nyeresége.
Hatarozottan francias jellemvonasa az is, hogy ellensége volt Ggy a
disztelen, puritan, mint az agyontémolt, teleaggatott stilusnak, hogy sze-
rette a kiegyenlitettséget, a szabatossadgot, hogy vonzotta 6t a napsuté-
ses, pitioreszk természet, melyet minden ritmusaval meg tudott eleveni-
teni, hogy el tudott merilni a hangok érzéki szépségében, hogy soha han-
gosan nem beszélt réla, de gyonyoriiséget talalt az élet szépségeinek él-
vezésében, mindig mélyen emberi volt, szabadsag utan vagyo és a zenét
is meg akarta szabaditani skolasztikus béklyo6itdl. Ami a kils6 forméat
illeti, klasszikus francia vonas zenéjében a tartalom és forma bamulatos
dsszhangja, formainak természetes elevenségl, ,izzadtsagnélkali" toké-
letessége, nagy kolorisia tehetsége és végtelendl differencialt harmaoniai
érzéke.

Debussy franciassagat sokan egyaltalan nem értették, vagy félreér-
tették és mivészi megitélésénél alig voltak ra figyelemmel. Pedig a francia
szellem ismerete nélkul Debussy mdvészete tavoli és elzart vildg. Mun-
kassdgdnak méltanyladsdba is csak, mlvészete erdsen gall alapjellegének
alland6 szemmeltartasaval bocsatkozhatunk bele. Mert Debussyt, a tipi-
kusan francia szerz6t mas szempontbol kell megitélni, mint a német mes-
tereket. Méas célokért heviilt és mas eszkdzdkkel dolgozott, mint kora-
nak nagy német muzsikusai. Aminthogy ddéreség lenne Moliéret6l Sha-
kespeare megrazé dramaisagat, vagy Watteau-t6l Michel-Angelo monu-
mentalitasat kovetelni, épulgy teljesen elhibazott dolog Debussyt Bach,
Beethoven vagy Wagner mértékével mérni. Csak annak a kérdésnek el-
dontése fontos, hogy nagyszerd és- (j akarasat tokéletesen tudta-e
forméaba 6nteni? Az a tény, hogy Debussy mdvei terjedelem és elemen-
taris hatdsok szempontjabdl nem versenyezhetnek a német nagymesterek
alkotasaival, nem jelentheti egyuttal a francia mester feltétlen alsébb-
rend(iségét.

Debussy a nagy német zenei hagyomanyok szemivegén keresztil
nézve, esetleg torpe novéslnek latszik. A tudés és tuddkos német zenei
presbitérium azonkivil a legszérnylbb a megatalkodott eretnekség szé-
gyenbélyegével suajtotta tunteté gallicizmusa és forradalmarsaga n(att.
A mivészettorténeti nagysag kérdését azonban sem a mivek térfogata,
sem a korabeli német tandrok nézete nem dontik el. Az egyetemes
zenem(vészet szamara kétségkivul felbecsiulhetetlen nyereség volt De-
bussy Ujszerd formamduvészete, mellyel a németes zenei idealokkal me-
rében ellentétes vonala stilusban, gall izléssel és vérmérséklettel tudott
bamulatos tékéletességld és korszakalkotd jelentéségli mestermdiveket
teremteni. lgazsagtalansadg volna tehat a zenei Paniheonba vezetd§ kaput
Debussy el6l csak azért elzarni, mert nagysaga nem tuldimenzionalt,
ment izmait nem mutogatja s mert mindennek ellenére megingatta a
german zenei eszmények kizarolagos és orok uralmaba vetett hitet.

FABIAN LASZLO.
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Pray és Laborde.

Pray Gyodrgynek a rosszemlékd lzdenczyhez 1779. januar 4-ikén
intézett levele zenetdrténeti vonatkozasu részét kozvetlenil a hébora-
bél valdé visszatérésem utadn kilddttem volt Temesvarra. Néhany nap-
pal leveleim elkildése utdn megszakadt a postai kozlekedés délfelé.
Ugy gondoltam, hogy a zavaros idékben elveszett levelem. Hittem ezt
annyival inkdbb, mert a forgalom helyreallta utan sémi kaptam irasom
fel6l semminem{ hiradast. Nem tor6dtem tovabb vele. Elveszett, hat
elveszett és addig van!

Hét évi lappangas utan varatlanul megjelent a Zenei Szemle f. évi
(X. évf.) 7-ik szamaban a ,,Pray Gydrgy értekezése a magyarok zené-
jérél™ cim( cikkem,1 mely ebben a formdajaban mar nem volt idészer(,
miutan) Haraszti Emil ,,Két tanulmany"™ c. midve, illetéleg ennek idevo-
natkozé része (,,Jean Benjamin Laborde és a magyar zene') 1924-ben
megjelent.

Ezért kell most poétldlag még néhadny megjegyzést fliznom Pray
fentemlitett levelének koézléséhez.

Nekink magyaroknak egyebek mellett az a rossz szokdsunk is
is megvan, hogy &ltalaban nagyon meg tudunk hatva lenni attél, ha
egy kulfoldi velink foglalkozik, s kiilon6ésen ha joindulatian teszi azt,
Ez utébbi esetben a gyanakvdas még almunkban sem jut esziinkbe.2
igy tortént, hogy Labordenak a magyar zenér6l irt értekezését3 a leg-
aprdlékosabb részletekre kiterjedd filologiai mddszerrel targyalta Ha-
raszti, s osudalatra mélté szorgalommal és faradsagot nem ismerve,
még kézenfekvd elirasi (masolasi) hibdknak is mint ,,'lehetségeseknekll
utana jart.

1 Természetesen kefelevonatot sem kaptam s igy két nagyobb értelemzavard
sajtohiba maradt benne. U. i. az els6 bekezdésben) Igdenczy helyett lzdenczy, és
210 1 a) hasabjanak 19-ik soraban rossz helyett vonz olvasand6. Azonkivil kimaradt
az ,,Emlékezziink régiekrdl” kezdetli Pannénidas Eneknek Pray altal egy XIV. szazadi
kéziratbol citalt két szakasza is.

2 Pedig a mivelt kalfold altalaban Ggy csinalja, hogy megall Bécsben, ott me-
séltet maganak valamit a vad magyarokrdl. Minél bolondabb, annal szebb és hihetébb.
Err6l aztdn szdlnak az irasok. Aki ebben kételkedik, ajanlom figyelmébe a Le Fi-
gar0 egyik idei jaliusi szamat, ahol Budapest jelzéssel a jég altal agyonutott far-
kasokrol és medvékrdl irnak.

3 Essai snr la Musique c. munkaja 1. kotetében, Paris, 1780. Chap. 19. —
E mi egves fejezeteinek cimét 1 Forkelnél (Alig. Litteratur der Musik. Leipzig
1792. 28—30. i.)
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Laborde korantsem dolgozott oly nagy apparatussal, mint az els§

pillanatra latszik. A dolog t. i. agy all, hogy Laborde — s ez dicsé-
retére legyen mondva — igyekezett adatait nagy zenetdrténeti mun-
kajahoz, minél jobb helyekr6l megszerezni. Allasanal fogva ebben

modja is volt. A magyar muzsika dolgdban akar kézvetve, akar kdzvet-
lentl, Eszterhazy kancellarhoz fordult, ki viszont a magyar Ugyek re-
ferensét lzdenczyt bizta meg az adatok beszerzésével. Ez pedig jobb-
hoz mint Pray Gydrgyhoéz, igazan nem fordulhatott volna. Pray ma-
solatai és konyvei tomegébdl harom napon belil kiszemelte azokat az
adatokat, amelyekkel a kérdésre a tdrténész szempontjab6l megfeleld
valaszt adhatott. Valasza 1779. janudr 4-ikén kelt s legkés6bb februar
folyaman okvetlentl Laborde kezei kozott lehetett, uUgy hogy kell6
ideje volt a kivonat elkészitésére és annak az elsé konyv pdtlasadba,
a perzsak és torokdok muzsikajarol szoléd fejezet elé valé akadalytalan
szedetésére. Laborde, Pray felosztasat és a felsoroltak egymaésutanjat
hiGen koveti, sok helyiitt szdszerint, tobb helyen &sszevonasokkal, itt-
olt kihagyasokkal. A tancrol sz6l6 harmadik részt nem kozoéltemvolt,
de most néhany szemelvényt csak azért adok mutatéba, hogy alatin
eredeti és a francia kivonat azonossdga még jobban kidomborodjék.

A harmadik fejezet els6 bekezdése: —

Praynal: Quod ad saltum spectat, huius eadem origo esse videtur
quo musices et cantus . . .

Labordenal: Pour ce qui regarde la danse, celle des hongrois a la
mérne origine que leur chant . . .

Ez a bekezdés tartalmazza a fésolymaszmester Jolantha lednya ré-
szére sz0l6 1263-iki adoméanylevél megemlitését.

Masodik bekezdést

Praynal: Alia apud viros nobiles exercitatio saltus obtinebat qui,
ut in principio semper milites erant uta ludos quoque gymnicos ama-
bant . ... quae in modum saltationis fiebant.

Labordenal: Les nobles et les seigneurs exécutaient aussi entre
eux les jeux gymniques, dont lexercice tenait au caractére de la
danse

Laborde e bekezdésében némi roviditéseket tesz, de megtoldja
Pray levelének végérdl el6re hozott esettel, az 1319-iki torna elmonda-
saval (Rex .... Magistro Stephano filio comitis Georgii de genere
Pazmany pagos Posa, Somogi et Som donavit .. . . Labordenal:

., Le roi Carobert donna vers l'an 1319 plusieurs villages a un
seigneur né6mmé Etienne

A harmadik bekezdés:

Praynal: Figuralis saltus qui in Germania alibique in usu est, sub
Mathia Corvino invaluit.
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Labordenal: La danse figurée était usage au temps de Mathias
Corvin.

E bekezdéstdl kezdve mar jokora roéviditésekkel és dsszevonasok-
kal segit magan Laborde. Azt veszi at Praytol, ami izlésének megielel.
Pray részletesen megirja Il. Lajos és Anna tdncat, pontosan megadva
forrasat imigyen: ,,Similia Cuspinianus adnotat in diario de congressu
Viennensi, cui anno 1515, praeter Maximilianum Imp. interfuere Wla-
dislaus Il. Ludovicus IlI. Hungariaé et Sigismundus Poloniae reges.
Peraotis ceremoniis, scripsit, post mutua colloquia, chorea est incepta
clangentibus tubis et bene sonentibus quas caesario tubicines inflabant*
stb. Ezt Laborde egy mondatba s(riti 6ssze, pedig Pray sajat torté-
nelmi felfogdsdnak megerdsitésére e leirdshoz rogton hozzaflzi, hogy
»Patet ex his, in musica aulica, quod supra monui, flatilibus instrumen.
t's praecipum locus fuisse datum® azaz: ,kitetszik ezekbdl, hogy az
udvari zenében, amint el6bb mondottuk, els6sorban a fuvé hangszere-
ket hasznaltak'l

Laborde e harmadik bekezdést azért roviditette erdsen, mert 6t, a
franciat, a magyar' familidk dolga felette kevéssé érdekelte s a nehezen
leméasolhaté nevekt6l is irtézhatott. Latni ezt abbdl, hogy kihagyta
Limpachius magyar nevét: Nicolaus de Ujlak; ki, hogy Korliiskyn Kor-
lathk6-t kell érteni, elhagyta Werb6czy levelét s tdbb ilyent.4 Az is
természetes, hogy Laborde a zenészekrdl nem ir, mert Prayt a histori-
kust sem Stolzer, sem Bakfark nem érdekelte s nem is érdekelhette.

Az eddigiekbdl kivildglik, hogy Laborde munkaja, Pray levelé-
nek masolatat kapta meg a kancellar Gtjan is az ,,Emlékezziink régiek-
rél" latin forditdsa lzdenczy vagy a kancellar irédidkjanak mdve. Mi-
utdn Laborde az el6sz6ban megmondja, hogy munkajaban tébbek vol-
tak segitségére, johiszem(isége mindenképen tisztazott,

Mindezeket egybevetve csak halasak lehetiink Labordenak, hogy
Pray Gyoérgynek a magyarok zenéjérdl és tancarol sebtiben irt érteke-
zését hien kozolte koranak tudomanyos vilagaval,

ISOZ KALMAN.

4 Labordenak mind e rdéviditései szikségessé teszik Pray levelének masodszori,
in extenso kozlését. Szcrk,



Harom —tévesen Liszt Ferencnek tulajdonitott
kompoziciérol.

1909-ben, kevéssel a Liszt-centennarium el6tt, a budapesti Ré6zsa-
volgyi és Tsa cég harom tancot adott ki Liszt Ferenc neve alatt, aLiszt-
ircdalom teljessége érdekében.l A bevezet6 sorok céloznak arra, hogy
ezek a darabok mar egyizben napvilagot lattak, de nem mondjak meg
azt, hogy Bariay Ede adta ki azokat 30 Eredeti Magyar Zenedarab Régi
Magyar Zeneszerz6kt6l, Bihari, Csermak, Lavotta, Ro6zsavolgyi, Ru-
zsitska sat., zongorara atirta ~ c. gyljteményében' (24—27.1.) Ez a fizet
is a Rdzsavdlgyi-cégnél jelent meg a mult szdzad o&tvenes éveinek ele-
jén,2 tehat LisztFerenc életében, de csodalatosképen sem. a Liszt Ferenc
készitette pontos katalégus,3 sem pedig Liszt miveinek Gjabb nagy té-
matikus jegyzéke4 nem emlitette e tancokat, s Prosniz sem ismeri azo-
kat.5 Mar ez magaban véve is gondolkoddba ejthette volna a kiaddkat,
kik méar 1905-ben megjelent nagy katalégusukban is Liszt Ferenc neve
alatt konyvelik el a Bartay-gyljtemény Liszt-tancait.0 Ett6l eltekintve

1 Trois Morcemix en style de clanse ancien hongrois. Pour le Piano compo-
sés par Francois Liszt. Budapest, Rézsavdlgyi et Co.

5 A lemezszambol kovetkeztetve, 1853-ban jelenhetett meg.

3 Thematisches Verzeichniss der Werke von F. Liszt. Von dem Autor verfasst.
Leipzig 1855.

1 Thematisches Verzeichniss der Werke. Bearbeitungen und Transkriptionen
von F. Liszt. Yervollstdndigte Ausgabe, Leipzig (1887).

5 Havdbuch der Klavier-Literatur. Il. kot. (1830—1004) Wien, 1907,

6 Kiadvany-jegyzék, Rdézsavdlgyi és Tarsa 185f—1905. I. r. 65, Il. r. 33. 1.
—Ennek nyoméan emliti Pazdirek is, de csak futdlag (Universal-Handbuch der
Musikliteratur. L. XI. 573. 1) Liszt F.: Ungarisehe Weise, Pianoforte. vide Bartav
E. — A gyljtemény részletes tartalmat nem kozli Pazdirek (i. m. B. H. 192. 1.);
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is, szembeszdk6, hogy e tancokbdl teljesen hianyzik a harmonizalasnak
az a virtuozitasa, amely Liszt Ferenc szerzeményeit annyira jellemazi.
A dallamok beallitdsa feltin6en primitiv, olykor mer6ben izléstelen.
Onkéntelenul is felvetédik az a kérdés, hogy csakugyan Liszt irta-e eze-
ket a darabokat?

Bartay gylijteményében tényleg Liszt neve alatt szerepel a héa-
rom kis darab, de nem Liszt Ferenc neve alatt, s ez a korilmény szol-
galtatja a rejtélyes gy kulcsat. A flizet cime vilagosan mutatja, hogy
Bartay régi, — tehat az & idejében mar nem ¢él6 komponistak mdveit
gyljtotte dssze. Legf6bb forrdsa volt az U. n. Veszprémvarmegyei notak
c. sorozat,7 melynek 15 fogasa (= flizete) az 1823—32. évek kozt kerult
ki a sajtobol. Eddig ugy tudjuk, hogy a 30 Eredeti Magyar Zenedarab
kozul 13 (ez a ndétdkban 19 szdm) valé a sorozatnak ez id6 szerint is-
mert 14 fogasabol; koézottik van a Liszt-tdncok két elseje. ,,Zongorara

atirta Bartay Ede"™ — mondja a cimlap nagy hangon. Ez az A&tiras
azonban nem mas, mint az eredeti zongora-letét kiséré harmdniainak —e
»a kor kovetelményeihez alkalmazkodva"™ — vaskossa, ,hatasosabba"

— mindenesetre valamivel korrektebbé8 tétele. Az els6 két Liszt-tdnc
a veszprémi nétdk XIV. fogasdban jelent meg0 el6szér 1831-ben,10 a
harmadik pedig, feltevésiink szerint, a ma még lappangé XV. fogasban.
Errél az utébbirdl dolgozatunk masodik fejezete fog széIni. Bartay eze-
ket is ,atirta”, holott erre nem lett volna sziikség, ha valéban Liszt Fe-
renc szerzeményei volnanak, s 6 bizonyara maga is tiltakozott volna az

ilyen vakmerdség ellen.

I. Az els6 két tdnc és szerz6juk, Liszt Janos.

E tancok szerz6je valoban Liszt, de nem Ferenc, hanem Jénos,11
akinek neve azonban semmiféle enciklopédiaban, zenei lexikonban nem

cimét a Rdzsavolgyi-katalégus nyoman a kovetkez6 komikus maodon idézi: Ere-

deti magyar zenedarabok régi magyarzeneszerzéktélzongorara. Tartalmat lasd
Il. rész, 23. oldal (!) o ]

_ 7 Teljes  cime MAGYARNOTAK mellyek ... ajanltatnak VESZPREM
VARMEGYEBOL Fortepiandra alkalmaztattak Ruzitska Ignatz altal .. . Fogas.

8 L. pl. az els6 tanc harom kezd6
litemét eredeti formajaban:

9 MELTOSAGOS BARO SCHUPPINGK °'SOFIA Csillag Keresztes Dama Asz-
-szonynak 6 Nagysaganak Méltosagos Galantkai és Fraknoi Grof Eszterhazy Mi-
haly Csaszari Kirdlyi Kamards Ur és Sz. Moéricz Szardi niai Rende Vitézzé Hit-
vesének ajanltatnak. — 1. tdnc = 118. sz. (4. 1) LassG Magyar Nyajassan. Gra-
toso. — |Il. tanc = 125. és 126. sz. (10.—11. 1) Lassatskan Verbung; Friss Ma-
gyar, Allegro. (Szerz6ként egyszerien List van feltiintetve).

10 v. 6. Hasznos Mulatsagok 1831. dec. 17. (H. féleszt. Nro 48.) A késébb
idézendd jegyz6kdnyv tanusaga szerint janius elején jelent meg.

11 Mindazok kozil, akik eddig a Veszpr. Notakkal foglalkoztak, P. Thew-
-rewk Emil az egyedili, aki — nem tudni milyen forrd&s nyom&n — a nétaszerz6k
kozt helyesen Liszt Janost emliti (A, magyar zenetud. targyaldsa, Bp. 1890. 16. 1)),
noha a flzetben a keresztnév hidnyzik. — Eo6tvds Karoly, ki cikksorozatban fog-
lalkozott a Veszpr. Notakkal (A veszprémi zenetdrsasag, Pesti Hirlap, 1908. jul. 1,
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taldlhaté fel,12 magunknak is kevés! adat all rendelkezésiinkre fel6le*
(List vagy Lisz) Janos orvos volt. El6szor a Pressburger Zeitung hir-
detései kozott talalkozunk nevével, 1798-ban, — ekkor Pozsonyban élt
és gyogynovényekkel kereskedett.13 Halala idejét sem ismerjik, valo-
szind, hogy 1845 el6tt hanyt el. (L. a 16. sz. jegyzetet.) Csupan a Szat-
marbol vald Ujfalussy Mihalynak a Hasznos Mulatsagokl4 és a Tudo-
manyos Gy(jteményl5 hasdbjain megjelent tuddésitasai nyujtanak koéze-
lebbi felvilagositast réla. E tuddsitdsok Fay Istvan grofnak,16 a magyar
zene egyik legb6kezlibb tamogatéjanak,17 muzsikai Akadémiairol sza-
molnak be, melyeket Faj kozségben (Abauj vm.) tartottak egy lustru-
mon &at, nyilvdn 1830—35-ben,18 évenkint haromszor a grof nagyszabdasu
barokk-kastélydban.19 Ezek az Akadémidk zartkorld hangversenyek vol-

2, 7, 8,9, 11, 14, 15, 16, 18 sz.) a XIV. fogas tancainak szerz6jét nem ismeri
(P. H. jul. 15, 169. sz.)’ s csup&n Liszt Ferenc nevét emliti a XV. fogéssal kapcsolat-
ban (L dolgozatunk 50. szamu jegyzetét). — Kereszty Istvan A Balaton és kornyéke a
zenéhen c. cikkében (Balatoni Evkonyv, 1921. 174.—175. 1) megemlékezik a Vesz-
prémi Notakrdl, azonban a Liszt-tdncokat tartalmazd fogasrol, amely csupan a
Nemzeti Zenede kdnyvtardban van meg (998. sz.). tudomaésa nincs.

12 Wurzbach, Sagh (Magy. Zenészeti Lex., Pest. 1879), Pallas Lex., Szinnyei
(Magy. irok), Révai Lex. sem emlitik meg.

13 Pressh. Ztg. 1798. jan. 9. (Nr. 3.)

1 1830. Il. f. e. Nr. 51, 52. (Faji Muzsikai Akadémiak) ,1831. I. f. e. Nro. 1.
(Faji Mu’sikai Akadémidk. Befejezése.) 1834. I. f. e. febr. 5. (Nro. 11.) (Jelentés
(a’Faji Hangm(vész Tarsasagrol).

151831 I. k. 113.—118. 1. (A’ Fels6 Magyar Orszagi Mu’sikai Egyesiletnek.
megismertetése.) 1832. I1V. k. 122_ 124. 1 (Jelesség.) — V. 6. még Honmiivész,.
1834. 112. 1

IGFay Istvdn *1809 v. 10. — fI862. Ill. 17. a sopronmegvei fllesi kdzséghez tar-
toz6 galloshazi pusztan. Jeles zongorista és komponista volt. Az 0Otvenes évek-
ben magyar zenei ereklyéket kezdett kiadni: Bégi magyar 1zénél GYONGYEI
Iparositva némely ujabb csardasokkal! etc. c. sorozatban; ot flizet. V. 6. Merk
Janos: Néhany adat grof Fay Istvdn — mint magyar zenekdltd és zongoram(ivész
életébdl-. Zenészeti Lapok 1862. maj. 15. (33. sz.) és Vasarnapi Ujs. 1862. 19. sz.
Merk szerint a Bégi magy. zene Gyongyei flizeteinek &sszeallitasanal épen Liszt
Janos, Heves- vagy Zemplénmegye hajdani f6orvosanak &sszes zenekdlteményei
négyesre (quartettre) alkalmazva szolgaltak Faynak b6 anyaggal, ,miért is 0z-
vegyének bizonyos subventiot igért, ha jol emlékszem, 100 forintot minden flizet
utdn." Ez az Aallitas kétségtelenul téves, mert a R. magy. zene Gyongyeinek egyik

flizete sem tartalmaz kompoziciot Liszt Janostél. — Liszt Janos Szatméarmegyé-
nek volt f6éorvosa, nem pedig Hevesnek vagy Zemplénnek. Err6l a kovetkezd
mivek egyaltalan nem tudnak: Hevesvarmegye tért. |.—IV. k. Eger 1897, 1890,
1891, 1893. (Az |. kotetet irta Baldazsy Ferenc, a Il.—IV.-et Szederkényi Nandor.)

— Magyarorszag Varmegyéi és Varosai: Heves varni, és Zemplén varni, kotetei.
Mdk Janos, aki 1845-ben jart el6szor Faynal (L Magyar Néplap 1857. dec. 5.),.
Liszt Janost — ugy latszik — mar nem ismerte.

17 Hofecker Imre: A magy. zene egyet, torténete. Il. kd. Bp. é. n. 67—68. 1

B ...y: Grof Fay Istvan, Eletképek 1844. dec. 4. — A cikk irdja az akadé-
midk besziintetésének okat a gréfnak egy romantikus szerelmi historia kapcsan

19 A kastély leirdsat, annak képével egyitt lasd M(erk) J(anos): Fay Istvan
grof kastélya Fajon c. cikkeiben, Magyar Néplap, 1857. dec. 5. (97. sz.) és Képes
Ujsadg 1860. aug. 26. (II. k. 22. sz.) A kastély szobrait Marco Casagrande, az egri
székesegyhaz szobrasza készitette 1845-ben. L. még Magyarorsz. Varmegyéi és
Varosai: |. kt. Abauj-Torna vm. és'Kassa, Bp. 1896. 295. 1
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lak, eseményszamba mentek és csupan ,el6kel6 megyebeli urasagok,
Tiszt urak; azonkivil a gréfnak egy-két hazi kedveltje" vettek részt
benniik.20 A grof mellett a kévetkezd muzsikusok mkodtek kozre:

jaszoi Bérezik Imre2l

Bettlach Karoly2

Borczaga Janos EgyedZ3

Herfurth Karoly24

Killer2s

Leeb Eduard (Sandor)20

Liszt Janos- At

Steinhiibl Lajos27

selyebi Tisza Karoly28 B Y |

Zomb J6zsef2

Hogy teljesebbé valjék az egylttes, e tiz muzsikus mellé még

katona-zenészeket is alkalmaztak, pl, vadaszkurtdst, trombitast. Az

50 Haszn. Mal. 1834. I. f. e. 11. sz.

21 Tablabiré volt. , A‘Generalbassusnak is torvényeit jol értvén, jeles
szerz8.“ Az Akadémiakon gitaron jatszott.

22 Fagottista. A pragai konzervatérium nodvendéke, majd 1821-ben fagott-ta-
nara (Alig. Mus. Ztg. Leipzig, 1821. okt. 31.), 1823-ban abécsi udvari opera zene-
karanak tagja (Alig. Mus. Ztg. 1823. jun. 11.). majd a ..Pesti muzsikai kar tagja.“
Az id6ben a ,Palatinalis Regiment muzsikai karjanak féigazgatdja.l1

2 Gordonkas. Cseh szdrmazasu. 1828. 111, 15.-én Pesten adott hangversenyt
(v. 6. Kadar J.: A pesti és budai német szinészettdrténete 1812—1847. Bp. 1923.
226. 1) Ujfalussy szerint ,méltan helyet foglalhat Eurdépanak akarmelly Thbeatru-
méan*. 1835-ben mar Bécsben van (v. 0. Alig. Mus. Ztg.. l.eipzig, 1835. jun. 17. és
Hanslick: Geschichte d. Concertu-esens in Wien. 1809. 327.1)

2l Oboista volt. Szész szarmazésd. Ez id6ben marhlsz éve, hogy Magyar-
orszagon élt, hol Bartfan, hol Eperjesen. Utdbbi varosban a kath. egyhazi és a
varosi zenekarnak karmestere volt, ott halt meg magas korban, 1864 januar ko-
zepén. Tdébb hangszerhez értett., zeneszerzéssel is foglalkozott, (v. 6t Kubinyi Lajos
Eperjesi Tudoésitasaval a Zenészeti Lapok 1864. febr. 11.-i szamaban.) Herfurth
irta a muzsikat Sz6ll6si Lajos NeveWIr c- ttindéri vig némajatékahoz, melyet
1834. aug. 24-én adtak el6szér Budan (v. 6. Baver Jozsef A nemzeti jatékszin tort.,
n. Bp. 1887. 448.—449. 1) Egy mazurkaja (in D) a kés6bb emlitend6 debreceni
kéziratos dallamgy(jteményben (11. 1) van meg. Nyomtatadsban, tudomdasunk sze-
rint, csak egy lassu és egy friss magyar tanca (f—F) jelent meg 1825-beni, vagy
1824 végén a kovetkezd flizetben Tiz l1ég 0jjabb Eredeti Magyar Tancok, szerzé
Sarkdzy lIvazimir és Herfurth Klavirra alkalmaztatd, Stocker Th. Pest-, 9. és 10.
sz. (v. 6. Haszn. Mul. 1825. I. f. e. 9. sz.).

5 Klarinétos Eperjesr6l.

ZLEIs6 hegedls. Pozsonyi szarmazasl, kétségtelenll' a hires hegediikészitd
Leeb csaladbdl. 1810 ota Kassan élt; ott Kossovits Jézseffel. Csokonai Remény-
hez c. kolteményének megzenésitéjével egyiutt grof Andrassyné szil. Batthyany
grofné szolgélatéban &llott mint zeneigazgaté, (v. 6. a bécsi Alig. Mus. Ztg. 1813.
jul. 4.-i és a lipcsei Alig. Mus. Ztg. 1819. majus 19,-i szamaiban megjelent tudési-
tasokat,)

27 Fuvolas volt, szintén eperjesi.

28 Abaujmegyei tablabird volt, az akadémiakon olasz opera-részleteket énekelt.

D Az akadémidkon els6 hegedls. Szil. Kassén; az ottani zeneiskola tanéra
volt. ..Majd minden muzsikahoz tanitéi fundamentummal ért.“ Kompozicidit 1 ta-
nitvanyanak. Fay grofnak, id. m(vében. Il. fiz. 6.—7., 16.—19. 1, V. fliz. 6—09.
1 (Csardas!!) a Leeb Eduardrol szolé jegyzetben eml. nagyérdekid tudositasok a
kassai zenei életrdl az & tollabdl valok.
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akadémidk misorai ugyan nem maradtak fenn, de Ujfalussy Mihaly
tuddsitasai hozzavetéleges képet adnak réla. Csak épen megemlitjik,
hogy el6adasra kerultek Beethoven, Bellini, Bohner (recte: Joh. Ludwig
Béhner, E. T, A. Hoffmann Johannes Kreislere), Ferdinand Carulli,
Ferdinand Alajos porosz herceg (t. i. a Saalfeldi Utkdzetben elesett
Louis Ferdinand), Herz, Hummel, Lafont (francia heged(s), Lindpaitner,
Mayseder, Mozart, Poessinger, Ries, Rode, Rossini, Weber és Worzi-
schek mivei. Mellettik a magyar muzsikat Zomb (akinek a helyi viszo-
nyokhoz alkalmazott &tiratdban keridlt el6adasra a legtobb m{) és Liszt
Janos képviselték.

Ujfalussy Mihaly szerint Liszt Janos, ekkor Szathmar megye chi-
rurgusa,:'0 Liszt Ferencnek rokona (“attyafia ama' Parisba el hiresedett
ifja Lisznek™). Fiatalabb éveiben (mar akkor is ,tindoklgit veleszile-
tett jeles mu’ikai tehetsége a' heged(iben™) Bécsben —, majd huzamo-
sabb ideig Pesten tanult ,pontos theoria szerént” hegedilni, s ,,mind
az olasz izIési, mind a' nemzeti notaknak ki jatszasaban nagy el6me-
netelt nyert". Ujfalussy Liszt Janost vidéke magyar Orpheusdnak ne-
vezi,3l ,ki betses Hazafi indulattél vezéreltetvén, magat tsupan a' Ma-
gyar notaknak jatszasara aldozta. Emellett azonban jeles Magyar com-
pcnista s eddig az ideig nagyszamu lassu és friss nemzeti nétak szerzé-
sével gazdagitotta a’ magyar musikat, melyek ko6zzil némellyekben az
olasz izlésl szép képzetek a’ magyar magas> gondolatokkal péarositva
ragyognak. Vére mérsékletéhez képest vig érzések karakterizaljak szer-
zeményeit, annyira, hogy a' friss darabokban minden el6tte voltakat jo-
val fejul haladja, melyeket csuddra mélté sebességgel jatszik™ (olykor
»tobb muzsikaszerszamck kiséretével™).

Liszt Janos kompoziciéi kilén nem jelentek meg.32 Azonban egy-
részt az, hogy a Liszt-tdncok editio princeps-e és azok Bartay-kiadasa
kozt szembeszdkd eltérések vannak, méasrészt az, hogy Liszt JAnos nem-
csak jeles hegedise volt a magyar noétdknak, hanem maga is foglalko-
zott ndtaszerzéssel, kétségtelenné tették el6ttiink, hogy e tancok szer-
z6je Liszt Janos. E biztos tudatunkban csak megerd@sitett az a szeren-
csés véletlen, melynek folytdn a ndtdkat kiadd tarsasdg jegyzOkdnyve
el6keriilt. Az 1891 6ta a Magy. Nemz. Muzeum birtokdban levé proto-
kollum33 pontos cime a kévetkez6: JEGYZOKONYV /A' Ts. Ns. Wesz-

0 Kilénoés, hogy Szatmarmegye helyi irodalméban teljesen ismeretlen: igy
Sarkadi Nagy Mihaly Szatmar-Németi szabad kirdlyi varos egyhazi és polgari tor-
ténetei cimi mive (rendszerbe Utdtte s kiegészitette Bartok Gabor, Szatmari, 1860.).
tovabba Asztalos Gydrgy Nagy-Karoly rendezett tanacsi varos torténete ISiS-ig,
Nagv-Karoly, 1892. — Magyarorszag Varmegyéi és Varosai: Szaimar varmegye
c. kotete. Budapest.1908, Gorz6 Bertalan Szatmar vmegye nemes csaladjai, Nagy-
karoly, 1910. pdtkotet 1912. «— egyaltalan nem emlitik.

3l Tud. Gyd(jt. 1831. 1. 117.

3! Petrik Géza sem regisztralja Magyarorsz. bibliografidja 1752—1860. c.
muivében.

8 M. N. M0z. kézirattara, Fol. Ilung. 1136.
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prém Varmegyében /kiadott/ MAGYAR NOTAKROL/. Osszeallitja Se-
bestyén Gabor veszprémi fiskalis volt, az 1823-ban alakult Veszprémi
zenetarsasdg tulajdoriképeni kezdeményezdje. Ezzel a jegyz6konyvvel
Edtvos Karoly foglalkozott el6szor,3 de majd meglatjuk, hogy csak
igen foluletesen. Hivatkozott arra, hogy a kézirat a Magy. Nemz. Ma-
zeumban van, de a helyét nem jeldlte meg kozelebbr§l.35 Egész varat-
lanul akadtam a kéziratra, s ebbdl idézem a kdvetkez6 részt az 1827.
esztenddrél (49, 1.); Eotvos figyelmét ez elkertlte.

Lisz Jdnos Urnak 3. rendbeli levelei a' 61. 62. és 63-ik szdmok aléa
ide mellékelteinek,30 mellyek mellett 60. magyar No6tat mint tulajdon
maga Compositioit megkildotte. — Ezen szivességéért neki is az eddig
ki jott 10. els6bb fogasokbdél (:kivéve az 1 sét:) és igy a' 2-ik, 3-ik, 4-ik,
5-ik, 6-ik, 7-ik, 8-ik, 9-ik és 10-ik fogasokbdl egy-egy, és igy 0sszvesen
9. nyomtatvanyok ajandékba kildettek Szauer Abraham Péapai Zsido
altal.

E 60 darab kdézul (talan nem is valamennyi Liszt Janos eredeti
kompozicidja) kettd megjelent — lattuk — a XIV. fogasban. Ezek szer-
z6jének nevér6l azonban a jegyz6ékdnyv ide vonatkozé részlete (61. 1)
megfeledkezett, s ez az oka annak, hogy Eo6tvés Karoly, aki a kotat
nem ismerte, Ugy emlékezik meg az els6 két tancrél, hogy azok isme-
retlen szerz6 darabjai (P. H. 1908. jul. 15)

Il. A Martinovits-indulé.

A harmadik tanccal rdvidebben végezhetiink: ez nem mas, mint a
Martinovic;s-indul6.37 Bartay ezt is Liszt neve alatt koézli. Tekintettel
arra, hogy az elveszett XV. fogas38 Liszt Janostol hdrom szamot ko6zol:
a' 129-ik Lassi Magyar Listt6l, — a’ 130. lasst — a’ 131. friss,® biz-
tosra veszem, hogy a szamok a Martinovics-indulénak talan Liszt Ja-
nostdl szarmazé atiratara vonatkoznak.40 Az induldé, mely semmiféle
vonatkozasban sincs Martinovics Péter nev( cigdnyprimassal,4l egy

3L A 11. jegyzetben idézett cikksorozataban.

3H A cédula-katalogusban sem volt fellelhet6 a nyoma.

P Liszt Janos harom levele, csakigy, mint a jegyz6kdnyv tobbi melléklete,
elvesze.ttt'

37 v. 6. Waelitel Aurél atiratdval. Két régi magyar nota, Il. sz. Fellegi Viktor
Apolldjaban: 1V. k .1875, 118.—119. 1 NB. Liszt neve nélkil.

B Az id. jegyz6kdényv szerint a tarsasag feloszlatdsa utdn megkuldték a
teljes gyljteményt'a Magy. Tud. Akadémia konyvtaradnak, ott azonban most mar
hidba kerestem.

D id. jegyzékdnyv 63. 1

10 Wachtel nem nevezi meg atiratdnak forrasat, azonban mar az Apolld el6bbi
évfolyamaiban is kozolt régi notakat Bodd Karoly ki.stalyai lelkész gy(ljteményébél,
az 0Osszehasonlitds pedig azt mutatja, hogy ez a gydjtemény, nem lehetett mas,
mint a Veszprémi nétaknak nyilvan teljes példanya.

4 Fabé Bertalan szerint Martinovics primads koérmagyarjat Sarga kancsé
veres bor kezdetli szoveggel énekelték. (Lasd A magyar népdal zenei fejl6dése.
Bp. 1908. 280—281. 1) Szdvegvaltozata Magy. Népkolt. Gydjt. VII. kotetében. 158. 1
— Ezt a székely katonadal-széveget a Martinovics indulénak legfeljebb a maéasodik
szakasza alad énekelhették: az all"tdlnyomoing negyedfeles trochaeusi sorokbdl.
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4 (Martinovics induléja)
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dalbol keletkezett; ebben, Kaldy szerint,42 az 1795. majus 20.-an ki-
végzett Martinovics Ignac emlékét 6rizte meg a nép.43 Ugyancsak Kaldy
allitja, hogy a mult szazad 20-as éveiben Fitos Kaldy és a tébbi magyar
tdncmester ez ének dallaméara tanitotta az akkori fiatalsdgot a ,,Ma-
gyar lassu“-ra.

Ennek az indulénak a magva kétségtelenil egy vokalis dallam volt.
Hogy aztan instrumentalis darab lett bel6le, az éppen nem volt szokat-
lan abban az id6ben. igy pl. azt a népdalt, amelynek dallamara irta
Verseghy A’ haldoklé leadny cimd kolteményét, — Paléczi Horvath
Adam pedig Vidulas c. versétdd folveszi Druschetzky Gyérgy, Jozsef
nador udvari zenésze (*1745 v. 46.—f 1819. jan. 21. Budéan), 13 Un-
garice c. tancai kozé (Il. r. 3. sz., el6adtdk 1810. nov. 13-4n); Kdlcsey
szerint Bihari Janos a Csak olyan mar a vilag — kezdetl népdalt huzta
a pesti Beleznay-kertben, 1814-ben.45 Ennek dallamat AranyJanos
Orizte meg szamunkra.40

Mindeddig nem sikerllt a Martinovics-dallamnak olyan széveg nél-
kuli valtozatat taldlnom, amely tisztdn énekszer(i, bar kétségtelentl volt
ilyen is. Legaldbb is erre mutat az alabbi 6sszehasonlité dallam-tabla-
zat, amelyben a dalnak eddig ismert hdrom véltozatat koézoljuk, parhu-
zamosan az induldval, kénnyebb &ttekinthet6ség kedvéért egy hang-
nembe transpondlva.

Az 1. sz. dallam a Nemz. Mlazeum zenei osztalydnak kézirattara-
ban levé Debreceni dallamgyljteményb6l valé (XIX. sz. eleje), Magyar
Martinovicsrél cimen (38. 1) Eredetileg e-moll-ban hx e3 hangterjede-
lemben! Ennek ellenére is vokalis dallam lehetett, szdvege azonban
hianyzik, A dallamnak imelizmatikus részei, annak masodik Utemében
levé nagy szeptim-menete, nyolcadik, ill. tizenhatodik zaro6-itemei is
erds instrumentdalis behatasokat mutatnak. A 16 taktusbol allé friss koz-
lését foloslegesnek véltik, az a Martinovics-induld trigjaval és gyors
részével nincs semmiféle dsszefliggésben.

A hangszerszer(iség sokkal er6sebben mutatkozik a 2. sz. valtozatban,
mely Toth Istvan fulépszallasi orgonista-kantor Ariak és .Daliok, vers-
eikkel c. kéziratos kotetébd6l (1832—43) valé.47 (in e). Hangterjedelme
az el6bbinél is nagyobb: h-e3.

A 3. sz. valtozatot Kaldy Gyula jegyezte le Jokai Mor utan, szo-

122 A szabadsagharc dalai és induldi, Bp. (1895), El6sz6, 5. 1 és A régibb és
ujabb magyar tancokrol, Bp. 1896. 10. 1

4 Errél Frakn6i nem tud. (Martinovics és tarsainak &sszeeskiivése, Bp.. 1880,
Martinovics élete, Bp. 1921.)

M v. 0. Irod.-tort. Kozi. 1924. 1.—Il. flizetében megjelent dolgozatommal.

% Felelet a Mondolatra, Pest, 1815. Régi Magv. Kdényvt. Xl., kiadta Balassa
Jozsef, 1913. 36, ti.

4% Bartalus: Magyar Népdalok, VI. k. 1895. 159—160. 1

47 Magv. Tud. Akad. kidra, Magy. irod. Régi és Ujabb ir6k kézirat! muivei
8°, 63. sz. — 104. 1 " -
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vegét pedig Gardonyi Antal szinész nyoman.48 Jékai ezt a dalt koma-
romi diak koraban, tehdt 1837—40 kd6zt tanulta tanaratél, késébbi ségo-
ratol, Valy Ferenct6l.49

A 4. szam a dallam fejlédése utjanak végsé allomasa: a Martino-
vics-induld. Ennek teljesen koloralt vonala-és a dallamvaridnsok kozott
az 0Osszefuggés nyilvanvalo. Az induld tridjat (in e) és frissét (inE)
mell6zzik.50 Lehetséges, hogy ezeket tényleg Liszt Janos irta.

E valtozatokon kivil minddssze még egy, csupan szdéveges foljegy-
zése maradt fenn e nétadnak Polgar Janos sarospataki tegatus dedk
Véalogatott Vilagi Notak c, kéziratos versgyljteményében (1830).51 Ez a
kovetkez6kben tér el a 3. sz. valtozattol:

1. sor csereg helyett tsorog

2. ., fazol . flz

6. Lkedves N jo

7. »Vigan . Békésen

8 »Majdha egy hant N Midén e’ lantz

Lathatjuk mindezekbdl, hogy a Liszt-irodalom nem lett ,teljesebb?
feledésbe merilt, eddig nem ismert kompoziciékkal, de ezzel szemben
karpétol benniinket az 4 tény, hogy egy ez ideig ismeretlen komponista
nevét iktathatjuk be a magyar zene tdrténetébe. MAJOR ERVIN.

4 A régi és ujabb magyar tancokrol, 15—16. 1, A szabadsagharc dalai, 1.—2.1.

4 Jokainak a zenéhez valo kapcsolatat ill. 1 Lavotta R. Jokai és a
zene (Az Est Harmaskonyve 1925. 256, 1). Wagner Jdzsef: Jokai és a zenem(ivészet
(Zenei Szemle, 1925. 193. 1), Gulyds Jozsef Jokai és a népdalok (Népélet, 1925.
133.—148. 1) c. cikkeit. E dalt egyik cikk sem emliti. Eletrajzirdéja, Zsigmond Fe-
renc is csupan annyit tud, hogy Jékai komaromi didak-kordban tanulta meg nagy
ahitattal énekelni a zsoltarokat s ezzel mintegy az & Osztonszerii zenei miérzékét
kielégiteni; a didk-k&ntusnak is lelkes tagja volt. (Zsigmond: Jokai, Bp. 1924. 12. 1)

@ Eotvos Karoly idézett cikksorozatadban Liszt ,,Ferencnekll csupan ~egy
lassujardl tesz emlitést, s egyuttal felhasznalta az alkalmat, hogy tamadast intéz-
zen Liszt Ferenc ellen: ,,Ha magyarnak mondjuk: térténelmi alakjaink kozt hitva-
nyabb és undoritébb jellem egyetlen egy sincs.* — EOtvos nem tudta, hogy az
id. jegyz6konyvben kildn-kiilén szamokkal szerepelnek az egyes tancok egylivé
tartozé részei, s a szerz6 neve rendszerint a lassu félott all. Ilyen modon sikerilt
neki, a veszprémi notak 135 szama kozll 44-et ismeretlen szerz6k mivének fel-
tintetni.

6L Sarospataki ref. fGiskola ktara 1667. sz. kot. Il. r. (Toldalék) 7. 1 Harsanyi
Istvan féisk. tanar szives kozlése.
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ZENEI ELET.

Operahaz és Filharmonia.

Az Operahaz ezidén misorra t(izott Gjdonsagai kézott négy van,,
mely eseményszamba megy a magyar zenei életben: bemutatasra kerul
Kodaly Zoltan ,,Hary Janos“*a, Bartok Béla Csodalatos mandarinja,
Mozart ,Figaro“*ja és Sztravinszki ,Petruskd“*ja

orommel koszontjik ezeket a bemutatdékat, mert mindegyikik régi,
stlyos hianyt pétol a magyar operaszinpadon. Kodaly Hary*janak és
Bartok Mandarinjanak bemutatéja annak jele lesz, hogy az Operahaz
végre felismeri azt a sokdaig elmulasztott, parancsol6 kotelességet, mely a
korszakosdn nagy, eurépai jelentdségd Uj magyar zenével szemben red
harul. Sztravinszki ,,Petruska“*javal a kulféld Gj zenéje vonul be, egyik rep>
rezentans képvisel6jével a magyar Operdba. Mozart Figar6janak bemu.
tatéiszamba mendé reprize pedig, ha most, szdmtalan igéret és mdsorra
tlizés utan egyszer valoban elkdvetkezik, a magyar Mozart*kultuszt fogja
jelentds lépéssel el6bbre vinni.

De ezen a ponton valamit meg kell jegyeznunk. lgazi Mozart*kultu»
rat csak akkor terjeszthetiink, ha a teljes, csonkitatlan, meg nem hamisi*
tott Mozart=m(iveket mutatjuk meg a kdzdnségnek. Idaig még nem jutot*
tink el; mint az Operahaz igazgatoja bejelentette, a Figar6 az eredeti
recitativok elhagyasaval keril el6adasra. Ez pedig sulyos hiba, mert az
eredeti md megcsonkitasat jelenti, azt, hogy a hallgatdésag téves, hamis
képet fog nyerni az egész operarol. Kilféldi példara itt ne hivatkozzanak,
mert a kulfold sokfelé agazéd opera*prakszisa megengedheti a nivébeli
eltéréseket s ha Lipcsében hidnyos az el6adés, Bécs, Praga és Miuinchen
viszont teljes el6adasok jo példajaval jarnak el6l. Amellett pedig épp a
kulfold Gj Mozart*esztétikdja az, mely a recitativok kovetel6 fontossagat
megallapitotta.

Mozart szinpadi mdvei kozil épp e haromnak: a Figarénak, Don
Giovanninak és Cosi fan tutte*nak elengedhetetlentil fontos alkotorésze a
,,secco“. A 18. szadzad szinpadan épp a recitativ a dramai aktus tulajdon*
képeni hordozéja, az a meder, melyben a szinpadi térténés folyama aram.
iik; az é&ria és egylttes, mint zart formak azok a szigetek, melyek az
ember és a helyzet lényegét adjak dramatikus csomoépontokon. De akai
reflektdlo kimélyitései vagy osszegezései az érzelmeknek, akar kereszt*
metszetei a dramai helyzeteknek: igazi helytket, igazi sulyukat csak ak*
kor és azaltal nyerik el, ha korilottik meg van az az atmoszféra, melybe
Mozart beleallitotta 6ket. S ezt az atmoszférat egész fesziltségében, fé*
nyében, sodré erejében, épp a recitativ jelenti; mas mederbe nem &gyaz,
hatok. Prozadialég ezt nem potolhatja, eleven jaték nem helyettesitheti.
Epp ezért, a Mozart*bcmutaté mivészi komolysaga és szinvonala érdeké*
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ben természetes kotelességnek tartjuk a recitativok beiktatasat és karos
mulasztasnak, ha nem tdérténik meg.

A Filharméniai Tarsulat idei m(isora oly szomord képét adja az
iranyveszteblségnek, a céltudatos zenei kultdrtérekvés hidnyanak, ami-
lyet taldn még soha. Alig van ennek a mdsornak egy-két olyan szadma,
melyet teljes joggal ne érhetne kifogas vagy tdmadéas, A régi nagy zenei
kulturéak képviseldi, Bach és Mozart sz6hoz jutnak ugyan ezlttal — egyet-
len estén; az 0j magyarlzene s a kulféld reprezentativ Gj zenéje azon-
ban egyetlen helyet sem kaptak ezen a programmon. (Egyetlen Bartok-
mdivet vettek fell— feltételesen.) A tobbi helyet tehat, csaknem kizaré-
lagos sullyal, a mult szazad és a kozvetlenll elmult korszak termése fog-
lalja el, — javarészt az a termése, mely sem nem elég jelentds, sem al-
kotéjanak nem igazan reprezentativ mive. Joggal vetédik fel a kérdés:
tulajdonkép milyen szempontok vezették a tarsulatot, a legnagyobb
magyar zenekar vezet8ségét, ilyen misor egybedllitasanal? Ha a ,klasz-
szikus” irdnynak hodol, miért nem mutatja be régebbi korok hatarjelz6
mdveit? ha az Ujabb zene felé orientdlédik, miért éri be hatodrangu
szerz6kkel, vagy értékesebb szerz6k sziirkébb mdveivel? Orémmel ko-
iszontjik a szolistdk kozott két nagy magyar énekmdivésziinket, Basili-
des Mariat ési Székelyhidy Ferencet); de hol maradtak a vendégek kozil
a kulféld valéban jelent6s el6addi, vezetd karmesterei és a fiatal magyar
virtuézok? Itt kétségkivul anyagi okok szoltak bele a misor &sszealli-
tasaba. De nem szomoru-e, hogy az egyetlen magyar reprezentans zene-
kar munkassdgdban egyre nagyobb stlyalvan annak a kérdésnek, mi
dréaga, mi olcsé?

Sulyosabb, hogy ezt az érvet sem fogadhatjuk el donté mentségnek;
hiszen a programuinak akarhany része van, melyet a koltség fokozasa
nélkil helyettesithettek volna jobb, komolyabb mdvészetet jelent6 alko-
tassal. Az anyagi motivumok mellett bantdé elvi koncessziok avatkoztak
bele ebbe a munkatervbe. Pedig, ha valaha, most kell minden erénket
0sszeszedniink, most kell komoly magyar és komolyan eurépai szinvonalud
zenei kultaréat teremtenink, — amikor kétszeresen fontos, mit és hogyan
teszink. Ha most nem tudunk mély, gydkeres, magyar zenei kultdrat
gy6zelemre vinni, ha most nem tudunk az europai élet megujulé vérkerin-
gésébe belekapcsolddni:' kiesett a jov6 is hatalmunkbél. Pedig ,,a joven-
dének még urai vagyunk™ SZABOLCSI BENCE.
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Olasz staggione a Varosi Szinhazban.

Az olasz operakdlt6k hiveinek az idén nem kellett Italiaba utazniok,.
hogy Goethe tanacsat megfogadva ,a kdélt6t sajat hazdjaban keressék
fel.“ Az Ujjaszervezett Varosi Szinhaz ,,megspérolta”™ nekik az olasz utat:
egy darabka tipikus taljanfoldet hozott févarosunkba. Leszerz6dtetett
olasz mdvészeket, akik a Varosi Szinhaz szinpadat, t6luk telhet6én,
Italidva varazsoltak. Persze Italiaban is vannak jé és rossz operael6adas
sok és a mi vendégdtaliank el6adasai nem tartoznak éppen a legjobbak
k6zé. De kevés kivétellel elég jok voltak ahhoz, hogy tipikus olasz
m(ivészetet adjanak, hogy tehat azt adjak, amit t6lik elssorban vartunk..
Mert szivesen megbocsajtjuk ott a kimagasléan nagy egyéni el6ado*
mdvészet hianyat, ahol a gén re Onmagdban is gyonyorkdédtet bennin*
két. Azutan ne feledjik, az olasz operaénekes kitinéen érti a modjat:
hogy7 és miként kell a ,tipikussal" gydnydrkodtetni. Az olaszoknéal valé*
sagos tradici6 alakult ki ezen a téren. Operaszerz8ik évszazadokon at,
szinte az egész, Monteverdi és Verdi kozé esé idészakban a ,tipus" séma*
jara huzott operaalakokkal dolgoztak. El6adémiivészeik pedig ezeknek a
szolgalatdban allottak; volt tehat alkalmuk bdéven lelk(ket atitatni, mes*
térségukét kicsiszolni a ,tipus" esztétikdjaval. A modern olasz opera*
éneklés és operajatszas kulonféle ,,manier“*jaiban még most is érzink
valamit, ennek a magas, régi olasz tipuskultusznak szellemébdl és éppen
ez adja meg a ,jellegzetesen olasz" operaének és operajaték vardazsat.

Az UGjabb olasz operaénekes*manierok kilonbozé és kilonféle értékd
tipusai, kulonféle értékl képvisel6kkel, elég tarkan és egyenetlentl kava*
rogtak a Varosi Szinhaz vendég*staggionejének el6adasain. Ez az egyenet*
lenség azonban nem volt mindig zavaré, s6t gyakran az improvizacié koz*
vetlen bajaval hatott. Kilénosen kedvesen tarkallott az egyuttes a Szevib
lai borbélyban, ahol az egyes tipusok képvisel§i igen szerencsésen talaltak
meg sajatos helyiket. Rosinat példaul igen lgyesen alakitotta Margherita
Salvi; pedig a fiatal mGvészn6ben, mikor a Rigolettdé Gilddjaban debu*
talt, a hirhedten dres és fellletes , koloratirénekesn6é”™ nem éppen rokon*
szenves tipusat Gdvozolhettik, azt az énekesndt, akinél hiaba keresiink el*
mélyilést, dramai alakitéer6t, aki azonban szédilletes kdénnyedséggel
kressendézik a haromvonalas oktavaban. Rosina szerepében azonban
mintha kicserélték volna: nem lett sokkal mélyebb és komolyabb, de sike=>
rilt neki eleven életet lopni szerepébe; igaz, hogy a szubrettek és naivak
gesztusaibol dsszetakolt életet. A staggione egyetlen emlitésre mélté teno*
ristaja, a rendkivil kulturalt, barsonyos hangd Demuro Lomanto is a
Szevillai borbélyban aratta a legkomolyabb sikert, ¢ egyrészt nemcsak
megérezte, hanem tiineményes énektechnikajaval meg is tudta valodsitani
azt, amit Rossini a koloralt ari6zoval ki akart fejezni, masrészt azonban
tobbet kacérkodott sajat hangjaval, mint a vele ugyancsak bajosan kacér-
kodé Rosina*partnerével. lgazi ,,bel canto™ matador, aki akar a Rigolettd.
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hercegét, akadr a Tosca festémdvészét énekli, a tenorhang természetes
érzéki szépségét lehetbéleg a természetellenességig fokozza, 6sztonods ének*
tehetséggel kevésbé megaldott, de komolyabb térekvésl, gerincesebb
*énekes jatszotta Figardét. Giovanni Inghilleri*nek hivjak ezt a terjes
delmes, de kissé érdes hangu baritonistat, aki az igazi m(ivészi 6nkény*
telenséget, félényes és biztos mesterségbeli tudassal igyekezett pétolni.
Az egylittes vezéralakja azonban Carlo Morelli, a staggione masik
baritonistaja volt. Melegen zengd, hatalmasan szarnyalé hangja egyarant
otthon érzi magat a dramai recitativéban és az ariozoban. De nemcsak
hangja szarnyal, hanem el6dasanak ké&lt6isége is. Nem szarnyal ugyan a
nagy egyéniség mdivészi magaslataig, de eléri azt a tipust, mely Verdi ha*
talmas tragikus alakjai nyoman alakult ki. Morelli megérzi Verdi romanti*
kajaban a szinpadias*komédids gesztus véres komolysagat, az idealis és
a torz, az emelkedett és a borzalmas kontrasztjaibdl dsszetevédd, szenve*
délyesen luktet§d dramai ritmust, s ami a legfontosabb, megérzi, hogy a
romantika rikité ellentéteinek, ragyogdéan szines csapongdasainak vilaga
Verdi mlivészetében csak ugrddeszka, melyrél a kolt6 a mély emberiesség,
az igazi humanizmus nemes vilagdba lendul fol. Carlo Morelli éles intelli*
gencidval korvonalazta meg O6nmagéanak ezt a vilagot és intuitiv el6addé*
képességével természetesen helyezkedett el benne. Rigolettéja azért ki*
tiin6 alakitds volt. Mint a ,tragikus komédiazas“ poézanak kitin6 isme*
réje, mondanunk sem Kkell, a ,,Bajazzok™ Toniojaval is hatalmas sikert
aratott. A tarsulat hdlgytagjai kézott Lina Scavizzi*t illeti az els6 hely.
Rendkivil disztingvalt, el6kelé énekesnd, aki a Toscaban (dicséretére le*
gyen mondva) a megszokott hisztérids puccinizmusokat elkerilve jutott
a kozdnség kegyeibe.

Az olasz vendégjatékok lelke azonban ezlttal a karmester: Arturo
Vigna volt. 6§ egyesitette magadban, még pedig a legmagasabb nivén,
mindazokat az olasz tipusokat, melyek a szinpadon' mozogtak; sét azokat
is, melyek a szinpadrdl hianyoztak; igy legels6sorban az olasz zenedramai
formami(vész tipusat. Ahogy az igazi olasz operaszinpad egyetlep pilla*
natifelvételben szemléletesen, plasztikusan tarja elénk az egész dramai
szituacioét, agy Vigna zenekara a legkisebb zenei formaegységekben is
tokéletes dramai képet tud elénk vetiteni. Bamulatosan plasztikus és
szemléletes helyzetfestéseit természetesen a Szevillai borbélyban élvez*
hettiik legjobban. Ahol a szinpadi kép ,,all6 kép*“, ott Vigna is szigoruan
egyenletes luktetést parancsol az orcheszterre, a figuraciék szinte oszti*
naté*szerd luktetéssel peregnek le: semmi alvaltozatossadg! S éppen ezért
annal meglepébben és valtozatosabban hat az atzokkenés a kovetkezd
dramai képbe. Milyen nagyszerlien tartotta a ritmust a Rigoletto els6
felvonasanak tancmuzsikajaban, hogyan szélalt meg utdana a mantuai her*
cég ariaja s hogyan rajzolta ismét elénk a Menuettel a kdvetkez6 érzelmes
szerelmi jelenet egységes képét. Ahol azonban a szinpadon a dramai ki*
fejlédés uralkodik, ott Vigna karmesterbotja, mint valami ostor, kergeti
el6re a mozgd, valtozéd képeket, a zenekar egyetlen dagaddé rohand ar,
mely a szinpadot mint valami pehelykdnnyd cs6nakot ragadja magaval. —
Vigna volt a primadonna és 6 valéban meg is érdemelte a kézonség kegyét.
De a Varosi Szinhaz, sem banta meg, hogy valami , koloraturdiva®“ helyett,
ilyen minden izében komoly karmestert hivott meg primadonnanak: a
Varosi Szinhaz ujonc=zenekara felbecs(ilhetlen érték{ utravalét kapott
Vignatol. TOTH ALADAR.



IRODALOM. - LAPSZEMLE.

Paul Bekker: Musikgeschichte. Stuttgart, Berlin. 1926, Deutsche Ver-
lags.Anstalt.

Bekker élénken hangsulyozza, hogy a térténelmi fejlédés nem je-
lent értékndvekedést és ebben élénken igazat kell, hogy adjunk neki.
Ez az &6 legf6bb tétele s e legf6bb tételen semmit sem, kifogasolhatunk.
Amid6én azonban fdlolvasas-sorozatdban egydaltalan kétségbevonja a
torténeti fejlédés lehetéségét és a ,fejl6dés™ helyébe ,valtozast™ Aallit,
félreérti az evollUcid elvét. lgaz: az egyes torténelmi stadiumok nem-
csak el6készit6i vagy kovetkezményei egyméasnak; nemcsak egymasért
vannak, hanem o6nmagukért is. Azonban Bekker csupancsak az 6nma-
gukért valo jelent6ségiket hajlandd elismerni s nem; tulajdonit jelent6-
séget a tovafejl6dés allandé lancanak. Ez az egyik f6 hianya, illetve
egyoldalisaga.

A konyv masik f6 hibaja az, hogy ugyanakkor, amidén 6va int a
szisztemaiizalas félrelépéseitél, maga hallatlan vakmerdséggel sziszte-
matizdl. A munka szerkezete arra van épitve, hogy polyphonia a. m.
énekzene és homophonia a. m. hangszeres zene; énekzene a. m. id6ben
végbemend mozgas, hangszeres zene a. m. térben (\) végbemend moz-
gas; idében végbemend mozgas targyilagos, szdmtani zenét kivan, tér-
ben (!) végbemen6 mozgas belsé dynamikat, szubjektivizmust kivan. Ez,
amit most hallottunk, jol zardé rendszer, melybe Bekker a zenetdrténet
tényeit belegyomoszoli. Latszélag sikerrel, mert Ggyes dialektikus.

Bekker stilusdban van valami a porosz junkerbdél, az amerikai Uz-
letemberbél, de a finishben mégis csak a vilaglatott, nagy koriltekin-
tés Ujsagiré gy6z. Persze német Gjsdgiré, ami nem degradalé cim, sét...

MOLNAR ANTAL.

Hermann Abert: Grundprobleme der Operngeschichte, Leipzig 1926,
Breitkopf und Hartel. (El6adas a baseli zenetudomanyi kongresszuson,
1924 szept.)

A Kkivalé tudoés, miutdn egy emberdltén at specidlis kutatdsok-
nak szentelte erejét, most roviden 0Osszefoglalja az operatdérténetirdsra
vonatkozé atfogé eredményeit. Kiindulva az operamdfaj lényegébdl, a
zenés koncentraciobol, megallapitja, hogy az opera kilénb6z§ stilusai a
zene és szoveg kulonféle viszonylataibdl (,,Parallelismus™) keletkeztek.
Ezeket kell egymastol élesen elkulonbdztetni, mondja Abert, hogy he-
lyes operatérténetet kapjunk s nem az 4. n. helyi iskolakat, melyek csak
kilséséges folosztasra adnak alkalmat. Hogy miként érti a bels6 elv sze-
rint vald periodizalast, arra nézve Szerz6 jo példat nyudjt, amikor (futo-
lag) végighaladva a mifaj térténeti dtvonaldn, legfé6bb stilusaira néhany
lényeges megjegyzéssel vilagito fényt vetit. M. A
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Ztschr. f. Musik-wissenschaft 1926. Aug.-
Sept. Led Schrade (Leipzig): Ein
Beitrag zur Tokat a. Kulénos sulyt
helyez a tokkata kialakuldsanal s az
egyes mestereknél valé6 megjelenésére,
kibontakozasanak szellemtorténeti hat-
terére. A kezdetben kotott, késébb sza-
bad és laza konstrukcidbol lassanként
alakGi ki a szilard tematikus szerkezet,
ornamentikus és fugait részek egysége.
El6szor az olasz zenében bontakozik ki,
onnan veszi at és fejleszti tovabb a ger-
mén észak. Adolf Koczirz (Wien):
Eine Titelauflage aus dem Jahre 1697
von Esaias Reussners ,Erfreuiiehe Lau-
ten-Lust”. Hugo Daffnei (Berlin):
Der Text von Schuberts Sonett IlI.

Revue pratique de Liturgie et de mu-
sique sacrée. 1925/1926. évi (9-ik)Ekotet.
Ez a Revue az egyhazi tevékenység
kiils6 megnyilvanulasai gyakorlati szol-
galatdban all. Elsé sorban liturgikus s
masodsorban  zenei.  Kilonds  figyel-
minkre mélté J. Mlelporte megal-
lapitdsa, hogy Josquin de Prés neve
tulajdonképen de Preznek volna iran-
dé. — Nos grands organistes gyd(ijt6 ci-
men H. Eymieu, Marcell Dupré, Aloys
Claussmann, Henri Libert méltanylasat
talaljuk ebben az évfolyamban, mely
Delporte abbé szerkesztésében Col-
lection de polvphonie classique — ci-
men értékes hangjegymelléklettel szol-
galja az egyhazi zene hivatalos iranyat.

The Musical Times idei szeptem-
beri szaméaban Mattliew Shirlaw foly-
tatja. ,, The natGré of harmony”-rél irt
cikksorozatat. A rendkivil gazdag tar-
talmd szdmbdl nélunk  érdeklGdésre
igényt tarthatnak a kovetkez6 cikkek:
Tom. S Wotton: Orchestral nota-
tion, melyben a partitirakban alkal-
mazhaté  egyszer(sitésekre vonatkozé
javaslatait fejtegeti. Edward Speyer
magangyljteményében [év6 ismeretlen
Weber K. M leveleket kdzo6l magya-
radzattal s Weber londoni tartézkodaséa-
rol ir. Paul Landormy: Bizet Oar-
menjének kiadatlan lapjarol is, Egy Ha-
bannera-variansrél van szé6 benne. An-

drew de Ternant: Rheinberger J4-
zsef élettorténetéhez kozdél adatokat.

Rivista Musicale Italiana. — Ez a
nagymérték(i folydirat az idén 33-ik év-
folyaméat éli. Az eddig megjelent 2 fi-
zet tanulmanyai kozial emlitésre mélto
Brondi M. R.-nak még a mult évi ko-
tetben megkezdett tanulmanya a gitar-
rél és a lantrél. Albertini A. Beet-
hoven beszélgetési fiizeteit ismerteti.
Knosp Gaston a javai zenér6l (Le
Gamelan) irt behaté tanulményait foly-
tatja. Farinelli A. cikke a Roman-
ticismus a zenében cimen érdekes esz-
tétikai tanulmanyt irt. A Rivista flize-
teinek masodik felében a ma mdvésze-
tével foglalkozik. P a n ga i n Guido:
Az idealismus esztétikaja és a zene c.
Pagano C.. tanulményaban foglaltak-
kal  hadakozik. Kilénds figyelemre
méltd6 Tubamelli tanulmanya, mely
a szerz6i jogrol szolé Gj torvényt is-
merteti. Duhanez R. a mai énekok-
tatds hibairél s hianyairél ir igen okos-

dolgokat, mig Beonio-Brocchieri
K: Spezaferri Giovanni: Szent
Ferenc legendajanak kotapéldas ismer-

tetését adja, Lessona Michele pe-
dig Puccini Turandot-jat- ismerteti. E
folyoiratnak kitlin6 hangjegy- és kdényv-
szemléjén kivul figyelemreméltd6 rovata
az 0j mivek bemutatdsarol sz6lé kriti-
kaké. Orémmel latjuk ebbél, hogy K o- .
daly: Vonostrioja Napolyban is (1926.
1. 14) sikert arato*tt. . K.

A szerkeszt6hoz bekildott konyvek:
I'soz Kalméan: Buda és Pest zenei
mivel6dése |. kot. Budapest (Népszin-
hazi Bizottmany kiadasa) 1926. — Pu-
kdnszky Béla: A magyarorszagi
német irodalom torténete, Budapest (Bu-
davari Tud. Tars.) 1926. — Beniedikt
Szabolcsi: Probleme der altén unga-
rischen Musikgeschichte, Leipzig (Breit-
kopf u. Hartel), 1926. — Molnar An-

tal: Az uj magyar zene, Budapest.
(Dante) 1926. — Magyar Konyv-
szemle, 1926. I—II. flizet (31.—38. la-
pon: Haraszti Emil: Magyar hu-

szarok Elzaszban).
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Valtozdas a Zenei Szemle szerkeszt6-
ségében. Jarosy Dezs6 f6szerkeszté Ma-
jor Ervinre ruhazta at folyoiratunk, fe-
lel6s szerkeszt6i tisztét. Vele egyitt a
modern zene fiatal el6hareosai vonulnak
be a szerkeszt6ségbe, az 0j mivészeti
aramlatok  Ottoréi. Eddigi budapesti
szerkeszténk, Wagner Jozsef, akinek lar
punk terjesztése, felvirdgoztatasa koril
kivalo érdemei vannak, tovabb is meg-
marad munkatarsaink sordban.

Az Internationale  Gesellschaft fur
neue Musik legkozelebb Frankfurt a. M.-
ban fogja zenei Unnepségeit megtartani.

Az Allgemeiner Deutscher Musikverein
jov6é nydron Essenben rendezi ,Ton-
klnstlerfest”-jét. Ezeknek a német ze-
nei Unnepségeknek voltaképen Liszt Fe-
renc volt a kezdeményezdje.

Genfben nemzetk6zi ritmikai kon-
gresszus volt, amelynek keretében el6-
adasokat, hangversenyeket és Dalcroze-
maddszerl demonstraciokat rendeztek. A
Neue Ziricher Ztg. (aug. 26.) idevonat-
kozé hosszu tarcacikkéb6l a kovetkezd
sorok ragadtak meg figyelminket: ,Racz
Aladar magyar virtu6z keleti tancokat
adott el6 cimbalmon: ez a hangszer a

mi zongorank el6dje, palcakkal iitiige-
tik ... Kkés6bb Racz Aladar exotikus
darabokat jatszott cimbalmon...” A
magyar zene méltobban is lehetett volna
képviselve ott, ahol Dalcroze mellett,
Maurice Emmanuel, a zenetérténész,
Marcelle  Chéridjian—Charrey,  Henrik

Opienski, a pozeni konzervatorium di-

rektora (Bakfark életrajzir6ja) sth. sze-
repeltek.
Weimarban Reger-innepségeket ren-

deztek. Héarom hangverseny volt: szim-
fonikus-, kamarazene- és orgona-hang-
verseny. Ez utébbin Walter, a bécsi
S'tefansdom orgonistaja el6adta az op.
52-6t és- op. 73-at, tovabbad az orgona-
szonatat és a variaciokat a fugaval. Az
tinnepségek kudarccal végzddtek.

Korngold Erich operettet komponal,
librettdjat Willner és Reichert, a ,Drei-
madelhaus” tarsszerz6i irjak. Operainak
kétes sikere utan, agy latszik, a kiny-
nvebb é — jovedelmez6bb mifajhoz
partolt at.

Hans Pfitzner &tdolgozta Marschner-
nek ,,Der Vampyr” c. operajat; Berlin-
ben kerul el6adasra. (Ugyancsak Pfitz-
ner dolgozta at a Templer und Jidint,
ezt 1912-ben adtadk el Strassburgban).

Gerhardt Hauptmann ,Hanneles Him-
melfahrt”-ja alapjan Paul Graener (Lip-
cse) operat irt, Ottorino Respighi pedig
a Die versunkene Glocke-t zenésitette
meg. Ez utébbi opera a hamburgi Stadt-
theater-ban fog el6adasra kerilni.

»Faust” (j zenéje. Goethe ,Faust-
janak mindak6t részét Paul Mederow
szinre alkalmazta Aachenben. Albrecht

Nehring 0j zenéjével. Az el6adésnak
szép sikere volt; legkdzelebb a- bécsi
Volksthenter is szinre hozza.

Az amerikai Berkshire-palyazat ezer
dollaros dijat A. Huybrechtsi (Briissel)
nyerte el heged(szonatajaval.

New-York Century Theatre-ja Wagner
teljes zenéjével filmen mutatta be Sieg-
fried-et. Becslletére valik a newyorki
sajtdnak, hogy visszautasitotta ezt a
,miivészetet”.

Lipcsében egyhazzenei intézetet szer-
veztek Karl Straube vezetésével.

Godunov Borist Mussorgski operéajat,
oktober kozepén fogja Budapesten el6-
adni a belgradi opera egydttese.

Paul Whiteman Berlinben léte alkal-
maval fox-trot komponalasara tlzott ki
dijat: ezt Ott6 Lindemann nyerte ei

Fritz Rotter: I'ch kidnnt’ mich in dich
e-rliecben kezdetli szovegére. A biral6-
bizottsdg, melyben Kleiber, Kreis-

ler és Jarnach is helyet foglaltak,
ugyan egy komponistdt sem érdemesi-
tett a dijra és csupan Whiteman leg-
utols6 koncertjén vett meglepetéssel tu”
domast arrol, hogy Whiteman &nkénye-
sen sajat maga ,tlntetett” ki egy md-
vet a dijjal.

(*) A Melles-quartett kilfoldi turnéja
elétt, melynek f&céljaul a modern ma-
gyar kamaram(vek terjesztését tlizte ki,
pesti koncertjén mint Gjdonsagot Lajtha
Laszl6 vonoshatosat adja el6. Négy bér-
leti koncertjének szolistdi Barték, Ei-
senberger Severius és Durigd llona lesz-
nek.



UNGARISCHE MUSIKALISCHE RUNDSCHAU
HUNGARIAN MUSICAL REVUE MUSICALE

REVIEW HONGROISE
1926. OCTOBER.

Desider Jarosy: Die Aufgaben der periodischen musikalischen Presse. Kurzer
Rickblick auf die verflossenen zelm Jakre des Bestandes der Zeitsclirift; die neuen
Ziele auf dem Gebiete der Musikwissenschaft und der modernen Musik.

Benedikt Szabolcsi: Die ,,heilige” Musikgeschichte und ihre Soéldner. Der
Artikel wendet sich gegen diejenigen, die jede Stellungnabme fir die neue ung.
Musik und Uberhaupt jede neue historische Bewertung im Namen einer ,heiligen
liistorisehen Objektivitatll bekdmpfen. Dieses Prinzip wirde jede unmittelbare, auf-
richtige Anschauung der Geschichte und des Lebens verhindern. Die Vergangenheit
soll als eine Kette von grossen, lebendigen Problemen, niclit als tote Phrasenmenge
ins allgemeine Bewusstsein hineingetragen werden.

Alfréd Einstein: Festspiel und Musikfest. Salzburg und Donaueschingen. D'er
Yerfasser gibt ein anschauiichcs Bild der Veranstaltungen in Salzburg, der altén
Festspielstadt. Donauesohingen schildert er im Gegensalz zu Salzburg als die Stadt
eines wirklichen, aus dem Drangen und Erlebnis unserer Zeit geborenen Musikfestes.

Ladislas Fabian: Debussy, le musicien frangais. (Extrait de la monograpliie
sur Debussy, qui va paraitre prochainement cliez ,Pantheont & Budapest.)
Debussy, se rattache aux traditions des clavecinistes, mais il visaitplus liaut,
comme ces charmants maitres du XVII. et XVIII. -iéme siécle. Debussy est la par-
faite expression musicale du génié frangais. Une traduction musicale trés approfon-
die de la sensibilité et du gout aristocratique et artistique frangais. En le compa-
rant aux maitres allemands, on ne le peut pas qualifier de ,petit maitre”, car sa
maitrise ne se mesurc pas a l’aune.

Coloman Isoz: Pray et Laborde. Dans sén Essai sur la musique (Paris

1780) J. B. de Laborde publie un article sur la musique hongroise, qui Omer-
veille par ses reneeignements savantes. A cette apparance est due la belle étude

d” Emilé Haraszti sur Laborde et son historie de la musiqu” hongroise. Grace a la

lettre du savant jésuite Georges Pray,datée du 4 janvier 1779, adressée & lzdenczy
et conservée dans un recueil de manuserits & la Bibliotkéque du Musée Nat. (Quart.
lat 1834/i) nous pouvons constater que Zlarticle de Laborde en est une traduction
littérale dans sa partié majeure, et dans le reste une transcription raccourcie.

Ervin Major: Drei apokryphe Liszt-Kompositionen. Der Verfasser beweist.
dass die in 1909 bei Rozsavolgyi u. C. Budapest erschienenen ,,Trois Morceaux en
style de danse ancien hongrois" niclit von Franz, Liszt stammen. Die beiden ersten
Tanze sind Kompositionen eines Verwandten Franz Liszts, des Chirurgen Johann
Liszt, der — auch ein tiichtiger Violinspieler — zwischen 1830—35 an den musikalischen
Akademien des Grafén Stefan Fay teilnahm. Der dritte Tanz ist der sogenannte
Martinovics-Marsch, jenem Liede entsprungen, in dem das Andenken des 1795 justi-
flzierten Versclnvorers Ignaz Martinovics hewahrt wurde. (Musikbeilagen 1—3 sind
die Varianten des Martinovics-Licdes, die vierte ist die Melodie des Marsches.)

Vie Musicale: Benedict Szabolcsi: L’Opéra et la Philharmonie. Aladar Toth:
La staggione italienne au Théatre de la Vilié.
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