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Bartok Béla

legujabb zongoramdiveinek bemutatasa alkalmabdl.

Minden midvésznek lelke mélyén izzik valami az &semberb6l, de
a primitiv, legelementarisabb indulatok vildga, a maga &si nyerseségé-
ben, csak nagyon kevés mivésznél jatszik olyan elhatarozo6, parancsolt)
szerepet, mint Bartok Bélanal. Az ember lelkének legmélyebb rétegé-
ben lakozd szenvedélyek és a bel6lik taplalkozé latoméasok mindig cél-
talanok, azaz ha van is céljuk, ez olyan messzeségbe esik, hogy 6nma-
gunkba néz8 tekintetiink elél homalyos kédbe vész el. Az ember, minden
hatalmas célkitizé akarataval, nagy életfeladatokat koveté kulturtorek-
véseivel, minden intelligencidjaval sét intuicidéjaval egyltt, végered-
ményben nagyon tehetetlennek és kicsinynek érzi magat (t. i. azt, amit
magaban tisztazhat és iranyithat) a lelke legmélyén titokzatosan ha-
borgé 6si, 6sztonds indulatok félelmes &rnyékaban. — Es mégis, az
emberben orokké ég a kielégithetlen vagy, hogy ezt a félelmes arnyékot
nagyszabasu életcélok és kulturfeladatok napsugaraval eloszlassa, hogy
a bennehdborgé titokzatos 06sztonds erbket ontudatanak szamara elér-
het6bb tavolsagba Kkitlizétt célok iranyaba terelje. Altalanos emberi
idedlok, humanisztikus eszmék, nagy nemzeti gondolatok, vagy A&ltala-
nos formai torekvések szolgalataba szeg6dik azért a mivész, mikor
valamiképen arra akar lenni, legmélyebb szenvedélyein és almain. Tudja,
hogy ezek a legmélyebb szenvedélyek és almok kilénben megmaradnak
szamara gigantikus alaktalansdgukban és igy kifejezni, formakkal meg-
kozeliteni, sohasem lesz képes &ket.

A miivész belsd életét iranyité kozelebbi célok és feladatok kitd-
zése mas és mas minden mdivésznél. Abban a sokféleségben, mely itt
elénktarul, azt hiszem, mégis megkilénboztethetink két tipust. Az elsd
tipus lehet6leg magukbdl a lélek mélyén kavargd indulatokbél igyek-
szik kihamozni kozelebbfekvé életfeladatait. Intellektusa (a feladatok,
célok kitlizésében az intellektus mindig nagy szerepet jatszik) ezért
allanddan az 0szténdok, az Ontudatalatti élet vilagabdl taplalkozik, min-
dig ennek az ontudatalatti életnek tapasztalataib6l meriti igazsagait. Az
ilyen mi(ivészeknél az értelem munkaja mintegy az 6sztonds élet munka-
janak tovabbvirdgzasa. Az ilyen értelmiséggel meglatott igazsagok
sohasem kizarolagosan kombinativ, logikai igazsagok, hanem egyduttal
tapasztalati életigazsdgok is. Az Ontudat és az Ontudatalatti itt egy-
fabdl van faragva, allandé szerves kolcsonhatasban &all egyméssal; az
utébbi az el6bbib8l merit, s amit bel6le merithetett, azt alkalmazhatja
raja mint irdnyité-szabalyt. Az ontudat természetesen néha itt is téved-
het, de szabalyai, melyekkel az Ontudatalatti életet irdnyitja, csak na-
gyon ritkan erdszakoltak, hiszen épen az ontudatalatti életb6l viragoz-
tak ki, az igazi nagy életcélokat felvet6 muivészeknél legtobbszér bamu-
latosan természetes viragzassal. Gondoljunk Goethére, Mozartra, vagy



70 Toéth Aladar:

gondoljunk azokra a magyar géniuszokra, akik ©Ontudatalatti életik
szenveidélyeib6l és almaibol, nagy nemzeti célokat alakitottak ki mma-
guknak, gondoljunk Voérdsmartyra, Aranyra vagy Kodalyra. Monda-
nunk sem kell: az & mdvészetikben is érzink valami analizalhatlan és
iranyithatlan végsé elementaris szenvedélyt, de ez az &si, elemi élet
észrevétlenul olvad &t az Ontudatos emberi és nemzeti kulturto-
rekvésekbe, az als6 és fels6 réteg kozétt nincsen valaszfal. — A mdvészi
formak, mindig a miuvészélet kozelebbfekvé Ontudatos feladataival kap-
csolatban fejlédnek ki. Ahol tehat a midvészi életfeladatok kozvetlendl
a miUvész ontudatalatti életéb6l szervesen bontakoznak ki, ahol az ira-
nyitd életcélok és az iranyitott mély 6sztondk bizonyos bels6 harmadnia-
ban kapcsolédnak egymashoz, ott természetszeriileg a muvészi forma és
a kolt6i tartalom kozoétt is bizonyos rokonsag uralkodik, a technikanak
anyaga tehat itt nem lesz idegen attdl az élettdl.- melyet a milvész vele
megragad. llyen értelemben mondhatjuk, hogy Bachnak és Mozartnak
(vagy nalunk Kodalynak) formai (redlis valésdgukban barmily messze
is allanak a velik kozolt koltdi tartalomtol) szellemikben rokonok azzal,
amit kifejeznek.

Lényegesen mas képet kapunk arrél a masik mivésztipusrél, mely
m{ivészi életének feladatait nem a sajat bels6 oszténéletéb6l meriti.
Az ilyen mdvész, ha igazi muivész, természetesen intuicidjaval szintén
megérzi, mire van szuksége, hogy kifejezhesse, forméakkal megkdzelit-
hesse a bensejében haborgd 6si indulatokat. Az ilyen muvész is gorcso-
sen igyekszik intellektusaval valamiképen utolérni sotéten forrongd 0Osz-
tonéletét. De a forrads, melyb6l intellektusa téplalkozik, nem sajat 6n-
tudatalatti vilaga. Ebbd&l az oOntudatalatti vilagbol itt az értelem csak
impulzusokat merit és nem célt. Az értelem itt kénytelen ©6nmagabdl
meriteni, célkitlizéseinél elejteni a szubjektiv probléméakat s objektiv
mUvészi- és életproblémakba belekapcsolédni. Az ilyenfajta mdvészi
intelligencia igazsdgaiban kevés szerepet jatszik az dntudatalatti életbdl
meritett tapasztalat (legfeljebb technikai tapasztalasrol lehet itt sz0).
Talan kissé er8szakolt hasonlattal azt mondhatnank: mig az els§ tipus
sajat bels6 6sztonéletébdl Olvasztja ki azt az acélt, mellyel mint csa-
kadnnyal, belulrél kifelé tor felszabadité utat legmélyebb szenvedélyei-
nek és almainak, addig a masodik tipus 0Osztonéletén Kkiviil esé terlle-
ten, idegen anyagokbdl kovacsolja meg acélcsakanyat, mely alkalmas
arra, hogy kiviulrél befelé térje legmélyebb szenvedélyeinek és almainak
felszabaditéo utjat. Az ilyen mivész formai, béar a fejlédés folyaméan
mindig alkalmasabbak és alkalmasabbak lesznek a kolt6i tartalom meg-
ragadésadra, mégis a kolt6i tartalom szellemétél mindvégig idegenek ma-
radnak. Az ilyen mivész természetszerlileg mindig kiizd a formaval,
sohasem tud olyan természetes gesztussal Grra lenni azon, mint az els§
tipus miivésze.

Ennek a masodik muvésztipusnak talan nincsen az egész zeneiro-
dalomban még egy olyan kérlelhetetlenil jellegzetes képviselje mint a
mi Barték Bélank. Nincs még egy muzsikus, aki olyan gigantikus meg-
szallottja lenne a bels§ élete legmélyén haborgéd céltalan, vak szenvedé-
lyeknek és vizioknak. Sorsa: ezeket az er6ket analizalhatlan egységik-
ben és titokzatos elagazdsaikban megragadni, velik kényortelenil szem-
benézni. Természetesen mint minden mdvész, agy Barték is, kodzelebb
fekv6é, mivészi ontudata szamara elérhet6bb feladatok kitlizésén és meg-
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oldasan keresztil, tudja csak megval6sitani azt, amit ez az egyénisé-
gébe mélyen belevésett sors raparancsol. Bartok azonban a kozelebb
fekvé feladatokat nem magukbol a lelke mélyén diborgd elemi indula-
tokbo6l bontakoztatja ki. Ezért nem emeli ki ezeket az erdket eredendd,
titokzatos céltalansagukbdl. Nem nézi, nem keresi, hova, merre visznek.
Bartok vildga olyan vilag, melyben az emberi életnek udit6 kozdsségei,
testvéri kotelékei, gyengédebb pihentet6 6sszebljasai, egyszéval mind-
azok az otthonssagok, melyeket a meleg, szivinkbdl fakad6é s szivink-
hoz ezért kozelallé idealok szoktak maguk korul &rasztani, mondom,
mindezek a megnyugtaté bens@ségek, az elementaris indulatok és vizidok
kérlelhetlen sulya alatt tragikusan ©sszeroppannak. Barték mdvészeté-
ben erezzik ezt a tragikus 0Osszeroppandast és éppen ez adja meg ennek
a szigorU és zord koltészetnek megrendit§ emberi melegségét.

Bartdok tragikusan maganyos miivész. Maganyossagdban kissé
Beethovenre emlékeztet. Zenéjét az esztétikusok gyakran és méltan hoz-
tak parhuzamba a Beethoven-muzsikaval; kilénésen kvartettjeiben tala-
lunk beethoveneszk vonasokat. Beethovent is el-elboritottdk az &stermé-
szet roppant szenvedélyei; elég ha csak a Hammerklavier-szonata két
saroktételére, vagy az utols6 e-moll szonata Allegro-jara gondolunk:
mar az elementaris vad indulatoknak kérlelhetetlen vilaga all szembe
velink. Beethoven is gyakran megszallottja volt az 6si indulatoknak, 6
is egyedul allt szemben a vilaggal. De ne feledjuk: Beethovent maganos
kiizdelmében magasra t(izott humanisztikus célok vezették, az emberi
élet gyengéd, testvéri kotelékeit nala hidba szaggatta a kegyetlen sors
hatalma, ezek a kotelékek mind szorosabbra fliz6dtek; mert a kllsé és
bels6 élet nagy harcabdl, a kils6é és belsé élet nagy idealisztikus egysége
alakult ki s ebben a nagy egységben szabadon és gazdagon bonthatta ki
bens@ségeit az élet meleg otthonossagainak kis vilAga. — Bartok ma-
ganya, ha nem is mélyebb, de mindenesetre zordabb magany. Az 6 vi-
lagaval kapcsolatban igen helyesen citalta Péterfi Istvan (a Nyugat-
ban), hogy: ,.északfok, titok, idegenség“. Nala alig enyhiti valami a
titokzatos elemi indulatoknak elementéris tisztasdgdban is sGr(, feszilt
atmoszférajat. Képzeljink el egy embert, aki allanddéan, ki tudja milyen
6si messzeségb6l jové és ki tudja milyen rengeteg messzeségbe vivd
er6k aramlasaban él: élete egyutt aramlik ezekkel az er6kkel, feltartdz-
tathatatlanul, ismeretlen, realizalhatlan célja felé. Es most gondoljuk el
a milvész munkajat: ezt a vad er6k tragikus sodraban tovaszaguldo,
zabolatlan életet megragadni, mUalkotdsokban 0sszefogni és lerdgziteni.

Ismételjuk: Barték a miuvészi formaknak 0Osszefogé és lerdgzitd
matériajat, sajat oOsztonéletét6l idegen banyakbdl meritette. Kdzvetlen
célkitlizései nem érintették a bels6 életében haborgd elementéaris indula-
tokat. Intellektusa kombinativ’ Gton alakitotta ki kozelfekvd muavészi cél-
jait és kivilrdl kdzeledett bels6é életéhez. Figyeljik meg jol Bartok Bélat,
amint a zongoranal Ul és sajat szerzeményét jatssza: valami furcsa ket-
tésség sugarzik ebbdl a feledhetetlen képbdél: egyrészt a legdémoniku-
sabb, legelementarisabb 0sztonerd, masrészt a legatszellemiiltebb, leg-
finomabb intelligencia sugarzik felénk.. Szinte megddbbent az a végte-
lentl tiszta intellektus, mely Bartok 0szténds miivészetét athatja. ,Tiszta
értelem”, zeneintelligencia, mely a maga sajatos intellektualis Gtjain jar,
mely a formakon mint abszolut, figgetlen valésagokon és nemcsak mint
relativ kifejezési eszk6zokén munkalkodik. Bartéok, mint igazi mdvész,
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nagyon j6l tudja, hogy a forma végeredményben csak eszkdz, de mivel,
a format anyagaban és szellemében egyarant idegennek érzi attél a tar-
talomtol, melyet vele ki akar fejezni, Ggy gondolja, hogy ennek a for-
manak megvannak a maga sajatos, a mi(vész életétél figgetlen szaba-
lyai s ezért 6neki sajat bels6 Osztonéletét6l fuggetlendl is kell kutatnia
ezeket a szabalyokat. Bartok tehat keresd, folyton Gjat kutaté zenei in-
tellektus. Az ilyen mivészagyat minden UGjitas izgatja; minden Gjat hoz6
irany felkaroldt és tovabbfejleszt6t talal benne. Ma Liszt, holnap Strauss,
holnaputan mar Sztravinszki Gjitasait szOvi tovabb. Ma a széles, orgiasz-
tikus ,al fresco", holnap a szigorlan egyszeri vonalrajz ragadja meg

ben természetesen integralédik is, széval valésagos Spencer-féle fejlédés
atjan halad el6re. Onmagaban kérlelhetetlenul logikus stilus, lezart, egy-
séges.

Ha Bartok stilustorekvései kimeriulnének ebben a forradalmi, ob-
jektiv fejlédésben, akkor Bartok is ama formalista Gjitok koézé tartozna,
akik ma Sztravinszkivel élikon a sikeres kisérletezésnek gazdag korsza-
kadt megnyitottdk. De Bartok kisérletei sohasem dncéluak: 6t mélyen at-
hatja az a hit, hogy mennél differencialtabbak énmagukban kifejezési
eszkdzei, annal alkalmasabbak bels§ élete megragadasara, mennél éle-
sebb és acélosabb a ,csakany", annal kdnnyebben vaghat vele utat egyéni
vilaganak oOntudatalatti mélységeibe. Ezért tiizi maga elé, mint legkdze-
lebbi mi(ivészi feladatot, a zenei formdak vilagdnak differencialo, forra-
dalmi tovabbfejlesztését. Bartdk tehat els6sorban ,formai" termeészetd
~muzikalis" célra iranyitja ontudatat, hogy e cél eléréséért folytatott
kizdelemben tokéletesen kifejezésre juttassa legmélyebb k&lt6i mondani-
valéit. Ez a cél tehat, mint latjuk, nem emeli fel, nem hozza kozelebb-
ontudatunkhoz valami magasabb emberi eszmény erejével, a koltd ele-
mentaris, vad, ontudatalatti vilagat. Barték miuveiben a tiszta, ragyogo
intellgenciat sugarzé formai kultura és a vad, elemi 6sztonok kolt6i vi-
laga kozott nincs belsd szellemi kapcsolat. Az el6bbi nem viragzott Ki
az utébbibdl, hanem csak torekszik az utébbi felé.

Hogy ez a ,torekvés"” minél eredményesebb legyen, Bartok, termé-
szetesen hatalmas intuiciéval alakitotta ki formait; megérezte, mire van
szilksége a zenei alakzatok birodalmaban, hogy formalé keze hozzafér-
hessen a hensejében haborgé indulatokhoz. Egytelen pillantas Barték
oeuvre-ére elegendd, hogy tisztaba jojjunk Barték formai fejl6édésének
bels6 impulzusaival.

Ha végigtekintiink ezen a grandi6zus oeuvre-6n, négyféle alapten-
denciat hdmozhatunk ki bel6le; az els6: a milivész magyar temperamen-
tumanak megfelel6, magyar zenei nyelv kialakitasa (a régi magyar nép-'
dal felhasznalasaval); a maésodik: torekvés az &si, primitiv ritmusok és
dallamok vildgaba (a magyarorszagi parasztzenén keresztiil); a harma-
dik: szertelen gazdagodas a kifejez6 eszkdz6kben (a modern technika
nagy apparatusanak szélséséges kifejlesztése); a negyedik: a legszigo-
ribb koncentracio és tomorség keresése (a differencialt ritmika, a hori-
zontalisan meghatarozott harmonika, a zart ,cantus firmus" s az Uj
kontrapunktika segitségével). Mind a négy tendencia, forradalmi ha-
tdsu, merész Ujitdsokat hozott, de mind a négy ujitdas, mély belsé szik-
ségességb6l fakadt. Csakis igy Onthette Bartok formaba azt a sajatos,
mély szenvedélyvilagot, melyet magaban hordozott. Hogy magyar md-
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vésztemperamentumnak magyar formanyelvre volt sziiksége: ezt feles-
leges magyaraznunk. liogy az olyan mdvész, aki a legelementarisabb,
leg6sibb szenvedélyek megszallottja, a népzenén keresztil a ,primitiv"
felé torekszik: természetes. Az olyan miivésznek pedig, aki az emberi
lélek leg6serdeibb tajékara vezet benniinket, valéban a technikai appara-
tus minden széls6séges lehetdségét ki kell aknaznia, hogy hangokat ad-
hasson az emberi lélek 6si rengetegének: hiszen Iépten-nyomon sotét
morajokat, vad diUbdrgéseket, titokzatos suttogasokat, hirtelen felagas-
kod6, felriadé mozdulatokat kell zenéjével megrégzitenie! Es végil: az
ilyen szertelen, széls6séges fantaziat egyediil a szigoru, koncentralt for-
mak vassinéi ovjak meg a kisiklastdl. Gondoljunk csak a gigantikus
képzelet nagy megszallottjaira: Dantera, Diurerre, Bachra; Bartéknak
is, ha meg akarja évni mdvészetét az idomtalansagtél, forméatlansagtol,
a legszigorubb, legzartabb formak vastraverzeire kell épitenie muvé-
szetét.

Bartok muvészi fejlédésének négy alaptendencidja kozul az els6, a
magyar zenei formanyelv kialakitasa, hamar célhoz ért s igy a tovabbi
fejlédésben nem jatszott szerepet. A maésik harom tendencia azonban
végigkisérte Bartokot muvészetének Gtjan egészen a mai napig. Hol az
egyik, hol a masik nyomult jobban el6térbe, de mindegyik allandéan,
sziintelentil dolgozott a stilus kialakitasan. Bartok legutébbi stilus-kor-
szakaban (mely a zongoraimprovizacioktdol a masodik heged(i-zongora
szonataig terjed) az azt megel6z6 periodus kiszélesit6 gazdagodasanak
hatalmas 0Osszes(ritését lattuk. A s(rités, a koncentracié eszkoOze itt
elsésorban a horizontélis-harmonikus struktdra volt. Amit Bartok ré-
gebben az akkordoknak egész soraval tamasztott ald, most egy-egy
szintétikus akkorddal oldja meg, beleszoritva ebbe az egyetlenbe,
a korabbi akkordok egés2 sorozatanak gazdag szineit. Ennek a
2harmonikus” koncentraciénak el6térbenyomuldsa természetesen a
zenei felépitésben bizonyos szaggatottsdgot hozott magaval (legjobban
ezt az |. heged(i-zongora szondata els6 tételében éreztik) és az 6sszhan-
gositas rendkivili bonyolédottsagahoz vezetett. A homoféon stilusnak
ez a legnagyszer(ibb differencialéddsa a |1l. hegedl-zongora szonata
csodalatos masodik tételében érte el tet6pontjat. llyen tet6pontok utan
a muvészi fejl6désben rendesen pihen6napok kovetkeznek és ilyen
pihenénapot jelent Bartok oeuvre-jében a ,Tanc-szvit", mely ennek a
korszaknak kamarazenében elért eredményeit nagyzenekarra viszi A&t
Ebben a kompoziciéban az elért technikai eredmények mar csak ,kama-
toznak" s kamatozva gazdagodnak, mintegy ,.kbézvetlendl"; a nagy
zenekari apparatus béred6ju szovetében a koncentracié eddigi eredmeé-
nyeit szabadon, bizonyos félénnyel, minden nagyobb er&feszités nélkil
alkalmazza itt Bartok.

A mivész pihenése azonban csak rovid ideig tartott. Legutdbbi
szerz6 estjén Barték mar ismét ujabb, fejlettebb formavildg kénto-
sében lépett elénk. Az Ujabb fejl6dés szintén a fokozdéddé koncentracid
szellemében ment végbe. Ez a koncentracid, ez a tomorités szonban egé-
szen masiranyd, mint az improvizacioké és a hegedlizongoraszonataké.
Sulypontja atterel6dott az ©sszefoglalé akkordokrél, a harmoniarol a
melddiara, a vizszintes vonalra. Ami Bartok 0j zongoradarabjaiban uj,
minden eddiginél szigorabb polifonikus, kontrapunktikus szerkezet alak-
jaban jelenik meg, az nem egyéb, mint a horizontalis folyamatossag
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koncentracidjara valo torekvés. Ebb&l a szempontbdél az Gj opuszok
legujabbika, a zongoraszondata, valésdgos reakci6 a hegediizongoraszo-
natdk szaggatott tematikus munkdjara. A polifénia ezattal Bartoknal
a kompozicio feltartéztathatatlan, allandé el6rehaladasanak lett szim-
b6luma, a szigoru vonalrajz pedig a szinek és harmoénidk letisztuldasanak
adott impulzusokat. Barték 0j ,Hat kis zongoradarab“-janak szerke-
zete ezért latszdélag sokkal egyszer(bb és kdzérthet6bb, mint az el6z6
periédus darabjaié. A ,Harom péarbeszéd'l (ez a harom ,kétszélamu
invencié"), azutdn a ,Dal", az ,Induld", a ,Menuetto”, csakugy
mint a zongoraszonata, mind erdsen kotott zenei forméakban mo-
zognak. Lattuk, hogy milyen konzekvensen érkezett el Barték in-
tellektusa, a zenei formak differencidladsa-integraldsa terén ehhez
a legujabb, szigoruan kotott stilushoz. De ez a legujabb stilus
nemcsak kotottebb és szigorubb, minden eddiginél, hanem valamiképen
elvontabb is. ,Csérgétanc”, ,Menuetto”, ,Induld": latszélag (méar t. i.
az elnevezés utan itélve) csupa ,Characterstiick"” és mégis, ha 0sszeha-
sonlitjuk a régebbi ,karakter-darabokkal® (a ,Medvetanc“-okkal, a
.Kicsit azottan“-okkal stb.), azt tapasztaljuk, hogy pl. a ,,Csdrg6tanc"-
nak kevés koze van ahhoz a képhez, mely az életben egy ,csdrgétanc”
razendUilését kisérni szokta. A karakter-darab az életbdl, a jelenség-
vilagbol szokta kdlcséndzni folyam-alkotd elvét, és 4tveszi azzal egyltt az
élet, a jelenségvilag képeit is. Bartok ,hat zongoradarab“-ja azonban
a ,karakter“-darabban csak ©Onmagéaban-karakterisztikus zenei forméat
lat, tehat nem a jelenségvilag szines, gazdag életére jellemzd format.
Nem torekszik az élet szines megnyilatkozasai felé, ellenkez6leg inkabb-
elvonatkozik azoktél s egyedul csak a zenei formékat absztrahéalja be-
I6lik. — Van azonban Barték uj mdivei kozoétt egy méasik zongora-
kompozicié sorozat, a ,Szabadban" cimd, mely az el6bb emlitettekkel
szemben, hatarozottan belekapcsoldodik a jelenségvilag életébe. S6t a
.Szabadban" ciklus egyik darabja, az ,Ejszaka zenéje", méar szinte a
hangfest6 programmuzsika hataran mozog. lgaz, az életbdl ellesett for-
méakat Bartok ezekben a muvekben is mint abszolit zenei formaékat
kombindalja, de egyszersmind beleviszi a kompoziciéba azt az élményt
is, melyet neki az az élet jelentett, mely az illet6 formakat felvetette.
Pl. a tlcsok-cirpelést utanzé zenei figurat uagy kezeli, mint valami-
tisztan zenei figuradét (akarcsak tehat a XVIII. sz. els§ felének
.program-zenész" franciai), de ugyanakkor megérezteti velink azt az
élményt is, melyet neki az éjszakai tiicsok cirpelése az életben jelentett.
Ebben a tekintetben tehat a ,Szabadban" sorozat méas formai tenden-
ciat mutat, mint a ,Hat kis zongoradarab" és a ,Zongoraszonata".

Ez a furcsa kettdsség Barték mai mivészetében azonban ne lepjeir
meg benninket. Ha rdviden felvazolnank Barték bels§ kolt6i fejl6désé-
nek alapmozzanatait, Ugy, ahogyan azt kils6, technikai fejlédésével cse-
lekedtiik, toébbek kozott két érdekes mozzanatot figyelhetnénk meg ko-
zottik. Bartok fantaziaja a bensejében forrong6é elementaris indulat-
vildgot hol titokzatos, 6si, analizalhatlan egységében igyekszik valami-
képen megjeleniteni, hol pedig azokban a sajatos, sokféle képekben,
melyekkel ez az 6si indulatvildg az életben, a jelenségvildigban megnyi-
latkozik. Ez utdbbi esetben is mindig az indulatok &si dinamikajan
van a hangsuly és sohasem azokon a képeken, melyeken keresztil az
az életben kirobban. Az élet képei Bartokot csak annyiban érdeklik.
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amennyiben ezeknek az 6&si indulatoknak hordozdi. Barték ezért tulaj-
donképen sohasem festi az életet, epikus leirasokat, a sz6 szoros értel-
meében vett programmzenét hiaba keresink mdvészetében. A jelenség-
vilag kils6é életét, mint valami nagy, a bels6 élethez hozzatartozdé Egé-
szet, muvészetével atfogni: soha sincsen szandékaban. Bartok kolt6-
szemével nézve a vilag gazdag alakzatai elvesztik realitdsukat, Bartok
vildga lazasan csillogé szubjektiv vizioknak a vildga, mely az élet
legmélyén luktet6 vak és fekete szenvedélyek, indulatok sotét mehébdél
bontakozik ki. Ezeknek a vak és fekete szenvedélyeknek, jol értsik meg.
nem céljuk, nem iranyité eszményik, hogy ezt a gigantikus gesztusok-
kal, 6serdei hangokkal, fantasztikus alakokkal népes vizidvilagot 6nma-
gukbél kitermeljék, sotét méhikbél, mint valami vulkdnbdl kirobbant-
sdk. Bartok annak a vad alomvilagnak, melybe beletemetkezik, épp oly
kevéssée latja céljat és épp oly kevéssé latja benne a célt, mint amilyen
kevéssé latja maguknak az elementaris szenvedélyeknek céljat, mely ha
van, akkor is tal esik éntudatos emberségiink latokérén. — Es mégis . ..
ez az életh6l kiragadott képeket idéz6 vizidvilag, minden titokzatos
céltalansaga mellett, mégiscsak kozelebb all Bartok emberségéhez, mint
a fenekén forrongo6 analizadlhatlan 6si szenvedély. Hiszen az alakok, a
viziok, melyekkel itt Bartok taldlkozik, bar mind az élet mélyén du-
bdrgd félelmesen elementaris indulatokrdl beszélnek neki, mégis valami-
képen hasonldék a kolt6 meleg emberségéhez: emberek, allatok, vegeta-
cidk. szoval életfigurdk: ragyog6 szinekkel, zeng6 hangokkal, hatalmas
mozdulatokkal tancoljak 6t korul. A ,,Perpatvarabol borzalmas er6vel
harsog az 6si indulat, de mégis csak az emberi veszekedés hangjat hasz-
nalja szocsévik a ,Siratok“-bdl valami misztikus, soha nem tisztazhato
6sbanat szall reank, de mégis csak az emberi gyasz harangzigasaval
bontakozik ki ez a szomorusag, a ,Medvetancban" az &si er6k gro-
teszkiil vad topogasa tancoltatja lelkiinket, de ez a tdnc mégis csak egy
macké topogasara veri a ritmust. Es azok a szilaj, duhaj kurjantasok,
azok az ismeretlen, mérhetlen meélységhdl feltér6 vad zokogésok, faj-
dalomkialtdsok, sohajok, azok a rikitd, vel6trdz6 G&skacajok, azok a
halk hangvételikkel ijesztéen nagy messzeségeket idéz6 gyengéd pana-
szok, melyekkel Bartok népdalfeldolgozasaiban talalkozunk, mégis csak
egy embernek, bar a legelementéarisabb, legésibb embernek: a paraszt-
nak ajkairél hangoznak. Ezeknek az életvizioknak Bartokja ezért min-
den tragikus szenvedélyt6l-megszalltsaga mellett sem olyan kérlelhetet-
len, mint a vak szenvedélyeivel szemtél szemben 4all6 Bartok. Ez az
életjelenségek vizidib6l ragyogd, tindéklé alomvildgot szévé Bartok
is maganyos, egyedulallé jelenség; hiszen a baratsdgosabb arcok mogul
az élet kifurkészhetlen démonikus &si erdi sugaroznak raja; de ez a
Bartok talan mégsem annyira maganyos és egyedulallé, mint az a ma-
sik Bartdk, aki leszakitja az élet 6si indulatai el6l a jelenségvilag
viziéinak baratsdgosabb fatyolat, hogy farkasszemet nézzen kozvetlenil
azzal, ami mogodtte van. Pedig, hogyan szeretheti Bartok az élet alak-
jaiba 06ltozott viziévildgat! Hogyan szeretheti az 6 parasztjait, az o
medvetancoltatoit, az 6 zugd erddit, derengd hajnalait! Ahogyan bele-
temetkezik ragyogdé alomvilagaba, abban van valami VoOrdsmartyra
emlékeztetd. De ne feledjuk: Vordsmartynal ez az &alomvildg valami
magasabb valdésdggad valik, mélytuz( szinekben ragyogo6 vizidiba telje-
sen feloldja, felszivja mindazt, amib6l e viziék taplalkoznak: az élet
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kiizdelmes erdi, a szenvedély tragikus harcai, ebben a képzeletvilagban
folemelkednek, ,hazéara" lelnek: ,Mit tudtok ti hamar halandé embe-
rek, ha langképzel6dés nem jatszik véletek .. Bartok azonban mas
fabol faragott ember. Kérlelhetetlenebb, szigorabb. Az ¢ viziéi nem
teremtenek ,hazat" az 6&si szenvedélyek kiuzdelmének, az 0 vizidiban
nem oldoédik meg a sotét, ,fekete" szenvedély, csak ragyogd fatylakba
0ltozik; az 6 vizidinak mindig feltdrhetlen magva marad ez az elemez-
hetlen, vad szenvedély, az 6 ezerszinli viziéinak magva mindig: ,fekete".

Bartok sohasem felejtette el a viziok szinpompajaban ezt a fekete
magot. De gazdag és rendkivil valtozatos kolt6i fejlédése folyaman,
talan sohasem latta még olyan tisztan és kdnyortelentil, hogy néki sorsa
rettenthetetleniil szembe nézni az emberi lélek legmélyén forrongdé po-
gany szenvedélyvildggal, mint most legUjabb zongoradarabjaiban, els6-
sorban a Zongoraszonata els6 tételében és a letipr6o erejd ,All'un-
gherese“-ben. Barték még sohasem volt ilyen erds és kérlelhetetlen,
még sohasem volt ilyen tragikusan maganyos, még sohasem volt ilyen
rettenetesen kizardolagos megszallottja szenvedélyeinek. Hogy teljesen
és kozvetlentil atadhassa magat ezeknek az 6si indulatoknak, visszauta-
sitja a jelenségvilagho6l kiragadott vizioknak kozvetitését. Ebb&l ma-
gyarazhatjuk, hogy mivészi formaiban elvonatkozik a jelenségvilagtél,
hogy csak a legabsztraktabb muzikalis jellegzetességet ragadja meg
bennik. A zeneiségikben is legkarakterisztikusabb forméak rendszerint
az ,életben" alakultak ki: itt csiszolédhattak csak ki, itt merevedhettek
csak meg objektiv zenei valésagokka. lgaz, ezek az ,életben fejlédott”
forméak magukkal hoznak valamit az élet virulé, meleg husabdl is.
De ha ezt a korilparndzo hust lefejtjuk roluk: a tiszta zeneiség leg-
salaktalanabb csontvaza all el6ttink. Illyen abszolit objektiv forma: a
~mendett", az ,indulé" stb. zenei kvintesszenciaja. Ezért lehetett a
.mendett", az ,indulé" elvont zenei formaja Barték ,hat zongora-
darabjaban két kis kompozicionak. De milyen tavol all Bartok ezek-
nek az mobjektiv" formaknak alkalmazasanal, az Ggynevezett ,objektiv,
absztrakt, abszolGt muzsika" zavarosfeji modern apostolaitél. Formait
azért valasztja el ilyen messzire az életjelenségek gazdag és sokféle
élményt nyGjté vilagatél, hogy anndal zavartalanabbul, annal kizardla-
gosakban és teljesebben adhassa at magat annak az egyetlen, gigantikus
élménynek, melyet neki az elementaris &si indulatoknak oszthatatlan,
analizalhatlan vilaga jelent. A plasztikusan elrendezd, megformalo er6-
ket (melyek' nélkiil mdvészi kifejezés nem lehetséges), a tavolbodl, egé-
szen a tavolbol kell annak meritenie, aki megfoghaté remekmibe
akarja mintazni ezt az elementaris szenvedélybirodalmat, a maga cél-
és hatartalansagaban.

De vajjon orokre elnémitottak-e ezek a mélyen dibérgé szenvedé-
lyek a jelenségvildg szines, hangos, illatos életét Bartok miivészetében?
Vajjon 0orokre elsotétultek-e Bartok lelkében azok a viziok, melyeket
fantaziaja a szines és eleven alakokban gazdag életb6l meritett? A
.Szabadban" cimi zongoraciklus megadja ra a valaszt s a valasz ta-
gadd, mert az 6si szenvedélyek nagyszeri megszallottja korial ime
megcsendiill az ,Ejszaka zenéje" s a maganyos kolt6 felfigyel: csil-
lagfényben Uszik az égbolt, a bokrokban megszdlalnak a ticskok,
a tavolban a békazene... s a hangok egyre nének, egyre tobb
és tobb zugbdl zenddl fel szenvedélyes vibralasuk, mar zeng zUg az
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egész mindenség, s azt az 6si megfoghatlan er6t, melyet a kolt6 sajat
lelke legmélyén érez, most minden oldalrél réazaporozza a természet:
ez zeng a csillagokbdl, a ticsdkheged(ib6l, a tavoli sirasokbdl és a le-
fojtott kozeli kacajokbdl; a titokzatos er6k mar behdal6zzdk az egész
Vilagegyetemet, s e nyugtalan, rezgd hangok titkos hal6zataban egy-
szerre megcesendill az Ejszaka fenséges, nyugodt himnusza ... A vilag
énekel, de csillagfényl, ticsokhangl énekében orok, kifliirkészhetlendl
sOtét elementaris er6k dalolnak, s a kélt6 maganyosan all az éjszaka-
ban, egyediil ezekkel az 6&si, titokzatos erdkkel. ..
TOTH ALADAR.

Strawinsky.

A ma legfelkapottabb zeneszerz6je. Nevét6l és zenéjétél hangos
Eurdpanak és Amerikanak valamennyi zenei folyéirata, napilapja, kon-
cert-irodaja, hangverseny-terme, zenei szalonja. 1910 6ta allandéan ,di-
vatban"” van. De a divat szarnya ezUttal a mai kor egyik, hatdsaban, mu-
vészettdrténeti jelent6ségében legerésebb zenei langelméjének nevét hor-
dozza. A héaboras években, amikor Magyarorszag ki volt kapcsolva a
XX. szazad hangadé zenei févarosdnak, Parisnak, mivészi piacabol, még
Strawinsky lgor volt a Debussy utani Gj zenének egyetlen nagy remény-
sége. Maga Debussy is Strawinskyben latta az eljévendd, hatalmas szavu
Uj profétat. Szobaja falan csak egyetlen muzsikus arcképe csungott:
Strawinsky lgoré... A csatazaj elmultaval azutadn szellemi téren tudva-
levéleg legel6szor a muzsikusok kozott indult meg a nemzetkdzi érint-
kezés s csakhamar egy masik, akkoriban még nem eléggé ismert és mél-
tanyolt tizes fényld Ustokds is megkezdte korforgasat a nagy vilagban:
a mi Bartok Bélank.

Strawinsky fiatalon kerilt Parisba s az akkor vilagot jaré orosz
ballettel egyutt hamarosan el6tte is megnyiltak a Nagy Opera Kkapui.
Franciaorszag lett a masodik, a tulajdonképpeni miuvészi hazdja. Els6
dont6 sikereit kivétel nélkil a Szajna partjan aratta. Idével azutan telje-
sen elszakadt szerencsétlen sorst hazajatél s a bolsevizmus uralomra
jutasa 6ta mar mdvészi talajra sem talalt Oroszorszagban. 1910 6ta vi-
laghiresség s ma minddssze csak 44 éves.

Strawinsky muvészi palyafutdsa a legfordulatosabbak egyike. Nem-
csak kameleon-szeri gyorsasaggal valtoztatta kontdsét, kiils6 megnyil-
vanulasi formajat, hanem mdvészetének belsé tartalma is tobbszdrds
megujhoddson ment keresztil. A fiatal Strawinsky kezdetben leginkdbb
a keletiesen orosz szinekkel dolgoz6, zenei &abrazold: Rimsky— Korzakov
hatasa alatt ir. Kés6ébb atmenetileg Debussy harmdniai vildgdnak szerel-
mesévé lesz. A ,Petruska" és az azt koOzvetlenul koévet6 ,Le Sacre du
printemps" (A tavasz megszenteltetése) cimid tanckdéltemények egészen
egyéni iz muzsikaja volt elsd, igazan eredeti megnyilatkozasa. Ezek ke-
letkezése még a haborut koézvetlenil megel6z6 évekre esik s gy latszott,
hogy a Petruska, illetve a ,Sacre" hatarozott élG aktivista-dinamikus
stilusa lesz Strawinsky jellegzetes, maradanddé sajatossaga. A haboris
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évek alatt azonban mar homlokegyenest ellenkezd mivészi hitvallast
kovet s legutolsod alkotasai megint Gjabb és Gjabb meglepetésekkel szol-
galnak. Egy-egy uj korszaka mintha egyenes megtagadasa lenne az
elébbinek. Az egyikb6l a masikba valé atmenetet hiaba keressiik, mert
Strawinsky muvei nem mutatnak fokozatosan felfelé ivel6 fejl6dési vo-
nalat. Hirtelen elkalandozasok, szeszélyesnek t(in6 ki- és visszaugrasok
jellemzik Strawinsky grafikonjat. M{(ivészetének kiilonb6z6, egymasnak
nem ritkan tokéletesen ellentmondé jellegzetességeit nem volna szabad
O0sszefoglaléan ismertetni. Kulon kellene targyalni az elsd, a méasodik, a
harmadik és a kovetkez6 peridodusok Strawinsky-jét. Ezt a hallatlan
sokféleséget talan csak egyetlen nagy &ltaldnossagu kdzds nevezlére lehet
hozni: Strawinsky Kkivételes erejd, sajatosan zenei invencioval és inspi-
racidval péarosult s a legmagasabb foku, abszolut dologbeli tudéassal aléa-
tamasztott kemény mivészi akarasara. A semmiféle engedményt nem
ismer6, kemény céltudatossag és a kapraztaté technikai félény, vala-
mint a sajatszeriien muzikalis elemnek uralma épp Ugy mutatkozik a
,,Petruska“ és a ,Sacre“, mint a ,,Les noces" (A menyegz8), a négy
orosz dal, vagy a ,Histoire du soldat® (A katona torténete) vagy a
zongora-koncert egymastél teljesen tavol all6 s egymasbol le sem vezet-
het6 stilusaban. Strawinsky sokrétli munkassaganak egyéb kdzos vonasa
aligha van. Azt a jelz6t tehat, hogy ,,strawinsky-s“, inkdbb a mivészi
alkoté-eré és akarat rendkivili frisseségére vonatkoztathatjuk, de soha-
sem egy Strawinsky-féle &ssz-stilusra, mert ilyen nincsen.

Vannak, akik Strawinsky egész munkassagat az orosz mester jelen-
legi (klasszicisztikus) stilusdnak néz8sz6gébdl vizsgaljak s azt szeretnék
kimutatni, hogy Strawinsky kordbbi munkdiban is kifejezésre jutott mar
a XVm. szazad zenei klasszicizmusa felé valé tdérekvése. Strawinsky
mUvészetének altalanosan érvény( jellegzetessége eszerint az objektiv
formalizmusra valéd térekvés volna, mely a nagy stilus-kulénbségeket is
valamelyes magasabb egység keretébe szoritana. Strawinsky egyik leg-
kivalobb kritikusa és honfitarsa, Boris de Schloezer is hasonlé felfogas
felé hajlik. Sz6 sincs rdéla, éppen elég erGsnek latszd érveket lehet ennek
alatamasztasara felsorakoztatni, de alapjaban véve mégis erdltetett do-
log a T@izmadar, a Sacre, a Rossignol, a Ragtime, a japan és orosz dalok
sth. stilusaban — a XVIII. szdzad klasszicizmusa felé vald visszatekin-
tést felfedezni. Mert a tisztdn muzikalis koncepcid, a tonalitds hatarozott
kidomborodasa, a kontrapunktikus irasmdéd szeretete, a klasszikus, kotott
forma tisztelete, a személytelen, szenvtelen hang példaul a Petruskéanak,
s6t a Sacre-nak is lényeges sajatossadgai, de ebb6l még korai volna arra
kovetkeztetni, hogy az emlitett mivek fs altalaban Strawinskynak 1918.
el6tti egész munkassaga) szorosabb stilusbeli kapcsolatban allandnak az
1924. évbeli, kifejezetten formalisztikus zongora-koncerttel és a szonata-
val. Strawinsky maga azonban, ugylatszik, most ezt a felfogast kedveli,
mert 1921-ben a ,Sacre du printemps" parizsi reprize alkalmaval szigo-
rian ,architektonikus kompozicié“-nak nevezte el ezt a mivet. 1913-
pa, ’iocv-inazon ,,Sacre“ bemutatasakor viszont még analizalta azt, amit
a ,Tavasz megszenteltetésé“-ben zeneileg kifejezni Ohajtott: a megujuléd
természet felséges ébredését, az egyetemes pubertds mély és hatartalan
nyugtalansagat, az 6si orosz pogany vilag szokasainak, lelkének meg-
elevenitését stb. A ritmus er6teljes bugyogasdban pedig a megujhodoé,
szlz termeészeti er6k muikodését akarta érzékeltetni... Maga Strawinsky
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szimbolikus, legendas tartalmat magyaradzott bele a ,Sacre" zenéjébe.
De ez 1913-ban volt! 1921-ben mar csak tiszta muzikalis szerkezetet
lat a Sacre-ban s Nijinsky-t, a hires tancmivészt is megrodjja azért,
mert akkoriban ,beugrott" a szerz6nek és szimbolisztikus felfogadsban
kredlta a mdvet. 1913-ban még mint hatalmas kifejez6 erejli zenészt
Unnepelték s akkor mindenki meg volt réla gy6z6dve, hogy Strawinskyt
valéban mély koltéi elgondolasok, tavoli, pogany évszazadok hatalmasan
zeng6 latomaésai birtdk ra a Sacre zenéjének megirdsara. Mostani Gjabb
nyilatkozatadval Strawinsky egyszerlGen helytelennek mindsiti ezt a néze-
tet. Nem is igen Utkozott meg ezen s egyéb, kisebb-nagyobb kdvetkezet-
lenségeken hiveinek nagy tdbora. Hiszen Strawinskyt ma mint a tisztan
architektonikus zene apostolat szoktak emlegetni s igy az 0j architek-
tonikus zenestilus baratainak bizonyara kapora jon az, hogy Strawinsky
legnagyobb alkotdsa is ebbe a kategéridba sorozhaté.

Strawinsky esetében a régi vita éled fel ujra: kifejez6 muivészetet
lassunk-e a zenében, vagy pusztdn hangmatematikat? Strawinsky zené-
jében kiki azt talalhatja, amit éppen kapni akar. A Les Noces-ig azon-
ban bezardlag feltétlenil tébb, sokkal tébb van Strawinsky zenéjében,
mint szilardan feltornyosuld, zsenialis hangmatézis. Ezt a bizonyos tdbb
valamit Strawinsky utdlagos nyilatkozatai sem tudjdk a merev kotafejek
k6ézul eltintetni. ..

A langelmének sok mindent szabad. Mindenesetre tetszése szerint
kezdhet 0j és 0j stilust, ha az eddigit megunta, vagy mar teljesen Kki-
aknazta. Az alkotason kiviil azutan persze nyilatkoznia is szabad. A
zeneszerz6k nyilatkozatainak azonban sohasem kell oly nagy fontossagot
tulajdonitanunk, mint a kompozicidiknak. Eppen azért ne tdrédjink
most sem medd6é akadémikus vitdkkal, sem rubrikazasi kérdésekkel, ha-
nem nézziok magat a Strawinsky-oeuvre-t a maga teljességében s a
mivek futdlagos seregszemléje mellett igyekezzink belepillantani Stra-
winsky sokoldald géniuszanak fémozgatd erdibe.

Strawinsky lgor a zeneszerzési tudomany mai nagy fejlettsége kor-
szakdban is feltlinést tudott kelteni sokiranyu, alapos és biztos tudéasa-
val. A zene nagymesterei szamara a technikai tudas eszkdz, a kisebbek
szamara a tartalom-szegénység diszes palastja. Strawinskynél a tudas,
a velesziletett sajatos zene-csinalasi tehetséggel egyetemben: ma min-
den. A nagy tehetség- és tudastobblet Strawinsky alkoté miuivészetének
legf6bb és kimerithetetlen energia-forrasa. Ebbdl, és kis tulzadssal mond-
hatjuk, csak ebbdl taplalkozik. Tehat ugynevezett els6dlegesen muzikalis
inspiracioju zeneszerz8, akinél az inspirdciénak muzikalis fajtaja a sz6
legszorosabb, mondhatnék mesterségbeli értelemben veend6. Ez a tipus,
melyet a régi jo id6kben ,,Musikant“-nak hivtak s mely tipusnak Stra-
winsky az ezerszeres hatvanyra emelt. izig-vérig modern megszemélye-
sit6je. Nem belsé érzésvilaga, vagy egy koltéi gondolat, vagy Kkils6
benyoméas hajtja 6t az alkotdsra. Mindenekfelett sajatosan zenei tehet-
sége és tudasa Osztdonzi; ez inspiralja s latszélag ennek az abszolut és
b&séges tudasnak orial a legjobban. Ha tehat Strawinsky miuvészetének
legf6bb mozgatd ereje gyanant a nagy potencidju elsédleges zenei tehet-
séget és a levezetésre varo tudas-tultengést fogadjuk el, akkor abbol
okszeriileg kovetkezik, hogy zenéje a legnagyobb visszahatast jelenti a
romantikaval és Debussy artisztikus lélekpoézisével szemben. Az En
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kultusza, a szenvedélyes vagy almodozé lirikus hang, az erotikus hullam,,
a kellem, a bdaj, a dekorativ szépség, az elnagyolt formdak, a szigorGan
vett zeneiségen kivul all6 elemek, — vagy Debussy mély zenekdltészete,
nemes szenzibilitdsa, finom hangulatokban valé elmerilése és csillogo
koloritja, idegen fogalmak Strawinsky zenéjében. Ma példaul mar gya-
korlatilag is csalhatatlanul igaz és alapvet6 dogmanak tartja Mme de
Staél-nek hires meghatdrozasat: ,a zene nem egyéb, mint a hangok
architektonidja". Az aromantikus és architektonikus vonas egyébként
tobbé-kevésbbé minden mivében feltalalhaté. Azokban is, melyekben
tagadhatatlanul bizonyos koltéi tartalom is van.

Strawinsky forma-épitkezése mar a Petruska o6ta merev. Minden
hajlékony, kecses vonal hijjan van. A formalasra szant zenei anyaga
is kemény, durva, hideg. Strawinsky nem is prébalja meg, hogy azon
valamit lagyitson, hevitsen, diszitsen. S6t! A csupasz, primitiv anyagot
még keményebbre edzi, a vonalakat éles szerszdmokkal még szoglete-
sebbre faragja. Ha egy-egy téman eredetileg netalan valami kevés, for-
rébban rezg6 diszecske csiingene, azt is bizonyara kérlelhetetlentl le--
hantolna. Mesterkeze viszont a nyers anyag elrendezésében, a sulyos
acéltombok vagy gyémantos keménységl aprd kockak szembeallitdsaban
mutatkozik. Ebben azutdn a legraffindltabb kulturat 4&rulja el. Szinte
amerikaias mérndki zsenialitassal és pontossaggal van ott minden Kki-
tervelve, kiszamitva. A durva fogasu tombok vagy kockak ugy illesz-
kednek egymaéasba s ugy fordulnak szembe vagy parhuzamosan egymas-
sal, mint egy precizi6s modern gépcsodaban a tarcsak, a fogaskerekek,
a marok. Tokéletesen befejezett, gondosan aranyositott, szinte mechani-
kus szerkezet Strawinsky minden muve. Sem rapszodikus 6sszerakast,
sem a szabdlyszerd milkodést és Osszhatast zavaré valamilyen hidnyt
vagy tulzast nem észlelhetink bennik. Ha Strawinsky zenekara meg-
szolal, nem ritkdn az az érzésiink, hogy sokféle, egymast kiegészitd,
ellensilyoz6 alkatrészb6l oOsszeallitott gépegység kemény, a hozza nem
szokott ful szamara bantd, de gyakran megrazé ereji dibdrgését vagy
athaté zakatolasat halljuk. Nem minden ok nélkiil nevezték el Strawinsky
zenéjét gépzenének ...

Az a kérdés most mar, van-e ebben az allitdlagos gépszeriségben
zene? S egyaltaldban muvészet-e a puszta tudas, a legtokéletesebb, de
hideg és merev, objektiv architektonika minden érzelem-ébreszt6 elem,
minden emberi vonatkozas, minden magasabb eszmény nélkil? A felelet
egyszeri: nem! Csakhogy Strawinsky sokkal zsenidlisabb mi(ivész és
sokkal nagyobb muzsikus, mintsem hogy csupan gépiesen megszerkesz-
tett hangsokasagot adjon zene helyett. Megmondtuk mar, hogy a me-
chanikus jelleg és bizonyos féltve meg6rzott szenvtelenség kétségtelendl
egyik fontos ismérve Strawinsky zenéjének, de korantsem minden. Alta-
lanossagban nem is lehet Strawinsky zenéjét csak gépiesnek mindsiteni.
Legutols6 korszakdban is, amikor szemmellathatélag csupan formalisz-
tikus kérdések foglalkoztatjak és csak tudasabol taplalkozik, 6sztdnsze-
rien olyan tiszta zenét tud alkotni, mely dnénmagaban véve, sajatsze-
riien zenei mondanivaléjanak magvassaga folytan, alkalmas arra, hogy
teljesen kielégitse a muzsikust. Akkor, amikor a homofon vertikalis és
szabad formalaséi zene-iranyzat a Debussy-epigonok kezében tovabbi fej-
I6désre képtelennek mutatkozott, s6t Gton-utfélen a dillettantizmus ve-
szélye fenyegetett: Strawinsky a Bach és Bach el6tti stilus-mintak ala-
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pul vétele mellett teljesen kontrapunktikus (horizontalis) és kotott szer-
kesztésre adta magat s ezzel nemcsak hatalmas I6kést adott a zene
egészségesebb tovabbfejl6désének, hanem merész mozdulattal utjat allotta
a zenei anarchia terjedésének is. A XVIIIl. szazadbeli klasszicitas felé
valé torekvés, egy tisztdn zenei eszmény céltudatos keresése mar egy-
magaban nem engedi, hogy egyszeri mechanikus szerkezetet lassunk
Strawinsky legUjabb miuveiben.

A fiatal Strawinskyban még nem nyilvdnul meg a klasszicisztikus
eszmény hatarozott kovetése, de sok mindennel karpétol ezért, valamint
a szubjektiv elemek, a zene megszokott kolt6i tartalma, emberi, érzelmi
vonatkozasai aldhuzottsaganak hianyaért is. Mig Bach ugyancsak archi-
tektonikus épitkezésl zenéjének az abbdl kiaradé kedély paratlan gaz-
dagsaga és mélysége, valamint az istenhit alazatossaga ad o6rok emberi
arculatot és meleg ténust, addig Strawinsky tisztan formalisztikus mun-
kdinak csak magdban a zenében, széval a hangz6 matériaban benne rejlé
sajatos muzsikalis feszilltség ad életet. Beethovennél az ember heroikus,
0rok kizdelme a vildgegyetemmel szemben, Wagnernél és a tobbi ro-
mantikusnal a vildigmegvalté gondolat, az egyén feneketlen szenvedé-
lyessége, vagy elmélazd érzelmessége, Debussynél a zenében tokéletesen
feloldott lelkiség és bens6séges megmamorosodas teliti meg magasabb
tartalommal, szférikus élettel a hangok birodalmat. Strawinsky korabbi
korszakaiban is tilnyomdrészt mindig csak maguk a zenei elemek adnak
sajatos zenei tartalmat, értelmet s redlis életet a hangok tomkelegének.
Strawinskyben sem Bach istenhite, sem a romantika szenvedélye és En-
kultusza, sem Debussy kifinomult lelkisége nincsen meg, de &sztdnds,
mély életérzés lakozik benne, amely akaratlanul is el6tér s hol harsogé
rivalgassal, hol valami grandiézus miszticizmussal teliti meg muzikalis
elképzeléseit. Amikor a végletekig fokozta fel a zenében bennerejlé saja-
tos erdket: a ritmust és a dinamikat, egyuttal valésagos életet is onfott
a zenei formakba. Ritmikaja és dinamizmusa oly ellenallhatatlanul le-
nylgo6z8, oly titokzatos, kiapadhatatlannak tetszd életer6t6l és férfiasan
kemény energiatél duzzad, hogy szinte feleslegessé tesz minden egye-
bet. Nem csupan gépies ritmus és nem csupan Ures zajongads az 6 ritmi-
kaja és dinamikaja. Kérlelhetetlen, természeti, éntudatlan eré szo6l Stra-
winsky ritmusra és dinamikara ,,beallitott® zenéjéb6l. Amikor pedig réla,
mint a legnagyobb ritmikusok egyikérdl beszélink, nem az altala kita-
lalt ritmus-képletek Ujszer(iségére gondolunk. A ritmus Strawinskynal
formaalkoté tényezd: fliggvénye, szerves kiegészité része a melodikanak
s helyenként (kulénésen a ,,Sacre“-ban) a harmonikdnak. A legegysze-
ribb s legszeszélyesebb (2/4, 5/5, 34, 7/8, vagy 3/16, B/10, 310, 410-0s Utem-
el6jegyzések gyakran kovetik egymaést!) tem-beosztast is valami fel-
s6bbséges, zsarnoki, elpusztithatatlan életteljességl akcentus dominalja.
Ez ad értelmet a muveknek s ezaltal foglalja 0ssze a legheterogénebb
elemeket is. Legjobban szembetlinik ez, amikor tobbfajta ritmust érzé-
keltet egyszerre, amikor ritmikus kontrapunktikat ad. Dinamikaja pedig
nemcsak annak szokatlan er6sségében, hanem leginkdbb abban kulonbo-
zik el6deiétél, hogy bizonyos ,objektiv" jellege van. Mintha nem a
szerz6 indulatainak fokozédasat arulna el, hanem a zene tulajdon, mo-
torikus erejének, aktivitasanak kényszer(i és természetes kirobbanéasa

volna. o . )
(Befejez6 rész kovetkezik.) FABIAN LASZLO.
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Két régi lantrol.

A XVIII. s féleg a XIX. szazadban elkezdédve napjainkban is-
tart még az a folyamat, amelyben egy a hangszerek készitésében
eddig mellérendelt jelent6ségl szempont dont6 fontossaguvd valt és-
ezaltal sok, a zenei életben addig elokl6 szerepet betdéltd hangszer
lassan-lassan vagy kihalt vagy legjobb esetben is annyira &talakult,
hogy az 6s és az utdd kozott hangzdsban bizony mar nem nagyon sok
k6z6s vonas maradt meg. Ez az uj szempont a hangszerek hang-erds-
ségének hirtelen, mondhatnam mérték nélkili fokozasa volt. Tagadha-
tatlan, hogy a hang intenzitasanak novelésére iranyulé tendenciak mar
azel6tt is megvoltak, talstlyra azonban sohasem keriltek. Nem célom
ez alkalommal a zenei stilusok és hangszerek szoros kapcsolatat vizs-
galni és kimutatni, hogy egyik atalakulasa mily természetes s mélyre
hat6 valtozasokat okoz a masiknal, barmily fontos lenne is ez a lant
szempontjabol, de hogy a kultur-histériaban betoltdtt igen fontos sze-
repére ramutathassak, meg kell emlitenem, hogy a muzsika a XV. sza-
zadig tulnyomodan vokalis volt. Az orgona és a zongora mellett a
XV— XVI. szazad lant-muzsikaja jelentette azokat az erBket, amelyek
egyre nagyobb s nagyobb tért szoritva végul diadalra vitték a hang-
szeres zenét a vokalissal szemben. Amint az énekhangok (szopran, alt,
tenor, basszus) a természett6l adottan oly csalddot alkotnak, melyek
egyrészt egymassal jol 6sszeolvadnak s keverhet6k, masrészt meg terje-
delmuk folytatélagosan kiegésziti egymast, Ggy a hangszerkésziték
(tdn ennek mintajara, de mindenesetre a vokalis stilus hatdsa alatt)
annyi valtozatban készitettek egy hangszert, mig az igy keletkezett
hangszer-csaldd az el6bb emlitett principiumoknak megfelelt. Ezenkivul'
kilénos tekintettel voltak a hangzds minden oly finomabb arnyalatara,
amelyeket a hang fokozott erfssége csak elmosott volna. Kisebb inten-
zitdst hang tehat naluk ontudatos volt, mondhatndm: keret volt csak,,
amelybe temérdek finomsagot helyezhettek el. Példaképen itt a lant
kett6s basszus hurjaira utalok, melyeket egyszerre pengettek s melyek
kézul az egyik az alaphangra, a masik meg annak oktavéajara volt han-
golva. Ezzel nemcsak a hang erejét akartdk fokozni, hanem a sotét s.
tompa mélyebb bassussal egyszerre hangzé vildgosabb s athatébb
oktava adta meg tobbek k6zott a lant sajatosan meleg és mégis csillogé
karakterét. Az csak természetes, hogy az ilyen hangszercsalddok egyes
regiszterei egymassal szemben ellentétesebb szinezetliek voltak (a gon-
dosan kidolgozott &tmenetek mellett) és az ily hangszerekbdl Odsszealli-
tott kamarazene és zenekari egylttesek is (ha az Gjabb kor stilusanak
hatalmasabb hang-volumeneit nem is birnak el) oly gazdag &atmenettel
rendelkeztek a pianotdl a fortéig, hogy polifoniajuk sokkal plasztikusak-
ban s ezaltal hatalmasabban érvényesilt, szineik ha egyszerlbbek de atha-
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tobbak voltak és ezaltal forté-juk is, ha abszolut szempontbél nézve
gyengébb is volt a mainal, relative semmivel sem allott a mdgott.

Korulbelil ez volt az oka és ez volt annak a fejl6édésnek utja,
amely meg6lte a kissé nazalis hangu, de végtelendl finom gambat, amely
kiszoritotta a gyengéd, fatyolos hangu, sokféle violdkat, amely a ra-
gyogod, sok szinl, a polifonidt szinte tokéletesen reprodukalé cembald
helyébe a sok qualitasi és sok hibaju zongorat ultette. Es ez volt az
oka annak is, hogy az egykor oly fontos szerepet bet6élt§ lant is, ma
régi hivatasabdél kivetk6ztetve szinte kizarolagosan dilettdnsok kezébe
keriilt s szinte teljesen kihaléban van. Pedig Seb. Ochsenkuhn 1558-ban
ezt irja: Wir Teitschen nennens ein Lantén (vielleicht von seinem lau-
ten gethén oder clang den es hell lant und an lieblichkeit der stimmen
andern saiten kunstigen Instrumenten) von vielen wie gemelt fiirge-
setzt wird (Tabulaturbuch auff die Lantén. Heidelberg.) Es késébb
még 1636-ban Mersenne: On preferera le Epinette an Luth, qui est
son Compediteur; mais la commodité du Luth, sa bonne grace, et sa
donceur luy ont donné l'avantage. A lant multjat vizsgalva két f6 kor-
szakot kell egymastdl elvalasztanunk. Torténetének els6 fejezete Euro-
paban valé feltlinésével zarédna, a masodik meg ekkor kezd6édne. Els6
korszakaro6l bizony nem sok biztosat tudunk. A kutaték figyelme eddig
inkdbb az Eurdpaban valo feltinése utani id6kre iranyult. Nem szabad
azonban mégsem megelégednink azzal a meghatarozéassal, hogy a lant
arab eredetli. Egyre tobb olyan adat meril fel ugyanis, amely jogot ad
arra, hogy szamos eddig arab eredetlinek tartott hangszer régibb tulaj-
donosainak a perzsdkat tartsuk. Mindenesetre a tényeknek megfelelébb
volna, ha lantunk 6sének a perzsa-arab kultur-kért emlegetnék. Szdmos
oly nyom sincs még kideritve, amely India (részben Kina felé is) mu-
tat és ami pedig perddont6 volna talan: a lant egyiptomi szerenét, innen
vald esetleges atvételét vagy tovabb vandorlasat is még stri homaly
takarja.

Az kétségtelen, hogy a lant arab kozvetitéssel kerilt Eurdpaba. A
VIIl-ik szazadban az arab betéréskor Spanyolorszdgban tlnik fel.
majd szinte egyidejlileg Sziciliaban is jelentkezik, hogy ezutan el6szor
Olasz- majd meg Francia- és Németorszagba keruljén. A Kkeresztes ha-
bordk azutan kiléndsen sokban hozzajarultak ahhoz, hogy a lant egész
Eurdopédban otthonos legyen. A XIV. szazadban terjed el délrél észak-
felé haladva és méar a XV. szazadban a zenei élet egyik legfontosabb
hangszere lett. Az eurodpai lantkészitd6 mesterek természetesen sokat
valtoztattak, fejlesztettek a hangszeren. Az észak-afrikai gitara, e tel-
jesen eurdpai alaka lant, tehat nem Perzsia és Arébia fel6l, hanem
Europabdl kerilt vissza az arabokhoz.

Riemann igen helyesen veti 06ssze a lant XV — XVI. szazadbeli
szerepét a mai zongoraéval. Mindenféle soksz6lamu zenekari- és ének-
egylttesb8l. orgona-darabokbdl készitettek lantkivonatokat héazi hasz-
nélatra. Esetleg hianyz6 szdlamokat potoltak a lanttal, szélistakat (hang-
szer-ének) kisértek rajta, kamara-egyilttesekben cembalo helyett a
basszust lanton jatszottak. El6szér mindenesetre onallé, polifonidra ké-
pes solo hangszer volt é\ csak kés6bb, mikor a cembalo héattérbe szori-
totta, élt tovabb még mint general-basszust kivaléan er@sit6 hangszer.
Megtartotta azon nagy és még ma is megbecsilend6 el6nye, hogy szép.
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kellemes hangzasa énekhanggal, vonds hangszerekkel, fuvésokkal egy-
arant tokéletesen keverhetd volt, hogy ezekbdl sohasem valt ugy ki,
mint pl. a mai zongora.

Mar a XVI-ik szazad folyaman kiépil a teljes lantcsaldd. 1619-ben
Praetorius hét taglinak ismeri és terjedelme a legmagasabb ,kleine
octavlaut* és a ,Gross Octav Bass Laut“ kozott mozgott. Hangolasa a
viola-szer(i egy terccel megszakitott quart hangkdzokben tortént. Leg-
elterjedtebb tagja a csaladnak az alt-lant volt.

A XVI. szdazad mésodik felében kezdették el Olaszorszadgban ké-
sziteni azokat a bassus lantokat (theorba s a még mélyebb Arciliuto),
amelyek, mint emlitettem, zenekari s kisér6 hangszerekként talélték
tobbi rokonaikat. Mattheson (1713-ban) ezt irja: ,die tieffe Theorbe ...
etwa seit 50 oder 60 Jahren der Lantén succedieret um den General-
Bass darauff zu spielen .. . es ist der Lantén in vielen Stileken ahnlich...
alléin es befinden sich darauff 8 grosse Sayten im Basse ... wodurch
der Klang so geschmeidig und summend wird, dass viele die Theorbe
dem Clavir vorziehen wollen®.

A lant készitéit sohasem tekintették egyszerii mesterembereknek.
Akar a mdvészeket, mert tényleg mivészek is voltak, megbecsilték
Oket s a kivalé mesterek dics6sége s hire szélieben, hosszadban elterjedt
s messzi orszagokba is elkerult. Hosszu ideig a kivaléo hegedikésziték
lantokat is csindltak; nevik: ,Geigen- und Lautenmacher" volt. A fran-
cia luthier nemcsak a lant, hanem &ltaldban a hangszerkészit6k neve is
lett. Az els6 kivald lantkészitd6 mesterek németek voltak, akik kozul
sokan Fels6-Olaszorszagba vandoroltak, ott meg is telepedtek és meg-
vetették a nagy olasz lant-kultura alapjat. A legrégibb hegedl s lant-
készit§ dinasztia is német. Bajororszag s Tirol hatarvidékérdl, Fiissen
kornyékér6l szarmazott a Tieffenbrucker csaldd egy-egy aga Padudba,
Velencébe, Lyonba. A kitiin6bb mesterek hangszerei mindig draga pén-
zeken taldltak gazdara. Azokat a hangszereket, amelyeknek készit6it
nem ismerték, joval kevesebbre becsilték. A hegedl- és lant-készité
mesterek tehat — amint Liitgendorff irja — nemcsak mdvészi bisz-
keségbdl vagy uzleti érdekbdl ragasztottak hangszereikbe a neviiket
jelz6 kis cédulacskakat, hanem tették ezt azért, mert a muérté6k és mi-
partolok ezt megkdvetelték. Csak kés6bb, amikor a lant-készités mu-
vészete mar hanyatléban volt s elkezdették a hangszereket iparszerien
s6t gyarilag el6allitani, vesztették el ezek a kis cédulacskak értékuket,
mert ugyanekkor a hangszer-hamisitas fellendulésével ezeket is hami-
sitottak, tehat mar nem voltak hiteles jelei a mester készitésének.

Lantokat, s6t kitlin6d lantokat készitettek mindenttt, minden varos-
ban, ahol vagy élénk zenei élet volt, vagy voltak oly gazdag mupartoldk,
kiknek muzsikusai voltak. Ezért aranylag sok kitin6é mestert is isme-
rink. Minthogy pedig a hires mestereket mindig sok tanitvdny kereste
fel, még idegen foldrdl is, szdmos lant-készit§ jiskola alakult ki az id6k
folyaman.

A virtu6zok egyes mdisor-darabjaitol eltekintve a XV— XVI. sza-
zad lant-muzsikaja legnagyobbrészt atiratokbd6l és tancdarabokbdl allott.
Ez utdébbiak részint a kor divatos mivecskéi voltak, részint népies da-
lok és tancok motivumaibdl, tematikajabdl késziltek. Sokaig ez volt az
oka, hogy a zenetorténészek mint kevésbbé értékes anyagot, nem is mél-
tattak kell6 figyelemre e kor lant-miveit. Hogy a lant-irodalom seké-
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ivesebb ugyanezen kor vokalis irodalmanal, az csak természetes. A lant
a nagy kézonség hangszere, mondimtni a jé neveltség egyik kelléke volt.
S minthogy a gazdag polgarsdg mellett a fourak, a fejedelmek és ezek
udvari emberei s hdolgyei, altalaban a mindkét nem( el6kel6ségek tették
ki a lant-fogyaszték jelent6s hanyadéat, egyrészt az irodalom is alkaz-
mazkodott ezek izléséhez, masrészt alkalmazkodott maga a hangszer is.
Ez egyik igen fontos oka nézetem szerint, amiért a lantkészit6-meste-
rek oly gyakran készitettek faragott, berakott diszekkel gazdagon ékes
hangszereket. Ezért is valasztottak nemes, draga, exotikus fakat,
gyobngyhéazat, elefantcsontot, aranyat, ezustdt anyagul, ezért van, hogy
a nagy mesterek hangszerei kozil szamos nemcsak mint zenei készség,
hanem mint iparm(vészeti mliremek is legels6rangtan kivalo.

Epen kiilséleg is diszes lantjairdl volt nevezetes egyik lantunk ké-
szit6je, a hamburgi Tielke Joachim. A lant md(vészi kiallitasdban —-
Lutgendorff szerint — a legtdkéletesebb munkat Tielke végezte mind-
azok kozul, akik valaha is készitettek lantot. A Tielke-familia nem tor-
zs0kds hamburgi csaldd. Joachim apja: Janos, szintén heged(i- és lant-
készitd mester, vandorolt el Hamburgba, ahol aztdn megtelepedett. Oda
vonzotta Hamburg zenei élete.

Megszoktuk, hogy Hamburgot mint akkor is gazdag és hatalmas
keresked6 varost emlegessiik, de elfelejtjuk azt az igen el6kel§ és fontos
poziciét, melyet a XV II. szdzad zenei életében betoltott. Mar ekkor min-
den temploméban kitind orgonistai voltak, egyrésziik az amsterdami J.
P. Sweelinck, azon id6k legtekintélyesebb és legnagyobb hiri orgonami-
vészének nodvendékei. Err6l Hamburg hires volt egész Németorszag-
ban, mert pl. Schiitz is, a Bach-ot megel6z6 szdzad legnagyobb kompo-
nistadja, kit ma meéltatlanul nem ismernek annak, ami valéban: a leg-
nagyobbak soraban is ,inter pares“, Hamburgba kuldi egyik kedvelt ta-
nitvanyat, a kitiné Weckmann Matyast orgona-studiumai folytatasara.
Schiitz maga is hosszabb idét toltott Hamburgban, amikor 1633-ban
Krisztian tréndrokos eskivéjére készilt Kopenhagaba. Magaval vitte
ekkor Schopp Janost, a hires hamburgi heged(im(vészt, aki a Schitz
altal rendezett naszi Unnepek zenei részében Schfitz-zel egyiitt sokat sze-
repelt. A hamburgi muzsikus céh-r6l mar a X1V. szdazadban biztos tudo-
masunk van. A XVI. szazadban mar nem emlegetik a Histriok-kal és
mas ,unehrlich” népségekkel egyutt a zenészeket. Két csoportra osz-
lottak: a musici-kre, akik mindenféle fuvé és vonds hangszeren jatszot-
tak és a lantosokra. 1609-ben jatszottak el6szér templomokban zenés
passiokat és koralokat és 1620 6ta rendszeresiltek a hangszeres, zene-
kari kiséretl passiok. A patriciusok szerették, nagyrabecsiulték a zenét
s aldoztak is rea. A német opera — Ilvretzschmar szerint — XVII.
szazadi fellendiilésének tet6fokdt a hamburgi operai el6adasokban éri
el. E vélemény igazoldsara elégséges, ha a zsenialis Kaiser és tarsainak
m(ikodésére utalok. Nagyhird volt az 1660-ban alapitott hamburgi Col-
legium Musicum. A templomi zene mellett vilagi hangversenyeket ren-
dezve szohoz juttatta a hazai és neves kulfoldi komponistdkat is igen
kitind el6adasban.

A hamburgi zenei élet hire csalhatta oda a valészinileg konigsbergi
Johann Tielket, aki csalddostul koéltozkédvén, magaval vitte fiatal fiat,
az 1614 oktéber 14-én sziletett Joachimot. Az apa nem szerezte meg a
"hamburgi polgarjogot és valészinileg nem is' ott halt meg. Fia tanuld
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és véandor-éveir6l bizonyosat nem tudunk, de igen val6szind, hogy
Olaszorszagban jart. 1667-ben megnésilt s 1669-ben megszerzi a ham-
burgi polgarsagot. Hazassdgabdl két gyermeke sziletett, négy fil és
harom leany. Fiai kozil egy sem folytatta apja mesterségét. Méasod-
szUldttje azonban, aki muasztalos és elefantcsontesztergalyos mester-
ségre adta magat, minden val6szinliség szerint segitett apjanak lantjai
mavészi ékesitésében. Harmadik fia muzsikus lett, kompondlt s a kas-
seli udvari zenekar gambistaja lett. Ugy latszik békés, munkéas életet
élt. 1717-ben aranylakodalmat dnnepli, mely alkalomboél Gnnepi iratot
nyomattak ki tiszteletére. Ekkor még munkabird, egészséges Oreg em-
ber volt. Két évvel kés6bb, 78 éves kordban, 1719 szeptember 19-én halt
meg Hamburgban.

Tielke Joachim nagy tekintélynek, hirnek orvendett és sok elisme-
résben volt része. Lantjaiért szivesen fizettek nemcsak életében, hanem
meég 1790-ben is ,, 100 markat vagy 50 forintot nehéz pénzben". J. G.
Walter (Musikalisches Lexikon, Leipzig 1732) ezt irja réla: ,Dass er
schon im vorigen Seculo bis 1720 sich mit seiner Arbeit weit und breit
beruehmt, auch eine Laute, deren Corpus von 9 Spaenen der aller-
schoensten Schildkroete, gemacht habé, ist in dem 33-sten Stueck der
Franckfurter Zeitungén an. 1730 zu lesen gewesen." E. G. Baron, a
hires lantmd(vész, kdnyvében (Untersuchnng dcs Instruments der Lan-
tén, Nlarnberg 1727.) a kovetkez6 igen dicsérd és elismerd szavakat irja
Tielkerdl: ,,Unter denen neuen Meistern, welche in Deutschland viel
Renommeée erworben, ist besonders Herr Joachim Tielke, welcher in
Hamburg gelebet, zu remarquieren. Man hat Lauten von ihm gesehenr
da das Corpus von lauter Elffenbein und Ebenholz verfertige, der Hals
aber sehr kiinstlich mit allerley Gold, Silber und Perlen-Mutter ausge-
legt gewesen. In der Holtz-Arbeit ist er auch gliicklich gewesen, und
kiingen seine Instrumente nincht gar besonders starck, doch gantz deli-
cat und angenehm".

A Magyar Nemzeti Muzeum régiségtara Rnsz 151/902. 21. a. szam
alatt 6rzi Tielke mester egy remekét, egy Kkitin6é Ilantot. A hang-
szer egész hossza 103.5 cm.; a corpus 54.1 cm. hosszd és 31.5 cm.
széles; a nyaka meg 33 cm. hosszi és 10.5 cm. széles. Teste 9 paliszan-
derszerd bordabdl all, melyek ko6zé csont valaszté csikok vannak
eresztve. A fel6lap is ilyen keskeny csontcsikkal van beszegve; a fedd-
lap alsé végétél 32 cm.-nyire van a fed6lapb6l kivagott, 8 cm. atmérgjd
igen csinos mivld kor-rosetta kézéppontja; a fed6lapra még a huirtartd
koré is mahago6ni inda-disz van ragasztva. A fogdlap egészen teknd&ccel
boritott, csontkeret veszi koril és bélharbol 9 fok-jelz6 (a németek
,Bund“-nak hivjadk) van rakdtve; a fed6lapon még két csont fok-jelz§
folytatodik. A fej eliils6é oldalan a végén tekndcbe csonttal berakott
Diana, egyik kezében kiirt, méasikban darda. A nyak és a fej hatsé oldala
ekuléndsen gazdagon diszitett. Szintén elefantcsonttal szegélyezett tek-
néc-alapon csontberakasok vesznek koérial négy gyongyhaz medaillont,
ezekre amorettek, kis jelenek és egyikre M. R. T. monogramm van
vésve, a csontberakasok meg angyalokat, kariatidokat, mythologiai je-
leneteket, virdgos 4&gakat és reneszadnszos diszitéseket abrazolnak. A
kulcshazat egy kozéps6 gat két részre osztja. A jobboldali Gregben 6t,
a baloldaliban négy kulcs van. A fej baloldali részén kilén kis kulcshaz
a fogolapot nem éré négy har részére. Kétségtelenil megallapithato,
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hogy a legmagasabbra hangolt har, az 4. n. ,chanterelle”, egyszala volt.
A tobbirdl, ha nincs is ily kétségtelen nyoma a hangszeren, az analogiak-
b6l az volna kovetkeztethet§, hogy a szabadon fekvd bordunoktél el-
tekintve, a fogo6lapon a chanterelle-n kivil még négy kétszalas chorus
fekidt. Meg kell azonban emlitenem, hogy a hudrtartéban egyenld tavol-
sagokra vannak a hirok végének megkotésére szolgalé kis lyukacskak és
hogy a kulon kis kulcs-szekrény aljan fekvd, a harok felemelésére szol-
galo kis csontperemen is egyenld tavolsagban vajtak nyomot a hurok..
Mesterjegye: a belsejében elhelyezett kis cédula; rajta: Joachim Tielke
in Hamburg Ao 1707- A cédula alsé széle Gugy van elvadjva, hogy a ma-
sodik hetes szam nehezen olvashaté.

Tielke oly kivalé6 mester, kinek 6sszes még meglevé hangszereit mar
régebb o6ta szamon tartjak a hangszerhistorikusok. Miveinek legtelje-
sebb jegyzékét G. Kinsky kozli, kinek kitin6 muvébdél (Miisikhistorisches
Museum von Wilhelm Heycr in CéIin. Katalog Il. Band. Saiten- und
Zupfinstrumente. 1912) tobb mas adatot is vettem. Kinsky az ismert kdz-
és magangyljteményekben 6sszesen 54 Tielke-hangszert ismer. Felsorola-
sdban muzeumunk lantja nem szerepel. Ertékének jellemzésére felemli-
litem, hogy Tielkenek csak két szignalt és datalt lantjarél tudunk: az
egyik 1676-ban késziilt, jelenleg a kdlni mizeumban van, a masik 1696-ik
évb6l vald és 1893-ban Rosenberg parisi mikeresked6 vette meg. Az
immar harmadik névvel, évszammal jelzett lant a mienk és mivel a mes-
ter utolsé peridodusdbél szdrmazdé lant: unikum. A 1706— 8. évekbdl

ugyanis mindéssze hadrom Tielke-készitette gambarol tudunk.
(Befejez6 rész kovetkezik.)

LAJTHA LASzLO.

Adatok Erdély zenei muvelGdéstorténetéhez.

Zongoratanitds és zongorataniték a féuri hazakban.

Az Erdélyi Muzeum kézirattara és levéltara Ujabban néhany, zenei
kultartorténetiink szempontjab6l érdekes és ismeretlen adatot vetett
felszinre. Raakadtam itt tobb ismeretlen és kiadott napléfeljegyzésre
(groéf Zeyk Janos és gréf Gyulay Lajostol), kottagyljteményre (baré
Wesselényi Kata és Maria bejegyzéssel) és két levélre (grof Teleki
Jozsefhez, Vajna Antaltol).

Mint Nyugatmagyarorszagon, ugy Erdélyben is, a XVIII. szazad-
beli  zenekultura a magnascsaladok udvaraban bontakozott lassan
ki és a kollégiumi énekordkon kivil a féuri kordokben talalt
szeret6 4apolasra.l Az erre vonatkozé adatok tehat nemcsak a féuri
osztaly kedvtelését allitjak el6térbe, hanem a nemzeti zenekulturtorté-
netet gazdagitjak. Mert a rendszeres hazi koncertektél, melyeken be-

1 Az erdélyi szasz varosokban virdgzé zenekulturdt nem szamithatjuk szorosan
az erdélyi magyar zenekultdrdhoz, mert maguk a kortarsak a tiszta magyarnyelv(
varosoktol kovetelik a nemzeti zenekulturdt és nem tekintik magukénak a szaszok
zenei életét. (L. Dobrentei Gabor megjegyzéseit Erdélyi Mdazeum 1817 8-ik
fizet 105. old.)
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mutattdk az 0sszes modern zenemiuveket,2 az otthonukban tartott opera-
el6adasoktol3 a gyermekeiknek adott alapos és komoly zenei neveléstél
nyilegyenesen vezet az Gt i. a hazi és nyilvanos koncerteket tart6 zene-
tarsasaghoz, melynek minden muzikalis erdélyi ember tagja lett, 2. a
kolozsvari Nemzeti Szinhaz rendszeres operael6adasaihoz, 3. a rend-
szeres zenei nevelést meghonosité zenekonzervatoriumhoz, — az erdélyi
magyar zenei életnek e harom pilléréhez.

Az alabb ko6zdlt levélrészietek bizonyitjak, hogy mennyi faradsag-
gal és anyagi aldozattal jart egy megfelel6 zongoratanitdé szerz6dtetése.
Grof Teleki Jézsef4 titkarat, Vajna Antalt, Bécsbe és Pragaba kildi,
hogy tobbek kozt gyermekeinek egy zongoratanitét hozzon le. Vajna
Antal igy szdmol be kildetésérdl:

Praga Sept 10. 1791

Szorgalmatos voltam itten, hogy egy musicust szerezhessek Excel-
lenciadnak — alavald, és talan nem éppen legjobb Conduitu emberek =
kilénben igen jo musicusok kinalkoznak, de nem mertem vélek accor-
dalni, a Kikhez bizhattam volna, irtéztak Erdélytél, hanem egy igen jo
Recommendatidju ajanlotta magat a lemenetelre, musicus nevezetesen
a Clavirba tsaknem virtuosus, de felettébb sokat kér, 500 Pfl. tudni-
illik, szallast és kosztot. lly kornyiildllasok kozott e részbe semmit se
igazithattam itten hanem oly, lgazitadst tettem, hogy ha Bétsbe el nem
igazithaom a dolgot azzal, a kit Muller fogadott, Correspondentia 4ltal
az ide valoval talantdn megegyeziink. Eppen Tegnap producalta magat
eezen Musicus Groff Ceninél az udvar jelenlétébe nagy applausust nyert.

1791 okt. 3 Bécs.

En Pragabdl elmenvén, Commissiot hattam volt egy j6 Musicus-
nak szerzésére, szerzett is a kire biztam, amint azutdn iranta tudoésitott,
de maéar itten Miller megfogadott egy Ifin embert, a ki is, agy latszik,
hogy igen jo Characteri Ifiu, tellyes reménségem vagyon, hogy Conten-
tuma lészen Ex-adnak benne, hallottam musicalni is, amennyire én ité-
letet tehetek rolla, a serensége a Clavir verésbhe meg vagyon, de tsak alig
ha a Suavitasba nem fogyatkozik. Denique, ez mar meglévén fogadva,
én Csiki lzsakra biztam hogy vigye le, aki is 10 nap mulva fog innét
leindulni. A Pragai Musicusok kévansagat is ugy amint nékem Praga-
bol kildetett, accluddlom Ex-adnak, tsak a végre, hogy lathassa meg
Ex-a4d, hogy gondoskottam az irdnt. Az itten fogadott Musicus holmi
Musicalékat akarvan levinni O Nagy-ok szamara, hirem nélkil is téb-
bet vasarloit mint sem reméllettem volna. Ki fizettem azutdn az Ex-ad
pénzébdl, remélem nem fogja Ex-ad ezen erogatiomat' difficultalni, ha a
Mlgos kis asszony 6 Nagy-oknak azokba és a Musicusba contentumuk
lészen és ha a directioja alatt j6 el6émenetelt tehetnek. A quietantiat a
Musicalékkal egyltt a musicus maga le fogja vinni.

Hogy ez a zongoratanitd névszerint ki volt és milyen musicalékat

2 Isoz Kéalman: Ruzicska Gyorgy. Jelentés 1913. 392. old.

3 Ruzicska Gyodrgy Kiadatlan Napléja 27.old. 1814-re emlékezik: Zu jenerZeit
befand sich in Klausenburg im gr. Rhedeischen Hause eine gute Opern Gesellschaft.

4 Grof Teleki Jozsef (1738— 1796) B6d Péter tanitvanya, késébb a baseli, ley-
deni egyetemeken tanult. Beutazta Eurdépat. Tobbféle kdzhivatalt viselt, utébb
'korona6r és titkos tanacsos lett. O a Cornides Daniel-féle kényvtar megszerzéje,
a Teleki-théka megalapitéja. Koltéd és zenebarat.
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hozott magéaval, sajnos, nem sikerilt megtudnom. Figyelemremélté azon-
nali, hogy Vajna Antal igen jé muzsikus lehetett, ha az illet§6 ,Musicus*
jatékaban megérezte, hogy a ,,serénség“ (technikai készség) megvan, de
hianyzik a ,suavitas" (az el6adas m{ivészi volta).

A zenei nevelés képe a kdévetkez8 négy évtizedben, a conservatorium
felallitasaig, alig valtozott.

Ez id6 alatt felismerik a zongorapedagdgidban a zeneelmélet fon-
tossagat. Baro Banffy Janos 8 és 10 éves nevelt lanyai mellé hirdetés
utjan keres igen el6nyds feltételek mellett (600 forint, teljes ellatas)
Nagyfaluba (Kolozsmegye) olyan kész zongoratanart, aki végezte az
0sszhangzattant és kitind ismeretei vannak a szdmozott basszusban.
Erre a hirdetésre5 jelentkezett és jott le Erdélybe 1810-ben a hisz éves
Ruzitska Gyo6rgy, akit Kourakin herceg udvari karmestere, Caudella
FUlop jeles zongorista, 4 versenyz6 koéziul mint legalkalmasabbat ajanlott
a csalddnak. Wesselényi Farkas baré 2 év mulva lehozta magdhoz Cau-
dellat zenetanarnak Kolozsvarra, grof Kemény Sadmuel pedig egy csel-
listat, H. Poschlt, szerz6dtetett gyermekei mellé ugyancsak Kolozsvarit;
gré6f Banffy kormanyzé hazdban Polz zongoratanar kezében volt a
gyermekek zenei nevelése, Heinisch gréf Bethlen Farkas hazaban md-
kodott, Niegreis grof Gyulai Ferencnél.0

A zongoratanitds menetét zenekonzervatorium és mdédszeres tanterv
hianydban az illet6 zenetanar szabta meg és vezette sajat tanulmanyai
szerint. Ruzitska Gyodrgy pld. Bach Wohltemperiertes Ivlavierjan és
Ilvunst der Fuge-jan nevelkedett, azon felil ismerte Neumann és Geli-
nek variacioit.7 Noévendékeivel is ugyanezeket a muveket s ezenkivil
Assmayer, Pleyel és Kozeluch koénny( darabjait jatszatta. A zongora-
tanar, aki a zeneszerzésben is jartas volt, rendszerint novendékei képes-
ségeihez mért kompoziciékat irt szdmukra.8 Jatszottak a novendékek
Mozart muiveit is (Ruzitska az 6sszes Mozart-miveket megtalalta Nagy-
faluban), majd Banffy baréné 100 forintot adott neki, hogy Cramer,
Clementi, Flummel, Dussek, Beethoven és masok miveit meghozassa
maga és nodvendékei szamara. Ruzitska a két comtesse-szel napi 4 Oréat

5 Ruzitska kiadatlan napléja (Ruzitska két fivére wugyanakkor Bukarestben
mikodott Ypsilanti herceg zenekaraban.)

0 Ruzitska Polzrél és Poeschlridl mint ,dazumaligen Herren der Tonkunst in
Klausenburg" emlékszik meg; ,in artistischer Hinsicht ganz unbedeutend“ irja
réluk a Kiadatlan Naplé 25. 1 Polz mindenesetre j6 muzsikus lehetett, baré6 W es-
selényi Farkassal a Beethoven-kultusz élén alltak.

T Ruzitska bevallja, hogy Cramer, Czerny, Clementi, Beethoven és mas fon-
tos zongorapedagdgiai miivek ismeretétcsak Nagyfaluban o6nszorgalombél sajati-
totta el. A XVIII— XIX-ik sz.-beli zongoristaknal gyakran taldlkozunk ezzel a
jelenséggel: egyik oldalon Bach és nehéz kontrapunktikus mivek, masoldalon a
legsekélyebb technikai mivek ismerete.

s Ruzitska kiadatlan napléja (22. l); Ich schrieb fur meine Schulerinnen 2
leichte Trios, fur P. F., Violine und Cello, welche ich ihren Fahigkeiten anpasste.
Az Erdélyi Muzeum kottdi k6zt van: Trois thémes variées pour P. F. composées
par Philippe Caudella. (Wesselényi Christindé.) Rondean ii 4 mains composé et dedié
4 Mlle la Baronne Polexine Wesselényi par Anton Polz (kolozsvari muzsikus és
zenetanar). Six Variations pour le Clavecin ou P. f. 44 mains comp. p. Joseph Do-
minique Crosspetter (heged(tanar, a kolozsvari conservatorium elsé heged(tanara
lett).
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tanult és gyakorolt. Kilonésen sok kamarazenét jatszatott a ndvendé-
keivel9 és gyakran jatszottak nyilvdnossag el6tt is.

A zongoratanar nemcsak a gyermekek zenei nevelGje lett, hanem
a héaznal is iranyitotta a csalad zenei izlését, résztvett és dirigdlt a hazi
zeneestélyeken. Jatékat ahitattal hallgatta a csalad, kompozicioit b6-
kezlien jutalmazta, nyilvanos szereplésében pedig erkdlcsi és anyagi esz-
kozzel tAmogatta.

Az idegen zenészek miikodését, az 6ket korilvevé nagy megbecsi-
lést, f6ként magas fizetésiket nem minden korabeli magyar nézte jo
szemmel. igy Hazaszeret6 Benjamin alnév alatt egy nyaradt6i magyar
heves szemrehanyasokat tesz10 honfitarsainak, hogy az idegen muzsiku-
sok szegény magyar ifjaktél vonjak el az élelem-forrast; ennek az az oka,
hogy a magyarok szégyenik a muzsika-tanulast, ,pedig magyar muzsi-
kusok igen boldogulhatndnak a két magyar hazdban." De Hazaszeretd
Benjamin talan megmasitja allaspontjat, ha tudja, hogy egyik ilyen ide-
gen muzsikus hozza szinre az els6 magyarnyelvi operat, egy masik
alapitéja, igazgatdja és lelke lesz félszazadon keresztil a kolozsvari zene-
konzervatoriumnak, egy harmadik pedig ugyanannak buzgd hegedl és
énektanitéja. Mindezek, ha nem is lehettek a magyar zene korszakos je-
lent6ségl vezéreivé, de részeivé, épitdivé valtak annak a vildgnak, mely
6ket korulvette és befogadta; munkasai és nevel6i lettek egy elkdvetkez6
magyar zenei kultdranak. .

A tobbi méagnashézaknal is ugyanilyen komolyan folyt a zenetanitas.
Ezen az alapos zenei nevelésen nyugodott a régi magyar arisztokracia
fejlett zenei kulturaja és anyagi folényiktél eltekintve ez a nyitja annak
a ténynek, hogy Erdély egész zenekultarajat kezikben tartottdk. Nyu-
godtan Aallithatjuk, hogy gyermekeik akadémiai nevelésben részesiiltek.
Tébb hangszeren jatszottak, zeneelméletben alapos oktatdst nyertek,
orkeszterben kodzrem(ikddtek és a zeneszerzés tudoméanya sem volt isme-
retlen el6ttik. Tudasukat sajat igyekezetiiknek és &szinte zeneszeretetiik-
nek, de f6ként zenetanitéik nagy képzettségének koszdnhették. Ruzitska
pld. orgonan, zongoran, heged(in és cellon jatszott, amellett jartas volt a
zeneszerzés elméletében. Emlitett tarsai kozidl mindnyajan végeztek zene-
szerzést és tudtak dirigalni.

Mindezt a korszak altalanos igénye kovetelte meg a zenepedagdgus-
tol, akkor is, ha szlikebb kdérben mikodott, ha els6sorban zongorat tani-
tott. A mai zenei nevelés mar aligha tamaszthatna ilyen széleskdrd igé-
nyeket a hangszeres jatékot tanité pedagdégusokkal szemben.

GYALUI ILONA.

B Tanulasuk masodik évében Banffyné szuletésnapjara Ruzitska egy kantatat
mkomponalt, melyben a két kis comtesse fatta el az aridk zongorakiséretét.
10 Nemzeti Tarsalkod6é 1830. évf. 117. kk.



ZENEI ELET.

Figaro héazassaga.

Mozart nagy szinpadi muvei kozul mindegyikr6l elmondhatjuk,
hogy kulén mdfajt, kilén dramai struktudrat jelent, hogy Mozart egy-
szeri szinpadlatdsdnak hordozdja és letéteményese. Mindegyik magaban
zart vilag, a tobbit6l élesen elhatarolt birodalom, mindegyik fordulé-
pont. ,Figaro lakodalma" is hatéarjelz6 fordulat Mozart alkotdsaban.
Ehhez a szinpadlatdshoz nem tért vissza tobbé, embert és embereket
nem allitott tébbé igy szinpadra. Mert ,Figaro" szinpadan két elv moz-
gatja a darab szerepl@it: egyik az emberi autonémia, masik az egyen-
ranglsag elve. Minden ember 6nmagaért van, mindegyiket a maga
belsé er6i kormanyozzak; azok sodorjak konfliktusba, azok vezetik a
végsd kifejlés felé. Tetteiért ezek a centralis, mozgaté szenvedélyek fe-
lel6sek, de a szenvedély s vele a mozgatd torvényszer(iség az emberben
lakik, nem rajta kivil. Az élet mérk&zéseit nem egyenl6tlen erék viv-
jak; minden ember egyenl6 fegyverzetben all, minden ember élete doén-

téen fontos — és minden ember egész élete dont6en fontos. Mozart
koradbbi és kés6bbi muvei nem ebben a szellemben Irédtak; a ,Szokte-
tés" még tavol all ilyenfajta realizmustél; ,Don Giovanni“-ban mar

mély szakadék és orvény nvilik ember és ember, egyéniség és tarsada-
lom kozott s a konfliktusnak, melyet féldontali hatalom beavatkozésa
er6szakkal old meg, az egyik fél 0&sszezlzatasaval kell véget érnie.
».Cosi fan tutte” alakjai sokkal kevésbbé teljes emberek: jatszanak a szen-
vedélyekkel, de kézben maguk is csak egyetlen kérben mozgé szenve-
délynek jatékszerei. A ,Varazsfuvola" hé&sei emberfeletti, 6rok ideak
megszemélyesitdi, kikben a bels6, autoném erd eltérpul s elmosodik a
gondolat roppant parancsszava mellett.

A ,Figaro" épp azért nem ismeri az emberi harc eldontését, mert
a kizdelem ilyen perspektivdban valéban elddnthetetlen. A szenvedély,
mely itt mindennek mozgatdja, az emberi élet tengelye, mely sokszor
tulnd az egyes alakok korvonalain, a vagyakozas, a szerelem. De annak
a nevében senki sem gy6zheti le a méasikat, mert mindegyikben ott lobog,
mindegyikben egyforman er6s és egyforman szent. Minden emberi
érzelem megérdemli az orokkévalésagot, ha nagy és uralkodd erejd;
halhatatlan, nem mert ,igaza van" hanem mert él, mert er6s. Ahogyan
a ,Figaro" vilaga mondja: él, tehat igaza van; élet, tehat hatalom.

innen van, hogy Mozart Figar6-zenéje minden alakjat ezzel az
élet-intenzitassal méri; hogy ez az ,emberi komédia”, melynek az élet
minden része fontos, minden szituaciét oly végtelenil komolyan vesz,
hogy parttalan mélységet nyit mogdtte. Szamara szent a pillanat, a
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komédia, a szeszély akkor is, ha a kovetkez§ mondattal eltlinik: mert
az emberben azért ott marad, mert az emberbél valé, mert része az
életnek; mert a lélek titokzatos ajtajait nyitja, mert anyagdban rokon
a legelementarisabb szenvedéllyel. Itt tulajdonképp semmi sem tréfa,,
semmi sem véletlen, semmi sem hull el 6rizetlentl. Az ember megérti,
miért érezték Mozart zenéjét oly kiszamithatatlannak és 6rvényszeri-
nek. Sohasem tudjuk, melyik pillanatban fordul tragikusra a der(sen
indult jelenet. A habord, melyet Figaro Cherubinnak tréfasan leir,
valésagos haborava lesz; a duh, mely Almaviva grofot kudarca lattara
elfogja, a g6gjében megsértett hatalmas ember s a csufosan kijatszott
szerelmes viharz6 haragja; Cherubin kamaszos, szeretkez6 rajongasa
az ifjusdg egész szédilt, zeng6é mamorat idézi fel; Susanna szerelmi
jatéka épp azt mutatja meg, hogy a szerelem nem jaték, hanem vildgot
mozgaté vulkani szenvedély, mely nem tdri, hogy tréfat (izzenek vele;
és Bartolo groteszk, nyerészked6 agyaflrtsaga lényegében az ©nzé
ember haldlosan komoly szamvetése és allasfoglalasa a vilagban. Mozart
itt valéban egyltt jar, kacag és duhéng a maga alakjaival, ugyanakkor,
midén fels6séges hatalommal iranyitja &ket.

Mert ki kételkedhetnék abban, hogy & iranyitja 6ket? SzOveg és
szovegirok tendenciaja, a korabbi operatdl tanult apparatus, atvett for-
mulak: hova lett mindez ebben az operdban? Mint a valyogkunyhébdl,
melyet egyszeriben széthordott az elszabadult, kidradt folyam, ebbdl a
.Készlet“-b6l is legfeljebb néhany térmeléket ismerink még fel a fel-
szinen: ez itt taldan még a francia vigjatékbol valo, az ott talan még a
szOvegiro otlete, amaz taldn egykori olasz aridkkal rokon; de hova lett
mindez ebben az ellentmondast nem t(r6, leigdzd, teremtd és Ujrate-
remt6é zenei 6z6nben, mely géattalandl ragad és elborit s még kivaltsa-
gos a térmelék, melyet épen visz magaval? Mozart zenéjét nem a
.Figaro" alakjai hordozzak; nem, ezeknek az alakoknak, mint minden
hésének, sorsa a Mozart-zene, jellemuknek, helyzeteiknek, szenvedé-
lyeiknek, viszontagsagaiknak formaléja, a nagy kohd, melyben szaz
emberi élet sziletett, az emberi utaknak minden titokzatossagaval.

Az Operahaz el6adasdnak érdeme, hogy, sok faké és er6tlen mo-
mentum mellett is, képet tud adni err6l a vilagrél. A szerepl6k: Medek
Anna (Groé6fnd), Szende Ferenc (Figaro), Sandor Erzsi (Susanna),
Szemere Arpad (Gréf), Halasz Gitta (Cherubin), Budanovics Maria
(Marcellina), Venczcll Béla (Bartolo), Zavodszky Zoltdn (Basilio) és a
tobbiek, tobbé-kevésbbé érzik és éreztetik a Mozart-opera atmoszféra-
jat, vagy legalabb jé uaton keresik. A zenekarban azonban épp azt az
életet, azt a szint és luktetést, a tonusoknak azt a biztos és tudatos
mivészetét nélkilozzik, melyet Kerner Istvan Mozart-zenekardban
éreztiink. A Mozart-partitGraban minden hang jelentés, minden hang-
szer belépése fordulat, esemény: mindig és mindenitt jelent valamit.
Ez az ardnylag egyszerl apparatusaban is szovevényes, ezer ideggel
érz6, ezer szint és gondolatot hordd, tindokld, vibralé mozarti zenekar
mostani vezet6jének kezében igen sokszor formatlan, szirke tomeg;
szinei elmosdédnak, gondolatai er6tlenek, unottan vonszolédok, néha tel-
jesen elmerilnek. A secco-recitativok elmaradasanal is érzékenyebb
kara az operanak néhany jelent8s aria elhagyasa: kézulok a grof 3. fel-
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vonasbeli (D-dur) &riaja és Figar6é a 4. felvonasban (Esz-dur) épp az
opera emberadbrazolasanak déntéen fontos momentumai, melyeket sem-
miféle el6éadasnak nem volna szabad mell6znie. Markus Laszlé rende-
zésében ezuttal is sok a kitin6é gondolat és megragadd szin; de ugy
rémlik, sokszor inkabb Beaumarchaist vagy Da Pontét tartja szem
el6tt, nem azt, amit Mozart zenéje a szinpadra diktal.

SZABOLCSI BENCE.

Bartok Béla — Thoman Istvanrol.

Bartok Béla, a jubilal6 Thoman Istvannak volt ndvendéke, lapunk
munkatarsat a kovetkez6k tolméacsoldsara kérte fel:

— Mar régéta keresem az alkalmat, hogy a nyilvanossag el6tt
ler6jak valamit abbdl a halabol, mellyel egykori zongoramesteremnek,
a magyar zongoramd(vész-generaciok nagy nevel6jének, Thoman Ist-
vannak tartozom. Most, mikor mesterem hangverseny keretében unne-
pelte miivészi palyafutdsanak negyvenesztendds jubileumat, érzem, meg
kell ragadnom az alkalmat, hogy hacsak szerény visszaemlékezéssel is,
hozzajaruljak Thoman Istvan Unnepléséhez.

«— Thoman nevét mar didkkoromban ismertem. S6t a véletlen
ugy hozta magaval, hogy Thomanrdél, nagyhirid nevénél joval tobbet
tudhattam meg. Pozsonyban laktam, ahova akkoriban gyakran lejart
Budapestrél egy nalam alig par esztenddével idésebb zongoramdvész,
akinek oriasi jov6t josoltak s akiben én ifjukori mivész-idedlomat ta-
laltam meg. Ez a fiatal zongoramivész Dohnanyi Erné volt. O sokat
«¢s nagy lelkesedéssel beszélt nekem ,pesti tanararol”, Thoman Istvan-
rél. Rabeszélt, hogy utazzam fel Pestre és okvetlenil jelentkezzem
Thomannal. Mar a nyolcadik gimnaziumba iratkoztam be, mikor végre
rdszantam magamat a pesti Gtra és el6jatszottam Thomannak. A nagy
tanar azzal a nala kézmondéasossa valt szeretetteljes érdeklédéssel foga-
dott, mely azonnal felbatoritja a kezd& embert, bizalmat ont beléje,
nemcsak bizalmat a tanarral szemben, hanem egylttal énbizalmat is.
A probajatszas sikerllt, a mester hivatottsagot fedezett fel bennem s
én ugy térhettem haza Pozsonyba, hogy utols6 gimnaziumi évem Ki-
toltése utadn, mint Thoman tanitvanya fogok belépni a Zeneakadémiaba.
Még ebben az utolsé pozsonyi esztend6ben tdrtént valami, ami el8re
megéreztette velem, hogy Thomannal tanulni tébb, mint a zongora-
jaték mesterségét kitiinden elsajatitani, hogy az a nevelés, amelyet majd
Thomannal kapok, nemcsak a zongorakéznek és a muzsikus filnek szol,
hanem kozvetlenil az emberi léleknek is.

— Par honappal prébajatszasom utdn bizony mar nem is gondol-
tam, hogy Thoman még emlékszik ram, mikor varatlanul levelet kap-
tam téle. Par soros meghivé volt: jojjek Budapestre, mert Richter
Janos, a nagy karmester, filharmonikusainkkal el6 fogja adni Beetho-
ven IX. szimfénidjat s ez olyan zenei eseménynek igérkezik, melyet 6,
Thoman, igen fontosnak tart egy fiatal muzsikus fejl6édésére s ezért
erre az estére szivesen lat vendégul. — Mondanom sem kell: ez a levél
csak ,Auftakt“-ja volt, a paratlan, valéban atyai gondoskodds ama
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szamtalan megnyilatkozasanak, mellyel Thoman, mikor a koévetkez6 év-
ben tanitvanyai soraba léptem, engem elbalmozott. O ajanlott be Koess-
ler Jdnoshoz, hogy zeneszerzésben is kiképezzem magamat. Akkor nem
is sejthette, hogy kés6ébb majd épen a ,zeneszerzés" szoritja hattérbe
nalam a ,zongorapilivészetet".

— Mikor Thomanhoz keriltem, bizony még valésagos ,vadember”
lehettem a zongorajaték terén. Technikam ugyan elég nagy volt, de
egészen nyers. Thoman tanitott meg a helyes kéztartdsra s azokra a
kalonféle ,.természetes" és ,0sszefoglal6é” mozdulatokra, melyeket a
legujabb pedagoégia azo6ta valésaggal teoretikus rendszerekbe foglalt,
melyeket azonban 0Osztondsen mar Liszt is alkalmazott s melyeket igy
Thoman, mint egykori Liszt-novendék, személyesen sajatithatott el
nagy mesterét6l. A zongorahang kolt6i szinezésének mesterfogasaiba
tehat a legavatottabb kezek avattak be engemet. Kiléndsen a Chopin-
és Liszt-interpretalasban tanultam sokat Thomantol. A Beethoven-jaték
terén mar kezdett6l fogva egyéni idedlok vezettek, ideadlok, melyeket
Thoman sohasem igyekezett bennem elfojtani, mert 6 azok kdzé aritka
pedagogusok kozé tartozik, akik sohasem nyomjak el névendékeik egyé-
niségét. Nem akarta sohasem tanitvanyait énmaga képére faragni. A
miuivek preciz megszo6laltatdsan tal, tehat ott ahol a tanitvdnynak mar
6nmagabol kell belevinnie a poézist a zongorajatékba, ott sohasem avat-
kozott bele szaraz formuldkkal a névendék munkajaba. Minden tudéasa-
val és szuggerald erejével igyekezett ugyan hatni a ndvendék lelkileté-
nek kolt6i kifejlesztésére, de vigyazott, hogy ez a hatds ne mesterséges,
hanem mindig természetes legyen. llyen természetes hatast, semmivel
sem lehet jobban elérni, mint ha a tanar el§jatszik a novendéknek.
Ehhez természetesen sziikséges, hogy a tanar maga, olyan kivalé md-
vésze legyen hangszerének, mint Thoman Istvdn. Thoman valéban pél-
datlan tirelemmel mindig és mindent eljatszott tanitvanyainak. Az
onallétlanabb ndvendék természetesen szolgailag utdnozta mestere jaté-
kat; az onallébb tehetség pedig megtermékenyithette fantazidjat a mes-
ter miuvészetén, anélkil, hogy egyéniségén csorba esett volna. Thoman
zongoram{(ivészi példaja nem er@szakolt ra gondolatokat a tanitvanyra,,
hanem helyes gondolatokat keltett a tanitvanyban.

Thoman tehat a pedagogiaban nagy fontossdgot tulajdonitott a
tanar el6jatszasdnak. De nem elégedett meg sajat el6jatszasaval. Tanit-
vanyaitol ezért a nagy mivészek jatékanak tanulmanyozasat is megkd-
vetelte. 6 maga majdnem minden nalunk megfordulé zongoramdivészt
személyesen ismert és vendégil latott. llyen nagy pianistak tiszteletére
rendezett estélyeire meghivott azutdn bennlnket, tanitvanyait is, hogy
az illet6 mivész jatékat intim kozelségb6l figyelhessik meg, s ha ra
kertlt a sor, mi magunk is megmutathassuk tudomanyunkat. Mert mint
mondta, az el6adémdivészét nemcsak tudas, hanem egyszersmind a tu-
das megmutatni-tudasa is. — Ezért gondoskodott arrdl, hogy a tanit-
vany ne keriljon minden atmenet nélkil a maganyos gyakorl6szobabol’
hirtelen a hangversenyterembe, hanem el6szér kisebb nyilvanossag el6tt
szokja meg a szereplést. igy azutdn szinte észrevétlenil vezette ndven-
dékeit a pddiumra. — Emlékszem: egyszer lejatszottam neki zongoran
Strauss Richard akkoriban megjelent ,Heldenleben“-partitarajat. Cso-
dalkozott készségemen a prima-vista partiturajatékban, de nem érte be
ezzel az egyszeri, egyedil a tanarnak szo6l6 produkciommal, hanem
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azonnal elvitt magaval a Zeneakadémia egyik (akkoriban szokasos) ta-
nari oOsszejovetelére, ahol a professzorok el6tt meg kellett ismételnem
a Heldenleben ,,ex-tempore“-lejatszasat.

Thomanrdl igazan elmondhatom azt a gyakran koénnyelmien oda-
vetett, mar-mar kozhelyszeri mondast, hogy pedagdgiai tevékenysége
a tanari szoba falain kivul sem sziint meg. Konyveket adott kdlcsén
nekink, féként nagy zeneszerz6k életrajzait, hogy muveikkel egyutt
egész emberi Iénylk is intenziven éljen a novendékek lelkében. De
egyébként is, az élet szamos mas vonatkozasaban is ott allott ndven-
dékei mellett, mint partfogd, atyai jobarat.

Felesleges ramutatnom arra, hogy a pedagégia hivatasanak ilyen
nagystilid, nagyaranyl és széleskdrd betdltése egy egész, onfelaldozo
emberéletet jelent, tele tlrelemmel, faradsaggal, szakadatlan munkaval.
De az olyen munk&hoz nem elég csak a tlrelem és faradsag; a nagy
kotultekintés, a finom tapintat, mély emberszeretet és nagy szaktudas
harmonikus egytttese kell ahhoz, hogy valaki olyan eredményt érjen el
negyven esztendd leforgasa alatt, mint Thoman Istvan.

Uj magyar zeneszerzo.

.Szerenad, zongoraval és kontrabasszusokkal kib&vitett favoszene-
karra“, harom szvit-szertien 0Osszeillesztett tétel, er6sen linearis zenei
szerkezet, sok és gyakran szigoru kontrapunktika, s6t a zarotételnek
cime is ,fuga"”: ha mindezt 6sszevetjik, eskiidni mernénk ra, hogy ez
a kompozicié a legujabb Sztravinszki Parizsdban, esetleg Frankfurtban
vagy Berlinben irédott s valamelyik ,Moderné Musikwoche“-n kerilt
bemutatasra. S azutan jon a meglepetés: ezt a modern, s6t latszdlag
félegyhdzan, nem is valami fanatikus, ,objektiv-zene“-rajongé Sztra-
vinszki-epigon irta, hanem egy ismeretlen nevld vidéki magyar zene-
tanar, valami Szabdé Endre nevezetl, aki valamikor Herzfeldnél vége-
zett, derék, finom és tapintatos konzervativ iskolat, s azutan elasta
magat egyik zenei szempontbdl legkultdralatlanabb alféldi varoskankba,
hogy évtizedek mualva véaratlanul, mint tovir6l-hegyire modern kompo-
nista bukkanjon fel Komor Vilmos egyik kamarazenekari hangverse-
nyén. — Hiszen el tudom képzelni, hogy valaki a legfrissebb francia
divat szerint 0ltozkddve buszkélkedik végig a legsarosabb falu girbe-
gbrbe utcain, csak azért, hogy megmutassa a derék polgaroknak euro-
péer-mivoltat; de azt mar nehezen tudom elképzelni, hogy valaki el-
bujva derék polgartarsai el6l, maganyos szobakba bezarkézva, titokban
0ltézzék péarizsi divatba. S ha ez mégis megtérténik, akkor ez a kiilénc
semmiesetre sem divatmajom, semmiesetre sem feltlinést hajhaszé
ficsur, hanem feltétlentil G@szinte szerelmese olyan valaminek, amir6l
tudja, nem lehet beszélni, mert kérnyezetében csak siket fiulekre talalna.
— Szab6 Endre a legnagyobb visszavonultsagban, senkinek sem szdélva
terveirdl. irta modern kompozicioit; el6szor Debussy, majd Bartok,
Kodaly és Sztravinszki stilusat tanulméanyozgatva, teljesen dnmaganak
dolgozott (s mint minden elszigetelt ember) anélkil, hogy tudta volna,
mi az értéke, van-e egyaltalaban értéke annak, amit kétapapirosra leir.
llyen midvészi élethez 6szinte, igaz meggy6z&dés kell: mert csak ilyen
6szinte mi(ivészi meggy6z6désbdl fakadhat ilyen mondhatnank ,nobilis!
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szerénység. — Mikor Szab6 Endre munkajanak, a szerz6 emberi ka-
rakterébdl, életsorsabdl kovetkeztetve el6legeztilk a beltlrél fakadd mi-
vészi meggy6z6dés erényét: nem csaléodtunk. Szab6é Szerenddja valdban
komoly, értékes munka. A szerzd batran koéveti belsé inspiraciéjat, bar
hosszU elszigeteltségében nem tehetett szert arra a nagyvilagi félényre,
arra a fesztelen szabadsagra, mely a fejlett kultGrgécpontok sokoldalu
befolyasdban nevelkedett talentumok technikajat jellemzi. Azok a fegy-
verek, melyeket a zeneszerzd el6deit6l, példaképeitd§l szokott kdlcso-
noézni, nem fekidtek elég gazdag valasztékban Szabo6 el6tt. A modern
technika nem allt el6tte a maga 0Osszefligg6 teljességében. Annal meg-
lep6bb az az egyéni izlés és intuicid, mellyel a hianyos anyagbdl kiva-
logatott technikai, formai eszkdzoket Szabd Endre, egységes s ha nem
is szabadon, de mindenesetre szervesen kialakitott stilusba tudta 0Ossze-
forrasztani. — A Fuvols-szerenad koltdi sdalypontjat nem annyira a
témékban, mint inkdbb azoknak feldolgozdsaban, kontrapunktikus 0©sz-
szeszovésében és ritmikus alatamasztasaban kell keresniink. Ugy értjuk
ezt, hogy a felépités nem a téméakbol, a dallamokbdl bontakozik ki, ha-
nem mint kilén, idegen er6 rendelkezik a téma- és motivum-anyaggal.
Szab6 felépit6-, szerkeszt6-erejében hatarozott egyéni poétikus vonaso-
dat fedezhetink fel: a masodik tétel kilondsen megkapd lirai erével
tolméacsol érdekes, komplikalt fantazia-képeket. Ezek a képek erdsen
objektiv zenei kontdsben jelennek meg, de ez az objektiv muzikalis
szerkesztés szerencsére nem kulsé cél, hanem csak tdmasza, ,tdmaszt6-
ive" a kolt6i elképzelésnek: egyéni almoknak, spontan, olykor friss tem-
peramentumu bels6 megmozduldsoknak hordozoja. Szabd Szerenad-
janak zenei pillérei sohasem vaskosak, sohasem robusztusabbak, mint az
a poétikus tartalom, melyet hordoznak. izlés és finom o6nkritika épi-
tette O6ket. Jeles és ritka tulajdonsag, olyan szerzénél, aki még soha-
sem ellenérizhette a hangversenyteremben sajat miuveit. A hangszerelés
rutinja természetesen ilyen korilmények kozott még hianyzik. De ez
kénnyen poétolhaté, ha Szabdnak a jov6ben alkalma nyilik szerzemé-
nyeit tdbbszér a budapesti kdézonség elé vinni. Még valamit kell megta-
nulnia Szabdé Endrének: a témak plasztikus kialakitdsat. Olyan zené-
ben, melyben a témak és motivumok a felépités és szerkesztés mellett
alarendelt szerepet jatszanak, kétszeresen vigyazni kell, hogy a témak
és motivumok szigoruan, hatarozottan legyenek megformélva, hogy
tomorek legyenek. Nem szabad elhanyagolni 6ket. Minthogy Szabd
témait magyar motivumokbdl szovi, leghelyesebbnek tartjuk a szerzét
eredeti magyar népdalok dallamszerkesztésének behatébb tanulméanyo-
zdsara figyelmeztetni. Szabé maris sokat tanult ezen a téren Kodalytdl
(ritmikaban inkabb Barték volt tanitomestere), a szerenad elsé tételé-
nek lassu kodzéprésze ebbdl szempontbol is kitin6en sikerilt; de mégis,
azt érezzik, itt még ki kell egészitenie tudasat. —e Szabé Endre zenéjé-
ben van igazi invencid és igazi suly. Ember nyilatkozik meg Irenne.
Ezért komolyan és 6szintén le tudja kotni legmagasabb mivészi érdek-
I6désiinket. Nem bocsajtkozunk joslasokba. Egyetlen szerzeménybdl
messzebbmend kovetkeztetéseket levonni: vakmer6ség lenne. Annyi
azonban bizonyos, hogy Szabd Endre elsé nyilvdnossagra keridlé miive
molyan tehetség alkotasa, melynek nem szabad elkallédnia, melynek meg
kell nyitnunk az érvényesiilés Utjait. Egysz6val: Szab6é Endrének minél
tobb mauavét itéli eléadnunk. TOTH ALADAR.
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STRAWINSKY: PETRUSKA.
(El6adtak a budapesti Operahazban 1926
dec. 11-én).

Nem volt rossz eléadds. A modern
zene baratainak elvégre oralni kell, hogy
reprezentans modern szinpadi zene egy-
altalan el6adasra kertl. Petruskdt nem
rossz el6adasban ismerte meg Budapest

kozonsége.

Rékai Nandor igen gondos karmester
s ha az & Petruska-vezénylésében valami
hibara akarunk ramutatni: akkor a finom
gondossag, a tulsdgosan Kkeztyiis kézzel
valé dirigalas az, ami a Petruska drasz-
tikus elevenségli partituraja el6tt — sti-
lustalan. Rékai amolyan megfékezett, le-
hdtott szalonképes Strawinskyt adott.
Kulonosen nagy el6szeretettel szelidit-
gette Strawinsky ritmus-toporzékolasait.
De egyébként semmi sem ment veszen-
d6ébe ebbdl a hatalmas partitirabél. S
ezért Gszinte koszdnet jar Rékainak.

A maganszereplék, éliikor a mindig ba-
jos Ptasinszky kisasszonnyal, hatarozot-
tan jok voltak. A balletkar ellenben na-
gyon kozepes, a Karneval-ban egyenesen
gyatra produkciét nydjtott. Nincsen ta-
lan megfelel6 balletmesteriink? A témeg-
mozgast tanulni kell. Ehhez pedig tanité-
mester szikséges. A rendezés elsérendd.
A zseniadlis Markus Léaszlénak kitliné se-
géder6i voltak Géabor Jozsef rendez6 és

ifj. Olah Gusztav diszlettervezd szemé-
lyében.
Reméljuk, hogy a Petruska repertoar-

darab lesz. S ha miisoron marad a
Petruska, talan feldjitjak a ,Fabol fa-

ragott kiralyfit" is... Merta ,Csavarg6
és kiralyledny" és az egyébként igen ba-
jos Donizetti-féle ,Csengety(" kozott
kissé furan allott ez a tancjaték. Meny-
nyivel pompéasabb volna azsenidlisan mé-

k&zé, groteszk orosz tancjatékot a su-
lyos szavu és slrlvérl, az élet miszti-
kus mélységeit feltar6 magyar tanckol-
teménnyel szembeallitani!
Fabian Laszl6.
ENGEL IVAN.
Fiatalabb zongoramdvészeink kozott

senkisem tud olyan mélyen és olyan tel-
jesen 0Osszeforrni az el6adott kompozicié
érzelmi tartalmaval, mint Engel Ivan.
A forméak birodalmaban, talan nem mo-
zog olyan széles perspektivadja koérulte-
kintéssel mint egy-két Kkivalé mivész-
tarsa. talan a végsd izlésbeli simitast és
a kifejezés szigorG plasztikajat is tébb-
szor nélkulozzuk jatékaban, de Engel
mégis a legigazibb, legmeggy6z6bb md-
vész a fiatalok kozott. A koltéi tarta-
lommal &sszeforrni,” Ggy, hogy a zene-
szerzd és az el6add egyénisége titokza-
tos mély egységet képezzen s ebbdl ati-
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tokzatos egységbdl
gorahangszeren

a m@ formait a zon-
ujjateremteni: ez az.
igazi eléadémdivész legf6bb kritériuma.
Err6l ismerjuk meg Engel Ivanban is.
az igazi zongorapoétat. Engel legutébbi
hangversenyén hatalmas fejl6désrél sza-
molt be. Megragadd szenvedélye elmé-
lytlt, koncentraltabb, hatarozottabb ala-
kot oltott a sotét, morajlé zongora-
hangban, a hatalmas feszitéerejd dallam-
formalasban és az olykor vulkanikusan
duborgé ritmikaban. Az a kivialrél le-
fojtott, marokbaszoritott, de beltl kor-
latlan erGvel forrongd szenvedély, mely
Engel jatékat jellemzi, igen kozel hozza
a fiatal mdvészt Beethovenhez; a D-
dur szonata Larg6-ja ezért hangverse-
nyének egyik fénypontja volt. De nem-
csak a vad szenvedélynek, hanem a
gyengéd lirdnak hangjai is megkapoéan
elmélytultek Engel mivészetében. Schu-
mann Kinderszenen-jeit csak nagyon ke-
vesen jatsszdk olyan finom és atszelle-
mult poézissel, mint ez a kivételes ma-
gyar talentum, akinek mindent nagy
vehemenciaval 4atélé, meleg, igaz embe-
riessége Udit6 jelenség az Uresen ra-
gyogé virtu6zok s a brilliAns zenei in-
tellektusok mostani ,hét bé-esztendejé-
ben™. Toth Aladar.
BACH
KARACSONYI-ORATORIUMA.

A Budapesti Enek- és
Lichtenberg Emil vezetése alatt kara-
csony els6 napjan mutatta be Bach
Weihnachts-Oratoriumat. A hatalmas
kantate-ciklus, fgy megroviditett és 0sz-
szevont formajaban is, lenyligoz6 hatast
tett a hallgatékra; csodéalatos, villamlé
fényld koérus-tételei, szenvedélyes forro-
sagu aridi és egyuttesei toretlen erdvel
érvényesiultek. A zenekar és énekkar
fegyelmezett és magas szinvonald mun-
kajaért 6szinte elismerés illeti Lichten-
berg karnagyot; aszélokat Medek Anna,
Basilides Maria, Székelyhidy Ferenc és
Kalman Oszkar énekelték. A hires bol-
cs6-dal. Basilides felejthetetlen interpre-
taciéjaban, legkimagaslébb szé6lészama
volt az estének. Az instrumentalis sz6-
listak kozul féként Miunnich J. ragyog6
trombita-sz6l6it kell kiemelnunk.

BASILIDES MARIA.

Bartok Bélaval, szerz6i estje alkal-
méabol  lapunk vezet6 helyén foglalko-
zunk. Ehelyutt csak Barték vokalis m-
veinek megszélaltatéjardl, Basilides Ma-
riar6l irunk ide annyit, hogy amit ez
az egészen kivételes tehetségli mdvésznd
az o6t Ady-dalban, vagy a csikmevyei
népdalciklusban produkalt Barték Béla
oldalan: ez az ének- és el6adémdiivészét
eszményi tokélyét, a dalinterpretacionak

Zeneegyesulet
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mas altal szinte meg sem kozelithetd
magas fokat jelenti.

Bartok szerzdi estjének szokatlanul
forré sikerébdl Basilides Maria is b&ven
s méltan vehetta ki 2 részét. F. L.

A gy6ri MANSz a tél folyaman soro-
zatos el6adasokat rendez, melyek kereté-
ben a régi magyar zene néhany jelentds
emléke kertul el6adasra. A sorozat zenei
részét Kerényi Gydrgy szervezte meg és
gazdagitotta avatott feldolgozésaival. Az
els6 estén Kodaly gydjtésének remekei
mellett két Tindédi-ének is sorra kerult:
Prini Péter és a Hadnagyoknak tanUsag.

— A januéri, masodik hangversenyen
tobbek kozott cgv kegds-ének s egy
Balassi-dal (Kerényi koérusfeldolgozéasai),

mellettik népdalfeldolgozasok szerepeltek
a mdsoron.

Pozsonyban egymést kovetik az érde-
kes hangversenyek. A Konzertverein 12
bérleti hangversenyt hirdet, s az elsén
Weingartner a bécsi filharmoénikusokkal
nagy sikert aratott. A Rrntis'avsk-'" ~-in
(Kafenda, Nahlovsky, Svoboda) elsé es-
téje — a Konzertverein masodik kon-
certjén a bécsi quartett (Sedlak— Wink-
ler) a kamarazene kedvel§inek nyujtot-
tak muvészi élvezetet. Kulondsen Fricko
Kafenda emelkedik ki a Tri6 tagjai ko-

zil midvészi zongorajatékaval. — Nov.
IRODALOM
Mozart-Jahrbuch 1924. (Il. évf.) Drei

Méaskén Verlag, Minchen. A Hermann
Abert berlini professzor égisze alatt fo-
lyé6 Mozart-kutatasok teljesen az 0j ze-
netudomanyos iskola képét mutatjak.
Minden poétikai mellékvagany kerilése
és mélységekbe hatolé részletmunka, te-
hat igazi targyilagossag jellemzi ezt az
tij iskolat, melynek ma maéar néalunk is
vannak képvisel6i. Olyan az uj iskola
munkéaja, hogy bizonyos fokig a che-
miai intézetek eljardsara emlékeztet;
végeredményeiben a kdéznek szolgdl, rész-
letmunkéaja azonban annyira aproélékos,
hogy a nem-szakember horizontjan ki-
viul esik. Ennek a zenetudomanyban Uj
keleti munkanak ma még sok a tulzott
kinovése. Kovet6i mmbar alapjaban he-
lyes Gton jarnak mm- sokszor ,mélyebbre”
hatolnak, mint a zeneszerz6 maga, ami-
kor mdvét fogalmazta. Mindazonaltal
gyakran éppen az ilyen talzott igyeke-
zet produkal figyelemremélté eredménye-
ket ebben a fiatal zenetudomanyi kor-
ben. Fr. Joéde tanulméanya pl. megddbben-
t6 megallapitdsokat tartalmaz Mozart
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21-én a Toldy-kor rendezett férfikara-
val Bartok— Kodaly-matinét, amelyen
Barték Béla is kdzrem(kodott, sajat

és Kodaly Zoltan
nak el6adasaval. A

zongorakompozicidi-
népdal-atiratok md-

vészi el6addsa Német Istvan karnagy
faradsdgos munkdajanak eredménye volt.
«— Nov. 23-4&n Hubay-est volt Székely-

hidy Ferenc és Albertina Ferrari hegedl-
mivészn6 kozrem(kodésével. m Dec. 5.
a Kirchenmusikverein rendezett zenekari
hangversenyt Albrecht Sandor vezetésé-
vel. A misorb6l kiemeljuk Strawinsky
,,Tuzijaték"-at. — Nedbal szimfénikus
koncerteket rendes és az aranylag gyenge
zenekarral is kivalo teljesitményeket
produkal. — agi.

* *
*

Ticharich Zdenka december 5-én nagy

sikerrel debutalt Parisban mint kompo-
nista: dalokkal, zongoramd(vekkel, vo-
nésnégyessel.

Szelényi Istvdn modern kamaram-

vek sorozatos bemutatasat vervezi.

Weisshaus Imre februar végén zongo-
raestét ad Daquin, Durante, B. Marcello
miveibél.

Wank Richard februarban rendezi ez-
idei zongoraestjét. Tobbek kozott De-

bussy-, Kodaly- és Bartok-miveket fog
eléadni.
ciklikus midveinek egységes tematikaja-

rél; ami a szerzében tudattalan stilizalas
volt, azt most napnéal vilagosabba teszi a
kérmoénfont analizis. Sokszor hallottuk
azel6tt is, hogy Mozart a modern har-
monizalasi készség egyik legelsé repre-
zentansa; RuUd. Gerber tanulméanya rész-
letesen bizonyitja ezt. Fr. Blume a Mo-
zart-zongorakoncertek zenetdrténeti Kki-
vételes helyzetét bizonyitja. Tovabbi ta-
nulméanyok Mozart nyitanyait és avaria-
cio-mivészetet altaldban targyaljak. A
kényvet bibliografiai jegyzetek zarjak
le. Mohiar Antal.
Karl Peissner; Alleluja Messe op. 5.
Uj név, Gj ember a musica sacra berkei-
ben. Miséje hat vezérmotivumon épul
W agner— Griesbacher recipe szerint, de
nem szolgai utanzéassal. Keresi a maga
osvényét, de nem tart még ott, hogy
manké nélkdl tudjon jarni. Koérustétele
elég mozgékony és jol szél. Instrumentéa-.
ciéja nehezen itélhet6 meg, mert a né-
met kiaddk (a jelen esetben Bdbm Augs-
burgban) gazdasagi okokbél nem nyo-
matnak misékbd8l zenekari partitarakat,
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csak orgona- (zongora) kivonatokat. Ko-
hol — noha jelzi a hangszerek belépésit
— nehéz mar a dirigalas is, még inkabb
a hangszerelés attekintése. A kozepesnél
valamivel jobb készultséggel rendelkezd
énekkaraink egyébként oromuket fogjak
ebben az opuszban lelni, melybe a szerz§
a huasvéti allelujat is tébb helydtt igen
hatdsosan beleszdvi.
Harmatit -Irtltiir.

Arnold Bax: Ot ir tlal. (Murd'och
et Co. London). Tul foldrajzi és
politikai- hatarokon, a nemzetek szel-
leme csodalatos rokonsdgokat és ta-

lalkozasokat mutathat fel. Hiaba kutat-
nank érintkezések utan, el kell fogad-
nunk egy kozds, primitiv életmegnyilva-

FIGYELO

Nemzetk6zi Zenei Kiallitas lesz Géni-
ben 1927. majus 12-ét6l junius 16-4ig.
A rendez6-bizottsdg Svajc legjelesebb
muzsikusai foglalnak helyet, tobbek ko-
zO0tt : Gustave Doret, Volkmar Andreae
és a parisivé lett Arthur Honegger. Né-
met operai Unnepi el6adasok, amsterdanu,
rémai és mas zenekarok el6adasai, a pa-
risi Opéra Comique el6adasa vannak
tervbe véve a Kkallitas keretén belll,
lesz kereskedelmi és kulén tdrténeti osz-
talya. Genf varosa dijakat tdzoétt ki a
tiz év alatt készult legjobb hegedlre és
zongoramvészek nemzetkdzi versenyére.
Németorszagot R. Strauss és Pfitzner,
Lengyelorszagot Paderewski, Belgiumot

J. Jonecn, Ausztriat Schdnberg, Orosz-
orszagot Strazuinski, U. S. A.-t Schcl-
ling, Finnorszagot Sibelius, Franciaor-

szagot Vincent d’'Indy, Angliat E. Dent
és Olaszorszagot Rcspighi fogja képvi-
selni.

Frankfurt ani Main-ban is lesz
zetkdzi zenei kiallitdis a nyaron:
Musik im Leben der Vodlker"
kiallitdst a varos rendezi; kozrem(ikodik
egyetemének zenei szeminariuma; kiegé-
sziti. negyedik kiallitasaval, a Reichsver-
band deutscher Tonkiinstler und Musik-
Ichrer, tovdbba a Max Reger-Gesell-
schaft két Unnepi hangversennyel.

nem-
LDie
néven. A

A néarisi Nagyonerdban bemutattak
P. Ladmirault-nak La Prétressc de Ko-
rydwen cim( két felvonasos balletjét.

A nagy olasz operanalyazat eredménv-
telen volt. A biral6-bizottsdg, mely-
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nulds lehet6ségét. igy ezek az ir dalok
is csodalatos analégiat mutatnak fel a
Székelyfold ihlette dalok  szellemével.
I heard a piper piping"” c. dal naiv pasz-
torfurulya imitaciéja, az énekszdédlam fi-
nalisainak kovetkezetességével tdkéletes
illdziét ad, csak Ggy, minta ,Beg-lnnish*
durva, de végtelen friss hangulata. Eb-
ben valamint az ,Across the door“-ban
Bax kedvelt dalkiséret-letétjét figyelhet-
juk meg: a kettds ritmikat. A ,The pi-
geons” (Galambok) hangfesté akkordjai
is egy rendkivil izléses muzsikus ugyes
kezére vallanak. Az énekszélam az egész
fuzetben mindvégig kovetendd példaként

egyszerd és nemes, a kiséret fluggetlen,
de alkalmazkodé6.

Szeléwyi Istvan.
ben Mascagni, Giordano és Alfano is

helyet foglaltak — a bekuldétt mivek
kozul egyet sem talalt mélténak a dijra.

Uj Orfeusz-opera. Monteverdi, Gluck,
Roger Ducasse, Darius Milhaud utan
Ernst Krenek is az Orfeusz mondabol
csinalt operat. Kokoschka szdévegére irott
Orfeusz és Eurydice cim( darabja, min-
den bizarrsaga ellenére is, sikerrel ke-
rilt el6adasra Kassel-ben.

Kodaly Zsoltarat, mint ismeretes, az el-
mult félévben tiz kulfoldi varos kototte

le el6adasra, koztuk Bécs, Berlin, Lip-
cse, Drezda, Zirich, Bern és Utrecht.
Ezen a tiz el6adason kivil most két

Gjabb bemutatérol értestulink: Newyork-
ban Mengelberg fogja bemutatni a
Psalmus Hungaricust, valészin(ileg feb-
ruar havaban. Amsterdamban Tiernet
karmester zenekara egymasutan harom
el6addsban fogja megismertetni a hol-
land ko6zénséggel, aprilis 19., 20. és.21-én.

Paul Hindemithet meghivtak a berlini
zenei féiskolara, az Ujonan megszerve-
zett zeneszerz6i mesteriskola tanszékére.

Hald'ozas. Houston Stewart Chamber-
lain, Wagner Richard ismert ¢életrajz-
ir6ja (és veje), meghalt 71 éves koraban
Bayreuthben.

Helyreigazitdas. A mult szdmunkban
megjelent Beethoven Budan 1800-ban c.
cikk 12. jegyzetének els6 sora (46. lap,

alulrél 12. sor) helyesen igy szdl: id.
Theater— Taschenbuch 18. és 20. 1. —
F. J. Fétis: Biographie Universclle.



UNGARISCHE MUSIKALISCHE RUNDSCHAU
HUNGARIAN MUSICAL REVUE MUSICALE

REVIEW HONGROISE
JANVIER 1927

Aladar To6th: Béla Bartok. The development of Bartdék's art in four directionsr
the formation of the Hungaridan musical language, the representing of the primeval
passions and forces, the enrichment of the appardtus and strong concentration. His-
lately performed compositions with regard to the unfolding of his style and the
inward and formai components. In the strong concentration of the new contra-
punctic style the apparatus is considerablv simplified. The ,Characterstick"” as a
purely musical conception.

Ladislas Fabian: Strawinsky. Strawinsky compte depuis 1910. pour le musicien
le plus en vogue. Il n'y a pas une idée directrice dans s6n oeuvre. Ses tendances.
vers un, formaiisme objectif, & vrai dire, ne se font sentir, que depuis la fin de la
guerre. Ses périodes précédantes montrent une diversité de style surprenante. En
general sa musique n'est pds une poésie de sons, elle ne contient pas l'expression
des passions humaines, mais dans sén aromantisme elle représente pourtant beau-
coup plus, qu’ un simple mathematique de sons, qu’'une musique machinale. Str,
profondément musicien et un artist de génié: ses oeuvres sont donc pleines d’'une
vitalité frappante. Voire la force instinctive de sén rythme et de sén dinamisme.

(A’ sitivre).

Ladislaus Lajtha: dUber zwei alté Lantén. Der Verfasser gibt die eingehende
Besprechung zweier altér Lauten, die im Besitz des Budapester Nat. Museums
sind; die eine stammt aus der Werkstatt des Joachim Tielke (Hamburg 1707), die
andere aus der des Matteo Sellas (Yenedig 1641); im Anschluss daran gibt er einen

allgemeinen Uberblick der Probleme des altén Instrumentenbaues, vorwiegend der
Lautengeschichte.

llona Gyalui: Beitrdgc zur musikalischen Kultnrgeschichte Siebcnbiirgens.
Briefe von Anton Vajna an den Grafén Josef Teleki (1791); Dokumente des
Musikunterrichtes und der Musikpflege in den Familien des Hochadels.

Vie Musicale. B. Szabolcsi: La reprise du ,Figaro"” der Mozart & I'Opéra de
Budapest. Béla Barték sur Stefan Thoméan. Estimation de l'activité pédagogique de
sén ancien maitre. Aladar Toéth: Un nouveau compositeur Hongrois (Endre Szabd).

JUlg-\O A 17 P T 7 ENEMKERESKEDES  ES
iv» n n V C | zeneitkiadohivatal
Roménia zenem(ikdzpontla. Vildgvarosi szakizlet.

Szallit m>nden zenemivet gyorsan, pontosan és a legolcsébban. Jegyzék ingven.

HAl0Y)3Yy NalyCIl) £¢ - ilarsferrakiar
TEMESVAR, Kossuth Hajés-utea25. — Telefon: 90

Mindennem U festék, ecset, lakk, firniss, vegyi-termékek és festé6sablonok
nagyban és kicsinyben.

,,C O R S O * PARFUMERIA,

temesvAr Jézsefvaros,atemplomnal.

Hatalmas valaszték: illatszerek, kolnivizek, kozmetikai és haztartasi cikkekben.
Féslik, kefék, garniturak stb. Tekintse meg kirakatunkat!



