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BEKOSZONTO.

Ugy hissziik, a haborGokozta kényszer(i sziinet utan Gjra megjelend
Zenei Szemle szerkeszt6inek és munkatarsainak nem kell Gjb6l bemutatkoz-
niok a magyar zeneolvasé kozonség el6tt. Akar a nagyérdem( mult utan
1929-ben oly sajnalatosan megszlint Zenei Szemle évfolyamait lapozgatjuk,
(emlékezziink ra, hogy az utolsé évben az alapité Jarosy Dezs6 mellett a ma-
gyar zenei irodalom olyan jelesei szerkesztették, mint Szabolcsi Bence és
Téth Aladar), akdr az 1941—44-ben hasonlé szellemben szerkesztett
Magyar Zenei Szemle koteteit vesszuk el6, konny( felismerni, hogy most
sem akarunk mast, mint amire akkor — a magyar zenei élet legjobbjaival
egyetértésben, allandé egyuttmunkalkodasban — torekedtiink. Amit akkor,
1929-ben ,,A magyar toll feladata a magyar zenei élet szolgalataban"
cimmel Téth Aladar, Operahazunk jelenlegi igazgatoja a Zenei Szemle
utolsé szamanak élén részletesen kifejtett, szinte szdérdl-széra ma is megis-
mételhetnek; mi is csak a legjobb, legemberibb, legmagasabbrend(i mdlvészet
kodzvetitdi akarunk lenni a magyar kozénség felé. Ma taldn még jobban érez-
zik, mint akkor, még vildgosabban latjuk a magyar zenem(ivészet élgardaja-
nak és a magyar zene-fogyaszté6 koézénségnek zenei igénye kozott feltatongo
Urességet, szakadékot. Vilagosan latjuk, hogy m ellentétben e tekintetben
szerencsésebb és harmonikusabb fejlédésli orszagokkal — nagykdzonségink,
tdmegeink zenei midveltsége, fogékonysédga, igényessége milyen végzetesen
messze elmaradt mind a magyar zeneszerzés élcsapatanak, mind a magyar
Jéadomivészek java seregének vilagszerte elismert teljesitményeit6l.

Tisztaban vagyunk-azzal, hogy ezen a téren nem lehet egyik naprol
a masikra lathato, tapinthaté eredményt elérni; hossz(, tirelmes pedag6>
giara, kozoénségnevelésre van szikség, amig lathaté eredménye lesz mun-
kdnknak. — Mégis 6rommel és szivesen vallaljuk ezt a feladatot, mert
bizunk szandékunk tisztasagaban, kozonségink (nevezetesen a fiatalabb
nemzedékek) fogékonysdgdban és a magyar zenei kézvélemény tadmogata-
saban. Ggy hisszuk, hogy az ilyen, minden részletében alaposan atgondolt,
lelkiismeretesen szerkesztett folydiratnak jelent6s misszidja és mondani-
valdja lehet éppen ma, amikor tanterv(ink alapvetd atépitése végre egyszer
modot ad a zenének az altalanos iskolai oktatas keretébe valé mélto beillesz-
tésére. Tanaroknak, szul6knek eligazitas, tanuloknak, ndvendékeknek, ama-
téroknek biztatds és tanitas kivan lenni ez a folydirat azzal, hogy a ma-
gyar zeneirégarda legjavanak alkalmat ad, teret nyit a legfontosabb zene-



esztétikai, zenepedagdgiai, zenetdrténeti, stb. kérdések alapos, szakszerd
megvitatasara, — amikor rendszeresen tajékoztat a magyar zenei élet hiva-
talos és hivatott intézményeinek munkajarél, terveir6l, — amikor a nemzet-
kozi zeneélet és kulfoldi zeneirodalom tanulsagait, eredményeit megbizhat6
formaban kozvetiti k6zonségilinknek, é. i. t. — Valéban se szeri se szama
azoknak a tertleteknek, ahol ez a folydirat hasznos nevel6 és felvilagositd
munkat végezhet és ezt a feladatot fenntartads nélkil vallalja is.

Koszonet érte munkatarsainknak, akik részben mar ebben az els6 szam-
ban tdmogattak értékes tanulmanyaikkal, részben a jovdre igérték kozre-
m(ikddésiket, — kdszonet azoknak, akik anyagi aldozattal segitették el6
megjelenését, és végul bizakod6é koszonet olvasdinknak, akik — reméljuk
— a magyar zeneélet legszélesebb kéreibe tovabb viszik majd az itt targyalt
problémak tanulsagait, eredményeit.

Bartok Béla, az ember.

Kodaly Zoltan el6addsa a Magyar Zenemd(vészek Szabadszervezetében,
1946 febr. 22-én,

A szakszervezet talan nem is tudja, milyen nehéz feladatot rétt ram,
amikor azt kérte t6lem, hogy szavakba foglaljam Bartok Béla életét. Objek-
tive is nehéz feladat ez, de szubjektive még nehezebb, mert ha valaki negy-
venesztendei k6zds munkaval olyanna né egy masik emberrel, mint egy két-
pilléres hid, és ha a hid egyik pillére kid6l, meginog az egész szerkezet, és
sok id6 kell, mig az egyensuly helyredll. De kilénben is. sohasem érdekel-
tek a muvészek életrajzai, ha olvastam is, tébbnyire csalédtam, mert semmi
olyat nem tudtam meg bel6lik, ami kdzelebb vitt volna miveik megértésé-
hez. MUivet megérteni lehet anélkil, hogy ismernénk szerzdjét, de embert
mdvei nélkul nem, hiszen beléjik tette le énje jobbik részét. Aki ért a han-
gok nyelvén, annak felesleges kilon beszélnem az emberrél, hiszen benne
van a zenében, még jobban, mint keze irdsaban, amib6él pedig a grafologu-
sok ma mar sok mindent kiolvasnak. Sokkal kdnnyebb lenne mveib8l 6sz-
szeszedni, kiragadni egy csomot, és azon keresztil bemutatni, mint szavak-
ban kifejezni az igazdban kimondhatatlant. Minél érthet6bben igyekszem
sz6Ini, annal durvabb lesz a kép, amit réla rajzolok.

Talan a sz6 igazi mesterei, a kolt6k tudnanak valamit mondani. Két
kolténk is irt rola: Kassak Lajos, kinek kolteményét az teszi kit(in6vé, hogy
nincs semmi magyarazat utdna, csak egy szemlélteté6 kép, aminek azonban
nagy perspektivaja van. A masik Baldazs Béla verse. Részletesebb, aprolé-
kosabb leiras, s igy a részleteket is kdzelebb hozza. Csak a végén van egy
magyarazat, amivel nem értek egyet. A kép itt is j6, csak a magyarazat a
politika felé mutat, s ez sehogysem illik hozza.

Lehetséges, hogy exakt emberek nem érik be a kolt6k adta sejtet6 ké-
pekkel s a tudomany pozitivumai utdn vagydédnak el6szoér. A Kretzschmer-
féle karakterolégia csoportositdsa szerint nézzik, mit firnank le roéla.
A ciklothym vonasok kézul semmi sem vonatkozik rd. A masik (schizo-
thym) csoportb6l mar illenek rd a képek: térékeny, finom, szenzitiv, h(ivos.



szigord, rideg, hideg, tompa, indolens. (Fokozatok a fels6 véglet fel6l az
als6 felé.) Addig, hogy hideg, valamennyi jelzd illik r4. A lelki fesziltség
kategoriadi (alulrdl kezdve) fanatikus, pedans, szivos, kitartd, rendszeres.
Csak a fels6 extrémek: szeszélyes, zilalt, — nem illenek r4, mig a tobbi
pontosan taladl. Mozgékonysagi szempont, az inger-reakcié6 gyorsasaga:
inadaequat, vagyis a szokottndl gyorsabb inger-reakcié. Ennek alcimei:
nyugtalan, kapkodo, habozo, félszeg, arisztokratikus, mesterkélt, szogletes,
merev. Az utolsé kivételével tdbbé-kevésbbé mind illik ra. Tarsasviszonyt
illetéen: maganak é16, zarkoézott. Fokozatok: idealista, reformator, forradal-
mar, szisztematikus, szervezd, onfejd, hodbortos, elégedetlen, tartézkodo,
bizalmatlan, maganos, emberkertld, embergy(l6lé, brutalis, antiszocialis.
Az utols6 harom kivételével nincsen egyik sem, amelyiket ne alkalmaztdk
volna ra tobbé-kevésbbé jogosultan. A lelkifeszUltség kategoriai: otletes,
élénk, fogékony, energikus, gatolt. A schizothym lelkialkatnak iskolapéldaja
lehetne.

Ha most a részletesebb jellemzést nézzik, a két f6tipuson beltl harom-
harom csoportot kilénboztetink meg a tulajdonsagok fokozati eltérése te-
kintetében: egy kozép, U. n. atlagot, egy fokozottabb mozgékonysagot, és
egy alatta lev6é tompabb fokozatot. Az atlag: hideg, energikus, rendszeres,
kovetkezetes, nyugodt, arisztokratikus. Mozgékonyabb: torékeny, befelé ér-
zékeny, ideges, idealista. Ezek mind raillenek. Csak az atlag-alatti fokozat
jelz6i: rideg, ideges, furcsa, kialonc, — mar nem illenek ra, bar itt-ott volt
id6, amikor sokan furcsanak és kuldoncnek tartottdk, — és némi joggal.

Ezt mondja réla a karakterolégia. Elég exaktnak hangzik, azonban az
élet viszonyai itt is olyanok, hogy a tudomany nem birja utolérni az életet.
Mert ha igaz is, hogy ezek a tulajdonsdgok idénként el6tlintek, nem olyan
egyszeril egy ember, hogy par soros lebélyegzéssel orok rejtélyét megfejt-
hetn6k. Az életben mindig vannak olyan id6k, amikor egyes tulajdonsagok
helyet adnak masik csoportbeli tulajdonsagoknak. Egy Ujabb kutaté azt a
teoriat allitotta fel, — ami sokkal megnyugtatébb, mint az elébbi, — hogy
az élet folyaman nemcsak megvaltozhat, hanem egészen ellenkezdjére is for-
dulhat egy megadott alaptipus. Jung szerint a lélek a fontos, amely nem
rabja a testnek, hanem igyekszik Grra lenni rajta. Nagyon kevesen érik ezt
el, de mindenkiben megvan az a torekvés, hogy lelki adottsdgainak meg-
feleléen atalakulhasson. llyen jelenségek Bartok életében is észlelhet6k vol-
tak és ezeknek megértésére rovid pillantast kell vetnink életkériilményeire.
Mi az, ami ezeket a hatdsokat kivaltotta nala? Milyen koéridlmények kozott
élt Bartok? Elvégre két tokéletesen azonos paldnta is masképen fejlédik,
ha az egyik allandé napfényben él, a masik arnyékban.

Koran arvasagra jutott. Atyja hamar meghalt. Vasakarat volt édes-
anyjaban, bar mint taniténé, annyira elfaradt heti munkdjaban, hogy a va-
sarnapot rendszerint agyban toltotte. Mégis csaknem 90 évet ért, 4-ik test-
vére pedig azt is meghaladta. Ezért hittik, hogy Bartdék valamennyilinket
talél majd.

Gyermekkora félt§ sziil6i gondoskodasban telik; gyakori betegség, ké-
nyeztetés, ennek megfeleléen érzékenység és elvonulds a jellemzd jegyei.
A zene még jobban a szobdhoz kotdtte. Husz éves kora kérul tadécsucs-
hurutot kap. (Merani tartézkodasabol azonban olyan meghizva jott vissza,
hogy a karakteroldgia piknikus tipusba sorolhatta volna.) Az emberektél
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fél, nem kdnnyen melegszik fel. Vagyik a szeretet, napfény és jobb sors
utan. Egyéni sorsan kivil aggasztja a magyar sors is. A mi nemzedékiink
szamara még él6 valoésag volt 1849 szornyld emléke. Mindennaposak vol-
tak a Kossuth-szakéallas 6reg urak, akik maguk lattdk a szabadséagharcot.
llyenekkel Bartok is talalkozhatott. ,,Nagy id6k tanuja" — igy jelezték az
Gjsagok, ha egy-egy negyvennyolcas honvéd gyéaszjelentését hoztak. En
magam is ,,agyugolyds" hazban laktam. Gimnazista korunkban elrendelték,
hogy marc. 15. helyett 4prilis 11-et kell meglnnepelni, tehat a térvények
szentesitésének napjat. Ekkor az ifjusag éjjel vonult ki a honvédszoborhoz,
mert nappalra betiltottak. Ejjel szavaltak el Abranyi Emil marc. 15-i ver-
seit. Emlékezetem szerint orszagszerte igy tortént. Ez volt a Kossuth-szim-
fonia talaja. Zenében nem lehet politikai partallast kifejezni, de igenis lehe-
tett megéreztetni a szabadsagharc dinamikajat. Ez a zene akkor vildgos
politikai allasfoglalast jelentett. Partpolitikaba egyébként sohasem elegyedett
Bartok és ma bizonyara élénken tiltakoznék a nevében folytatott politikai
propaganda ellen. Kar, hogy ez a md nem sikerilt jobban, hogy most is el6
lehetne adni; szerz@je csak a gyaszindulot tartotta kinyomtatdsra érde-
mesnek.

Miért nem sikeriilt ez a md jobban? — kérdezhetjuk. MU(vészi érett-
sége nem volt aranyban akarasaval. 1d6 el6tt elragadta a tirelmetlen vagy,
hogy nagyot alkosson; nem volt még meg a kell§ iskolaja.Hangszerelése sem
volt még jo. Hiaba utanozta kuls6ségekben Strauss partitdrait: hianyzott
még a biztonsag, tdlsdgosan naiv volt a forma. Tragikus, hogy a magyar
fuggetlenség szézatat német zenei nyelven mondotta el. Nehézségei féleg
a favokat ingerelték és még kés6bb is talalkozunk néla jatszhatatlanul nehéz
sz6lamokkal. Nem tudta még akkor, hogyan lehet egyszerli eszkdzokkel
nagy hatast elérni. Ugy érezte, nem tudta megcsinalni, amit akart. Ez az
érzése jonéhanyszor ismétlédott. Els6 sikerei valésadgos oazisok voltak a
sikertelenségben, igy példaul az Els6 szvit nagy sikere Bécsben. (Bar ennek
a prébai is sok bosszusaggal jartak. Teljesen csak évekkel kés6bb adtak el6,
de még ekkor is kihagytak bel6le egy-két részt.) Kés6bb megbanta, hogy id6
el6tt torekedett a nyilvanossagra. Maga szerzett maganak rossz nevet m—
mondotta; akik megprébalkoztak egy-egy kevésbbé sikeriilt mvével, gyak-
ran nem is kivantak megismerni a kdvetkez6t. Mindez csak fokozta sététen-
latasat. Bantotta az is, hogy zongoramivészi palyaja nem akart nekilen-
dalni. Hiadba utazott Parisba, hogy a Rubinstein-dijra palyazzon, mas
nyerte meg. Nagy csalédas volt ez, és joggal, mert aki megkapta, késébb
nem bizonyult rea méltonak. Bartok fenomenalisan zongorazott, de nem volt
oly vonzd, hogy felkaptak volna. Huszonot éves koraban a kétségbeesés
jelei mutatkoztak rajta. Egy levelében panaszolja, hogy mar huszonot éves,
és még mindig ,kezd6 a kezd6k kozott". Akkori mintaképe, Dohnéanyi
meteorként tlnt fel és 6 elmaradt téle. Bartok sokat betegeskedett. Dohna-
nyi anyja pedig azzal buUszkélkedett, hogy az & fianak soha még nathaja
sem volt. Tetézte banatat viszonzatlan szerelme. Végul azonban gy6zott
munkakedve és — nincs a szenvedésnél jobb 6sztonzd a mivészi munkara
— faradhatatlanul rotta a kotafejeket. Csakhamar olyan mestermd keril ki
keze al6l, mint az |. vonosnégyes. 1906-t6l kezdve Uj foglalkozas is segi-
tette, a népdalgydjtés. Tulajdon szavai: ,Eletemnek legboldogabb ideje,
amit a falusi nép kozott toltottem.” Nagy sz6 ez, ha tekintetbe vesszik



boldog csaladi életét (kétszer is meghazasodott), sikeriilt gyermekeit, akik-
ben sok orome telt.

Mit talalt a falun, amit mindennél tdbbre tartott? Megtalalta el6szor
is sajatmaga 0Osztonzését. Egy ismeretlen vilagot, egy rég elmultnak vélt
magyarsagot teljes viragzasaban; ez elegend6 volt arra, hogy a magyar nép
jovéjébe vetett hite megujuljon. Uj stilusa kibontakozasdhoz hozzéajarult
aztan a francia zene. Ez a kett6s hatas: a régi magyar népzene és a latin
szellem szabaditotta fel kezdeteinek egyoldald német tdjékozodasabol. A
latin zenén val6é okulasnak csak utolso fazisat emlitem: 1925-t61 kezdve
tébbszor biztattam koérusok irdsara. Sok& nem irt, azutdn (mintegy 12 év
multan) egyszerre egész csokorral allt el6. Akkor kezdte forgatni Palestrina
m(iveit s ez a m(ivészet mélyen megragadta. Orok kar, hogy nem Kkeriilhe-
tett sor ennek az impulzusnak mélyebb kiaknazéasara.

Tanulni holtig — ez volt a szenvedélye. Bar nem volt nyelvtehetség,
spanyol, francia, angol, tét, roman nyelvismerete annyira fejl6dott, hogy
gyd(jtéseit maga tudta leforditani. Gyujt6szenvedélye akkora, hogy ha netan
pénzre iranyul, rég milliardos lett volna. Kolcsonkért kényvei nem voltak;
amit nem tudott megvenni, azt sajatkezlileg lemasolta. Alaptermészetéhez
tartozott a befelé-fordulas és az ismeretlen dolgok megtapasztaldsa uténi
vagyodas. Egyik nyarat az északi sark kozelében, a masikat Afrikaban tol-
totte. Ha nem két vilaghdbori kozott él, biztosan beutazza a vilagot. Nép-
zenei henger- és lemezgydjteményét gyakran forgatta. Legtdbb id6t sajat
gyljteményének feljegyzésével toltott. Senki altal el nem ért aprélékossagig
jutott a tot, magyar, roman, torok gyd(jtésben; zenét szerzett és zongorazott,
annyit, mint senki, aki csak egyiknek él a haromféle munka kozul. Akarat-
ereje legy6zte a test gyengeségét. Mar-mar elpusztithatatlannak hittik,
azért ért halalhire mindenkit annyira varatlanul. Mozart harmincot éves
korara teljesen fel6rolte szervezetét. Ha tovabb él, aligha irt volna mar
valamit. De Bartékban volt még egy évtizedre valdé munka- és életerd.
Halalat csakugyan szerencsétlenségnek tekinthetjik és fajlalhatjuk, hogy a
titokzatos betegség, amellyel szemben az orvostudomany ma még tehetet-
lentil all, megfosztott benntinket t6le. Nem mondhatta ki az utolsé szét és
mas sem mondhatja ki azt helyette. Csodaljuk, hogy kildetését ennyire is
betdlthette.

Ugy érzem, hidba szaporitanam a szot, tobbét mondani Ggysem tudnék.
A kolt6hodz fordulok; ezt a verset 6 maga is irhatta volna magarél, meg is
irta sokszor — hangokban.

Sem utéda, sem boldog 6&se,
Sem rokona sem ismerd@se
Nem vagyok senkinek,
Nem vagyok senkinek . ..

Elment. Boldogok, akik segithettek neki a védekezésil maga koré vont
drotsdévény elbontasdban. Az ittmaradottak dolga, hogy megnyissdk az utat
mdvei el6tt; hadd jussanak ezek a mivek oda, ahova szanva voltak: az
emberek szivébe.

Kodaly Zoltéan.



Adalékok Barték Béla éeletrajzdhoz.

Irta: Molnar Antal.

A mivész-életrajzi adatoknak &ltalaban sokkal Kkisebb a fontossaga,
mint ahogy a laikus képzeli. Kéznapi értelemben alig is van m(ivésznek el-
mondasra érdemes életrajza. Ami az allamférfi szdmara életelem, a napi tér-
ténés, a torténelem zajldsa, az a mUivésznek menekiilése targya. Még az
Unneplés realitdsa is csak értelmében pozitiv segitség az 6 szamara, maga
a megvalosulas, a partok, kotériak stirgése, a hivek lelkes megnyilvanulasai,
még a megkoszorizas is: csak negativ elem a mlvész életében, mert meg-
zavarja 6t. Van egy Liszt-életrajzunk, G. n. best seller volt, j61 kireklamozott
divatm(; ebben Liszt Ferenc holmi modern Casanovanak van beéllitva, sze-
relmetes holgyek sziveit tordel6 Donjuannak, holott szinte matematikai mo-
don bizonyithatdé, hogy aki annyi zenemdvet alkotott, mint Liszt, azi egy-
szer(ien nem juthatott id6héz a folytonos Olelkezésre. Szeretik a nagy zené-
szek életét ugy beallitani, mintha amuigy mellékesen még a komponalasra is
jutott volna idejukb&l. Mert hat az igazsagos életrajz nem volna kapds; az
kénytelen volna megmondani, hogy mialatt az allamférfi vilaghoditassal, a
szeladon néhdéditassal tolti napjait, a m(vész élete a m(itermében, iréaszta-
lanal folyik le. Ez pedig nagyon kevéssé érdekes. Amikor Bartok el6szor
készllt megnésilni, még anyjaval lakott egyitt; egy szép napon azzal tavo-
zott hazulrél, hogy felszélitotta anyjat: ebédre egy teritékkel tébbet helyez-
zen majd az asztalra. Miért — kérdezte a néni; — mert ma délel6tt meg-
nésulok, — valaszolta Bartok.

Engem 1910-ben megbizott, vegyek részt a népdalgyijt6 munkaban.
Minthogy jaratlan voltam a gydjtési technika terén, utasitasokkal latott el.
Bartok valosaggal Ggy beszélt velem ezekr6l, mint ahogy lakatos szokott
az Ujdonsilt lakatosinassal. Roviden, szinte csak félszavakkal, tisztara csak
a dologi részt érintve. Azid6ben készilt el legels§ forradalmi mdvével, az
I. vonésnégyessel. Sulyt fektetett ra, hogy néhany, hivéul szeg6dott fiatal-
ember meghallgassa azt. Engem is folcitalt a lakasara, szétlanul ledlt a zon-
gordhoz és minden tovabbi nélkil lejatszotta — csodalatos tokéletességgel
— az Uj kvartettet. Nekem persze elallt a lélegzetem, nem tudtam szdlni
és hova lenni; mivel pedig Bartok is hallgatott, az el6adas utan ott dltink
egymas mellett, idillikus kettesben, talan félérahosszat is, teljes némasagba
merulten. Miutdn igy szétlanul kibeszéltik magunkat, mindketténk teljes
megelégedésére, kaptam magam és tdvoztam. Hasonléan jartunk késébb
Rakoskereszturon, amikor ,,A fabol faragott kirdlyfit" adta el§ Barték egy-
néhanyunknak, — emlékezetem szerint rajtam kivil még egyfogasra Bala-
ban Imrének és Kovacs Sandornak. Egy hang nem sok, annyit sem szolt
Bartok a zenéjérdl s minthogy mi sem tudtunk a meghatottsdgtdl leveg6hoz
jutni, maradt a hallgatds vagy kdzombos tarsalgas.

Volt azért valami ezekben a szednszokban, ami potolta a beszédet;
éspedig Barték szemei. Nagy koltének talan moédjaban &llna talaléan jelle-
mezni azokat a gyémantfényd szellemszdrokat. Az egyéniség kényszeritd ereje
Bartoknal majdnem teljesen a szemekben futott 0Ossze. Hangja nem volt
érces, inkdbb monotdén és kifejezéstelen, kézlései inkdbb kozdnségesek, mint
érdekfeszitéek. Mozgéasa csaknem semmitmondd, nem épp dvatos, de kissé



modoros, 6reges. Viselkedése, mint egy jolnevelt kisfillé. Szerette a humo-
ros, olykor szarkasztikus megjegyzéseket, rendkivil belatéan gondolkozott,
szinte vilagbolcs moédjan, de inkabb abban, ahogyan megértette a hozza-
sz6l6t. O maga oly egyszerlien és kevesetmonddéan tarsalgéit, hogy idegen
szamara szlrke egyéniség képét mutathatta. Tréfai, ha nem is egyigyuek,
de gyermetegek, szimpldk voltak. Mint Mozart, a kéznapi dolgokban 6 is
mindennapi volt, szellemi erejét az alkotds szdméara Orizte. Zseni szdmaéara
minden egyéb csak pihenés, intermezzo, er6gyl(jtés. Beethovenben néhol
folulkerekedik a romantikara hajlé fellengz6sség, amikor levelet fogalmaz.
Viszont zavarba johet, aki Mozart levelei alapjan o6hajtja kimédolni a m(-
vészegyéniség rajzat. Ugyanigy jarunk Bartdk leveleivel is; azokbdl, ha
nem épp szirke valaki, de legfoljebb egy targyilagos tudésember &ll elénk.
Valaki, aki semmikép sem fédi a nagy mdvész valdsagat, inkdbb csak ugy,
mint domborm(ivet a negativja.

Bartok eredetileg zongoramivésznek készilt. Mar tanul6éveiben talal-
kozott mesterénél, Thoman Istvannal, ndvendéktarsaval, Dohnanyi Erndével.
Versenytarsak lettek és ez a konkurrencia nemcsak zeneinek, de emberinek
is bizonyult. Barték koran félismerte Dohnanyiban a pompas el6adot, a
konnylkez( pianistat; kollégaja szamara olyasféle vezet§ lett, mint kerék-
paros versenyz6nek az el6tte robogé motorkerékparos. Masrészt Dohnanyi
tUstént az. az emberi és mivészi ellentét lett Bartok szemében, amelyen mar
koran lemérhette 6nmaga tavolsagat a kdénnyed és gondtalan, habar nagy-
szabdsu tehetségtdl. Mialatt az ifjd Dohnanyi olyan muvekkel fényeskedett,
mint az |. zongorakvintett, Bartok raébredt, hogy az 6 szerz6i hajlama ellen-
kez6 iranyu, sokkal elmélyed6bb és inkabb Gj utakat keresd. igy lett Bar-
tok szamara ifji koraban Dohnanyib6l ugrédeszka és az ellentét révén ko-
moly serkentd. Dohnanyi sima és alkalmazkod6é emberi modoraban is fol-
ismerhette Barték a ,,nehézkes" és probléméakkal viaskod6 kartars iranti
sajnalkozd lenézést. Ez aztdn egész életére dont6 lett; ez szoritotta 6t a
maga Utjainak rendiletlen kovetésére. A zongorista Bartok szintén
Dohnanyi folényén edzette' a maga torekvését, ennek gyorssikeri haladasa
volt az, ami nem engedte lankadni, ami el6add készségét is legmagasabbra
hatvanyozta. E versengés soran akkor szenvedte Bartok az els6 nagy csal6d-
dast, amikor 1900 tdjan egy nevezetes parizsi versenyen mindketten palyaz-
tak és Dohnanyi gy6zott.Az6ta Bartok mindenkorra déclassénak tudta magéat
a zongoramUvészetben és becslletes nyiltsaggal vallotta élete végéig, hogy
Dohnéanyi az utolérhetetlen el6add. O maga abbahagyta a rendszeres gyakor-
last, végkép a komponalasra helyezte munkaja sulypontjat s mindenkor csak
ad hoc, alkalomszer(ien gyakorolt, egy-egy fontos follépésére. Ez a lemon-
das annyira ment néala, hogy 6nmaga mf(vein kivil semmi egyebet nem
adott el6 masként, csak Ggy, ha el6zetesen szinte agyongyakorolta. Es még
ennek ellenére is — vagy talan épp ezért — mindig Ggy nyilatkozott, hogy
igen nehéz mdvekre, példaul Beethoven legnagyobbszabasd mf(veire az 6
el6adbkészsége nem alkalmas. Az emberi ellentét kiélezésében kils6leg az
volt a legféltiin6bb, hogy a fiatal Bartok, szemben a vilagfi Dohnéanyival,
emberkerulének mutatkozott, amellett allandéan magyar ruhdban jart, zsi-
nérosan, rojtos nyakkend@vel, akarcsak Hazafi Veray Janos, a népkoltd.
Ebben a biiszke és megkdzelithetetlen fiatal figuraban jelentkezik a kés6bbi
Bartok csiraja; lelkiilete akkor még kifelé vetitve és talzott alakban tintetett.



Az 1900-as évek soran Bartoék szervezetében fizikai visszahatassal
bosszulta meg magat a testi véznasagot leklizdeni akar6 tulfeszitett munka.
Bartok sulyos tidébajba esett s csak Egyiptom hevének sikerdlt a tbc.-
folyamatot elmeszesitenie. Ez a valsag is hozzajarult, hogy mivészink le-
tegyen pianista vilagterveir6l és mindjobban komponista almaihoz szeg6d-
jon. ,Visszatérés az életbe" igy jellemzi egyik Irasdban Kodaly az 1909-ben
készilt 1. vonosnégyest, azt a korszakalkoté Bartok-mi(ivet, amelyben el6-
szor jelenik meg teljes fegyverzetében az Gj ember. A nagy betegség testi-
lelki megrendilése alighanem a ,,Kossuth‘-szimfonia utani évekre esik.
Bartoknak ez az ifjakori fém(ive 1903-ban kertlt el6adasra a budapesti
Filharmoéniaban. Ekkor is jelentkezik a Dohnanyival valé doént6 konkur-
rencia. Egy nagy karmester, Richter Janos, aki Dohnanyi d-moll szim-
fonidjat Anglidban mar el6bb el6adta, ugyanerre vallalkozott Bartok
»Kossuth-javal is. Komoly sikere azonban csak a Dohnanyi-m(inek mu-
tatkozott, mig a straussrichardi vivmanyokat érvényesit6 Bartdék-6pusz
akkorjaban ultramodern hatast volt és csak fintorgé elismerésre szamit-
hatott. Igen jellemz6 e minek budapesti torténete! Minthogy benne agy
kontrapunktizalja a Kossuth-néta a ,,Gott erhalte" osztrak himnuszt, hogy
a magyar dallam marad gy6zelmes, filharmonikusaink mar az els6 pro-
ban tiltakoztak ellene s csak nagynehezen voltak raveheték az el6adasra.
Hogy ez aztan épp eléggé lanyha lehetett, az elképzelhet§. Tobbé nem is
keriilt sorra a md, kés6bb mar csak azért sem, mert Bartok megtagadta
ifjakori munkait, még az I. szvittel sem téve kivételt.

Ismert lexikalis adat, hogy életreszélé, legf6bb baratjaval, Kodaly Zol-
tdnnal 1905 tadjan talalkozik Bartok. A szilikszavl és bégondolati emberek
altalaban rokonszenveznek egymassal; a két magyar mester mindenkor révid
jelmondatokban érintkezett egymassal, inkabb csak kitaldlva egymas gon-
dolatait. Amit most elmondand6 vagyok, azon ne mosolyogjunk, mert akar-
mily kaléndsnek hat is, dont§ adat Bartok tovabbi testi-lelki fejl6désének
megértéséhez. Kodaly beszélte ra Bartdokot az 1900-as években nagyhird
J. P. Miller hazitornajara és légfurd@jére, a mezitelen test kitartd edzésére.
Bartok testalkata, a Mozartéhoz hasonléan rendkivil vézna, gyenge volt
s hogy izomzata nem petyhtidt el az Ul életmo6dtdl, hanem szivossa, szer-
vezete edzetté valt, az Kodaly érdeme. Ha Mozartnak is lett volna egy
Kodalya, bizonyara 6 sem pusztult volna el fiatalon.

Més fontos adalék, amit Bartok mindig halasan elismert, hogy készuld,
vagy elkészilt mdveit rendszeresen bemutatta Kodalynak és nem egyszer
sikerilt jelent6sen megjavitania azokat a kivalé barat formai tanacsai, meg-
jegyzései alapjan. Olyan szerepet jatszik eszerint Kodaly a csaknem teljes
bartoki mivészetben, mint a készulé, fiatal Beethovennél jatszott Haydn.
Esztétikai tudatossagban Kodaly folotte allt Bartoknak; azzal is tisztdban
volt, hogy Bartékban ritka tineménnyel, alomlaté zsenivel van dolga.
Viszont Bartok is vildgosan latta Kodaly zeneszerzéi jelentéségét. Ez Ki-
vilaglik egyik nyilatkozatabol, eltekintve a Kodalyt méltaté irasaitél. Valaki,
némi kételkedés hangjan kérdezte t6le, amikor Kodalyt még csak alig kezd-
ték elismerni: sokra tartja-e tarsanak mdveit. Bartok igy valaszolt: ,,Gon-
dolja csak el, mi volna, ha Kodaly nem lett volnal!"

Kompozicioit hasonléan készitette el Bartok, mint Mozart: fejben dél-
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gozta ki készre a mivet s csak akkor jegyezte le, heves gyorsasaggal, ami-
kor hangrél-hangra készenallt a fantaziajaban. Fejében kinzé zsufoltsaggal
tiremlettek a Kkitorni akaré mivek; alig jutott ideje az egyiknek lejegyzé-
sére, amikor mar a masik és harmadik strgetéen kopogtatott. Mint nagy
fest6k fejében a vizidk, ugy Aalltak elébe a zenei gondolatok, fantazmagériai
szinte szétvetették a képzeletét, olyan feszultséggel 1éptek fol. Ez a munka-
modszer sarkalatosdn ellentétes a Kodalyéval vagy Beethovenéval. Mig
ezek egyes vezet§ gondolatokbdl indulnak ki és azokat szdvik mddszeresen
tovabb, Bartokban ugy allt el6 a kompozicié6 menete, hogy a tdmegesen fol-
vetiil6 zenei anyagbol ki kellett sz(irnie a lIényeget és elvetni a salakot. Az
egyik tipus mintegy kiépiti, kifejleszti a muivet, a masik viszont vulkani
gazdagsagbdl valogatja ki a hasznalhato elemeket. Kodalynal egyenletesen
megoszl6 esztétikai diszciplina all 6rt a kidolgozasnal, mig Bartok utélago-
san kénytelen hatalmas formai kényszerrel keretet adni az izzé tdmegnek,
toki mavek és ezért fordult késébbi muvei kialakitasaban Bartok a formaélis
spekulacio széls6séges modozataihoz. Itt olykor mar szinte a régi korok
polifonistaira, napjainkban pedig Schonberg iskoldjara emlékeztet, ha mas-
részt nem is tudott megbaratkozni Schénberg elvont zeneanyagaval. Innen
is megtalalhatjuk a Bartokot Sztravinszkival 0©sszekoté szalakat, habar
Sztravinszki nem ismeri a lelkiélet valsagaibdl fakadd, divinaciészerd exta-
zist. Szé szerint kell érteniink, hogy betegségtdl, tanitastol eltekintve: Bar-
tok allandbéan, megszakitds nélkil alkotott. Munkamoédszerében a benne
lakoz6 okos nevel6 tartotta féken a zabolatlan és ongyilkos mértékben, 6n-
feledten dolgoz6 alkotot. Ugy értendd ez, hogy vigyazott a faradtsag kelld
ellenstlyozésara, idénként valtogatva munkéaja targyat; ha kimerult a kom-
ponalé feszultség kovetkeztében, er6szakkal kirantotta magat bel6le és tis-
tént néprajzi munkaba fogott. Szakadatlan dolgoz6 dihe pillanatra sem
enyhilt. Ha betegség verte le, szinte gyermek moadjan kapkodott flihoz-
fahoz gyodgyité segitségért. o

Itt-ott annak is tandja voltam, hogy 6nmaga modveir6l nyilatkozott,
persze a szokott rovidséggel és nem adva alkalmat vitara. Tudjuk, hogyan
gondolkozott ifjukori szerzeményeirél. Ezek kozé kell sorolnunk az 1905-ben
Kodallyal koézésen kiadott Magyar Népdalok harmonizacioit is; Bartok ki-
jelentette, hogy e flzet els6 tiz darabjanak letétét gydngének talalja: az t. i
az 6 keze munkéja. Ellenben késébbi alkotdsai kozil a szinpadi mivek
mindvégig kedvencei maradtak. Amikor ezek politikai okokbol indexre ke-
rultek, Bartok sztoikus nyugalommal viselte félretételiket, semmit sem
mutatott keserliségéb6l. A 30-as években egy alkalommal kijelentette el6t-
tem: a két hegedlszonatat elhibdzottnak tekinti. Amikor szintén a 30-as
években Talich, a pragai filharmonikusok élén el6adta nalunk a , Ténc-
szvit“-et, Bartok humoros mosollyal jelentette ki: fontos volt szamaéara ez
az ellenpréba, mert mar-mar hajlandé volt féltenni, hogy nem ért a zene-
kari hangszereléshez, — legalabbis a pesti el6adasok nyoman ilyen kép ala-
kult ki benne. Most aztan latja, hogy mégis csak konyit hozza. Sztravinszki
m(iveit sokizben tanulmanyozta. Egyszer jelenlétemben zongorazta le
., Petruskd“-t és a ,,Sacre“-t, folelevenitve ifjukori hires virtuozitasat nehéz
partitirak lejatszdsaban. Parizsi Gtja utan — ez 1932-ben lehetett — kérdé-
semre igy nyilatkozott Sztravinszkirdl: , Tudja, olyan kiall6 zsebkend6t
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visel a fels§ kabatzsebében." Schénberg mindig csukott kényv maradt a
szamara. Debussy mdveinek el6adasaban gyakran remekelt, de keze alatt
e kompoziciék teljesen mas jelieglre fordultak: gerincet kaptak, keményeb-
bek lettek. & mindent ,bartékosan“ zongorazott, nala még Brahms is (akit
kedvelt) valésaggal klasszikus veretet nyert. Semmit sem tudott elmosédva,
irizadléan beallitani; mindenbe belevarazsolta a maga kérlelhetetlen acé-
lossagat.

Az Uj zene produkcidival szembeni allaspontja nem fodte Kodalyét.
Utdbbi a 20-as évek oOta allanddan hangsulyozza, hogy elegend6 mar a fol-
halmozoédott UGjszer( anyag és leszlr6désre van szikség. Barték abban
latta a legfébb mdvészi kritériumot, hogy a folvetett anyag Uj, addig isme-
retlen legyen. Mintha csak Liszt szellemét idézte volna: ,,Kinder, immer
Neues, immer Neues!" Ha Ocsaroltam el6tte Sztravinszkit, mint a divatfiak
vezérét, ezzel vagta el a tarsalgas fonalat: ,,De mennyire Gj!" Szemében
a legnagyobb zeneszerz@-jelenség valtozatlanul Beethoven maradt, — de
nemcsak Ujszer(isége miatt! Hatartalan volt az ilyen nagysag iranti hédo-
lata s ez olyankor tlnt ki meglep6 er6teljességgel, amikor Beethoven-mi(ivet
adott el6. Valoésaggal Ujjaszllte az alkotdst és az interpretalé hiségnek
olyan példajaval jart el6l, ami mar erkdlcsi tettnek szamit. Az Ujabb zene-
irodalmat ardnylag elég szérvanyosan ismerte. Arrdl ellenben hitelesen be-
szamolhatok, hogy Angliabol nagy elégedettséggel tért haza, igen magasra
értékelte az ottani zenei kdzviszonyokat és sokra tartotta az angol kartar-
sak kozul Vaughan-Williams-t, valamint Berners lordot.

Politikai allasfoglalas: nem volt a kenyere. Semmibe sem szeretett bele-
sz0OIni, amihez szakért§6 maédjan nem nyulhatott. Minthogy az orosz szovjet-
allam a népi fejl6dés Utvonalat apolta, kétségtelen szimpatiai voltak ira-
nyaban. Ezért is kereste fol személyesen a szovjetuniét és szamolt be iras-
ban atjarol, teljes targyilagossaggal, az elfogultsaignak még arnyékat is ke-
rilve. Nem kereste a m(vészetrél, emberekrél valé véleményadast. Csak
akkor lépett ki tartézkodasdbél, amikor a 20-as évek soran nyilvanosan
hazafiatlannak bélyegezték, azon a cimen, hogy ,,0ldah“ népdalokat gy(ijt
és Osszekottetésben all bukaresti tudosokkal. Akkor a 'tdmadasokkal szem-
ben varatlanul és meleg kollegialitassal megvédte 6t a Néprajzi Tarsasag.
De még miel6tt ez megtortént volna, Barték olyan Onérzetes hangon vala-
szolt Hubaynak a sajtéban, ahogy egy Savonarola tehette volna. Vakmerg-
ségének lattara hiveiben meghlt a vér. Megkérdeztem Bartoktol, nem tart-e
t6le, hogy még valami baja tdmad ebbdl. Szikrazé szemmel felelte: ,,Csak
merészeljenek!" Acélbdl faragott férfi volt. Kodaly mellett a politikai Gld6z-
tetés idején és kés6bb is mindvégig teljes fegyverzettel allt ki, akar mint
barat, akar mint muzsikus. Kodaly szerz6i estjeinek féeseménye volt Bartok
zongorajatéka.

Amerikai lealdozasarol ennek a vilagité Napnak sok mindent hallot-
tunk az utobbi id6ben. Meggy6z6désem, hogy amiként nem volt és nem
lesz tobb Caesar, Napoleon, tébb Schitz vagy Monteverdi: ugy Bartok is
emberi és m(ivészi unikum, péaratlan jelenség a mdvészetek térténetében.



A zongorajaték hangszin-lehetdségei-
Irta: Gat Jozsef.

A zongoramethodika egyik legfontosabb problémaja tisztazni azt,
hogy mennyiben lehetséges kildnféle hangszineket el6allitani a zongoran,
vagy még pontosabban: milyen zongora-mechanikai hatasok idézik eld
hangszinképzeteinket.

A zongora hangszinérol altalaban két homlokegyenest ellenkez6 vé-
leményt hallunk. Egyik a mi(ivészé, aki a hangszinek vilagaban él, min-
den zenei gondolatot csak a maga jellemz6 hangszinével tud maga elé
képzelni és a kulénb6zdé hangszinarnyalatokbdl szinte végtelen skéalat
érez a hatalméban. Tudja, hogy minden m(ivésznek vannak egyéni hang-
szinei és igy elképzelhetetlen szdméara, hogy akkor, amikor 6 valdésdgos
uj vilagot épit magéanak szinekbdl, valaki azt mondhassa, hogy a zon-
gora csak dinamikai kuldnbségeket adhat, nem pedig hangszineket.

Pedig a masik fél, a mérndk, fizikus vagy a zongorakészit6, aki csak
a zongora szerkezetét nézi, hatarozottan kimondja, hogy a zongora len-
dit6 szerkezete kizardlag dinamikai kiulonbségek visszaadasara alkalmas.

Hogy vilagosan lassunk a kérdésben, vizsgaljuk meg pontrdl-pontra
az 0Osszes lehetdségeket.

Mindenekel6tt allapitsuk meg, hogy mi is a hangszin?* Valamely
hang szinét a benne megszolaldo felhangok szama és azoknak relativ
er6ssége hatarozza meg. Ezek szerint hangszinvaltozasrél csak akkor be-
szélhetiink, ha a felhangok szamaban, vagy viszonylagos erdsségében
allott be valtozas.

Nézzik most ebbdl a szempontbdl a zongora kalapacsszerkezetét.**
Ez a vizsgalat annyival kénnyebb, mert Helmholtztol kezdve a fizikusok
egész soranak kisérleti eredményei allnak rendelkezésiinkre.

Helmholtz megallapitotta, hogy a zongora hangszine elsGsorban a
kalapacs filcboritasanak min6ségétél fligg. Ez ugyanis befolyasolja a
kalapacs érintkezési id6tartamat a harral. Mivel az érintkezés idGtarta-
méanak novekedésével ardnyosan a mélyebb (konszonans) felhangok
érvényesllnek, csdkkenésével pedig a magasabb (disszonans) felhangok,
a zongorakészit6knek olyan kalapéacsfejeket kellett késziteniok, amelyek
lehetévé teszik a kalapacs maximalis érintkezési id&tartamat. Ezt agy
érték el, hogy a kalapéacsot boritd filcrétegek nem egyenld keménységuek,
hanem a kemény mag folott egyre puhabb rétegek vannak. igy a kala-
pacs a hurhoz valé Ut6édéskor csak akkor pattan vissza a hartol, amikor
a kemény mag a folotte 1évé rétegeket a hdrhoz préselte és ezaltal elég
rugalmassa tette. Meg kell még allapitanunk azt, hogy a mély felhangok
érvényesilése esetén lagynak érezzik a hangszint, sok magas felhang
esetében viszont élesnek, keménynek.

Lange (1) megallapitja, hogy a kalapacs Utésének gyorsasaga a

* A hangszin fogalméanak pszicholégiai vonatkozéasait itt nem targyaljuk.

** A kalapacsszerkezet ,,dampfer“-ének hatasat a hangszinre ebben a vizsgalatban
figyelmen Kkivil hagyjuk. Pontos Kkisérleti eredmények nem allnak rendelkezéslinkre, a
gyakorlat viszont azt mutatja, hogy a ,dampfer" mdkoédése nem Ilényeges hangszinala-
kité tényezd.
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megités pillanatdban kizardlag a billentés* gyorsasdgatol figg. igy a
jatékosnak, ha a hangot meg akarja valtoztatni, a billentés sebességét
kell megvaltoztatnia. A kalapacs a megutés pillanatdban teljesen szaba-
don, a billenty(itél fuggetlenil mozog és igy ennek a mozgasnak a sebes-
sége az egyetlen megvaltoztathatd tényezéje. (Ha a billentyl kovetné a
kalapacsot, ugy er6ndvekedésrél is beszélhetnénk.)

Ugyanerre az eredményre jutottak Hart, Fuller és Lusby (2).
A pennsylvaniai egyetemen végzett kisérletikben lefényképezték egy hang
gorbéjét kulonb6z6 zongoram(ivészek jatéka utdn, majd lefényképezték
akkor is, amikor a muvész billentésének megfelel6 mechanikus erével
raejtett sullyal szolaltattdk meg ugyanazt a hangot. A két fénykép kozott
semmi kilonbség nincs, amint ezt a Jeans ,Zene és természettudomany"
cim@ konyvében kozolt fényképen lathatjuk.

Ghosh (3) kimutatta, hogy a zongbrahlr rezgésének forméja fig-
getlen a kalapacs sebességétél.

Meyer és Buchmann (4) ezzel szemben megallapitja, hogy a billen-
tylmozgas sebességével aranyosan novekszik a felhangok szama.

Ezek utdn a muzsikus szomortan allapitja meg: Ggylatszik kénytelen
belenyugodni abba, hogy a zongoran nincs hangszinvaltozas és amit
eddig egyéni hangszinnek éreztink, az mind mer§ képzel6dés volt.

Meyer és Buchmann Kkisérlete mégis mintha mddot nyujtana valami
reményre, hiszen 6k azt bizonyitottak be, hogy a hang erejével egyutt
a felhangtartalom, tehat a hangszin is megvaltozik. Van tehat hangszin-
valtozds, ha nem is 0©nalléan, hanem csak az er@sségtél fiiggben. igy
tehat mégis van valami realis alapja a mi hangszinelképzeléseinknek.

A fizika azt allitja, hogy ugyanazon dinamikai fok** mellett a zon-
gora hangszine nem valtozik. A zenei ful viszont agy hallja, hogy ugyan-
azon dinamikai fokban is végtelen hangszinlehet§ségek vannak. igy tehat
fel kell tételezniink, hogy a zenében kétféle hangszinfogalommal dolgo-
zunk: az objektiv és a szubjektiv hangszin fogalmaval.

Az objektiv hangszin fogalma fizikai meghatarozas: felhangok szama
és relativ er6ssége. A fentebb ismertetett kisérletek mutatjdk, hogy nem
tudunk a zongoran ilyen objektiv hangszinvaltozast el6idézni dinamikai
véaltozas nélkul és még akkor is csak a felhangok szdmaban &ll be val-
tozéas, relativ erGsségikben nem . ***

A szubjektiv hangszin fogalma két kilénb6z8 hangszin-meghataro-

* Billentés alatt itt nem a testi funkciét, hanem a billentyl forgasi sebességét
értjuk. (A billentylG tengely koral mozog, tehat forgé mozgast végez.) A most felsorolt
vizsgalatok mind ugyanarra a hangra vonatkoznak.

** Kulonbséget kell tennink a dinamikai fok zenei és fizikai értelmezése kozott.
A ,piano"” meghatdrozas csak keret, amelynek hatarai stilusonként és egyénenként val-
toznak és amelyen beltl még sok dinamikai arnyalatot tudunk megkulonboztetni. Fizikai
értelemben a dinamikai fok pontosan mérhet6, tehat allandé dinamikai mennyiséget jelent.

*** A hanggal egyutt megszélal6é mellékzorejek — bar zenei szempontbél ezek is
hangszinalakité tényez6k — nem vehet6k figyelembe az objektiv hangszin valtozasainal,
amennyiben mas hangforrasbél szarmaznak, mint amire a kisérlet vonatkozik. Ugyanazon
dinamikai fok mellett elképzelhetd, hogy a billenty(it magasrél utjuk le, vagy kozvetlen
kozelr6l. EI&bbi esetben a har mellett maga a billenty(i is hangforrasként szerepel. A ka-
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zast tartalmaz. Az egyik altalanos érvényl: dolce, maestoso, cantabile,
stb. és ezen beltl a mésik: a m(ivész egyéni szine.

Az els6 rendszerint dinamikai fokhoz kotétt, a masodik (egyéni
hangszin) dinamikai foktdl fliggetlen meghatarozas. (Mindkét esetben
természetesen zenei értelemben hasznéljuk a ,dinamikai fok“ meg-
hatarozast.)

Az altalanos szubjektiv hangszin-meghatarozds (pl. dolce) tehat
minden egyes mivész el6addsdban még kulon egyéni jelleget kap és igy
a variacioknak szinte végtelen sorat adja.

Hogyan lehetne a szubjektiv hangszin fogalmahoz kozelebb kerilni,
hogyan lehetne ezt pontosabban meghatarozni? A zongoratanitds szem-
pontjabél is nagyjelent6ségli, ha ezt a kérdést fizikailag meg tudjuk ko-
zeliteni. igy meghatarozhatnank a szines, érzékeny jaték methodikai fel-
tételét is.

A megoldas csak a dinamikan keresztil lehetséges, amint lattuk:
ez az egyetlen méd, ahogy a kalapacs a billentylire haté eréket ki tudja
fejezni. (Itt nem a zenei dinamikai fok valtozasarol beszélink, hanem
ugyanazon a fokon belil a hangoknak egymashoz val6 dinamikai vi-
szonyaroél.)

A fizikai kisérletek mind egy hang ismétlésével torténtek. Most azon-
ban ki kell terjeszteniink a kisérleti teriiletet, mert a zenei hangszin-meg-
hatarozas majdnem mindig &sszetett zenei mondanivaléra, hangok egy-
masutanjara vonatkozik.

Vizsgaljuk meg hangszeres példdkon, hogy valéban dinamikai té-
nyez8k Osszetétele-e a szubjektiv hangszin. Az orgona hangja nem képes
dinamikai kalénbségek visszaadasara. Ugyanez a helyzet a cembalonal.
Mindkét hangszer az objektiv hangszinekben keresett karpotlast, ezért
tobbmanualos lett és, mig a cembalo megelégedett 5—6 valtozattal (re-
giszter), a modern orgona a valtozatok hihetetlen tomegével feledteti
azt, hogy a dallamvonalon belil képtelen dinamikai arnyalasra és igy
hangszin-igényinket nem elégiti ki. Torvényszer(ien megallapithatjuk azt
az Osszefliggést, hogy az a hangszer, amely dinamikai arnyaldsokra nem
képes, valtozatokkal, azaz objektiv hangszinnel pétolja a szubjektiv hang-
szinélményt. Az a hangszer viszont, amely dinamikai arnyaldsokra képes,
objektiv hangszineket alig vesz igénybe és pl. a zongora esetében kimu-
tathaté, hogy a hangszer fejl6édése folyaman a régebben alkalmazott
objektiv szinek (harangjaték, héarfapeddal, stb.) fokozatosan elmaradtak,
feleslegessé valtak.

Mivel az orgonanal hianyzik a dinamikai arnyalds lehet6sége, az
orgonista mas eszkdzzel kénytelen ezt potolni, amikor dallamot jatszik,
igy lép el6térbe a szubjektiv hangszin masik tényez6je: az agogika.
Eppen az orgona példaja mutatja, hogy az agogikai valtozatossag egy
bizonyos fokig poétolni tudja a dinamikai differencidlast. Még jobb példa
erre a villanyzongora, ahol azt latjuk, hogy a mechanizmus a mdvész

lapacszorej és a hur sajat rezgései altal okozott mellékzorejek részben a dinamika, rész-
ben a hangmagassadg fliggvényei, tehat szintén nem johetnek szadmitdsba a szubjektiv
hangszin szempontjab6l. (Lasd Mayer és Buchmann (4), Trendelenburg és E. Franz (5),
valamint Hernadi Lajos (6) erre vonatkozé megfigyeléseit.)
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jatékat dinamikaban csak igen kis mértékben tudja hiven visszaadni.*
Mivel azonban agogikaja teljesen pontos, megkdzelitéen h{ hangszin-
benyomast kapunk.

Ezek utdn megallapithatjuk, hogy a szubjektiv hangszin dinamikai és
agogikai tényezdékb@l &ll. Ezeknek hatasat kiegészitik azegyes hang-
magassagokra és billentésmédokra jellemz6 mellékzorejek.

Csak annak az el6addnak lehetnek szép hangszinei, akinek dinamikai
és agogikai aranyérzéke fejlett és aki dinamikai és agogikai elképzelését
pontosan meg is tudja valdsitani.

Osszefoglalva az eddigieket, megallapithatjuk, hogy a zongorazas-
nal csak szubjektiv hangszinrél beszélhetiink. Ennek tényez6i: a dinamika
és az agogika. Barmelyik tényez6 gyengilése esetén a mésik fokozot-
tan szerepel.**

A szubjektiv hangszin két alfajat kulonboztetjlk meg: az altalanos
érvényl és az egyéni hangszint.

Az Aaltalanos érvényl szubjektiv hangszin meghatarozasra jellemzé-
a zenei dinamikai fok és ezen bellil a dinamika és agogika bizonyos
elosztasa.

Az egyéni szubjektiv hangszin-meghatarozasra a dinamikai fok nem
jellemz6, csak a dinamika és agogika elosztdsi mdédja — amihez még a
kivant effektushoz tartozé mellékzdrejek*** csatlakoznak — hatéarozza
meg a hangszint.

A zenemU el6adasanal a két elosztasi mod (&ltalanos érvényl és
szubjektiv hangszin) keveredésébdl alakul ki a md minden részletére és
az el6add mdvészre is jellemz6 hangszin. Mivel a zenei mondanivalé
anyaga szerint mindkét szubjektiv hangszin &llandéan mdédosul, a hang-
szinlehet6ségeknek szinte végtelen sorat kapjuk.

* A mai villanyzongora mechanizmusa még megkdzelitéleg sem képes olyan finom
arnyalatok visszaadasara, mint amilyeneket egy j6 el6adémilivész jatékdban taldlunk.
Itt meg kell jegyeznink, hogy a modern villanyzongora felvételek kivalé el6adémiivé-
szek jatékanak pontos lejegyzése altal torténnek. Kulon jelolik a megszolaltatandé bil-
lenty(t, a pontos (fizikai) dinamikai fokot és a ritmust, feltintetve a legkisebb agogikai
arnyalatot is. Elvileg tehat semmi akadalya nincs, hogy a jov6ben a villanyzongora az
el6adémivész jatékanak hG tukrozéje legyen.

** Az Drgonajatéknal pl., ahol a dinamikai tényezd teljesen hianyzik, az agogika
megnovelését gyakorlatlan ful is meghallja, maganosan leltott zongoraakkordnal viszont
a dinamikai elosztds — milyen hangerdvel jatsszuk az akkord egyes hangjait — hatéa-
rozza meg a hangszint. A maganosan leutott akkord megfigyelése alapjan Hanka Arnold’
zongorakonstruktér (7) azt a tételt allitja fel, hogy csak tobb egyltt sz6l6 zongorahang'
szinezete alakithaté, a hangok er6sségének egymaskdzotti valtozatos bedllitdsaval. (Ez
igy csak részigazsadg és kizarélag maganosan leltott hangra vagy akkordra vonatkozik,
de itt is csak akkor, ha a mellékzorejek hatasatél teljesen eltekintink.) A hangszinnek
a dinamikaval egyutt valé valtozasat kulénben 6 is elismeri: ,,maganos hangok szine-
zete is valtozhatik valamelyest, de csakis a dinamikaval egyttt, mint a mindenkori er@s-
ségi fokozatnak rogzitetten allandé jelleglG fuggvénye, tartozéka" — irja. Ez lényegében
egybevag Meyer és Buchmann fentidézett megallapitasaival. Hernadi Lajos (6) valasza-
ban Ilélektani érvekkel és gyakorlati példakkal kardoskodik a billentés hangszildehet6-
ségei mellett.

Az Utésmagassaggal 0Osszefiuggé — tehat a billenty(t6l ered6 — mellékzorejek
nagy eltérést mutatnak egyénenként és, mivel a mellékzorejeknek éppen ez a csoportja
fuggetlen a dinamikai foktél, indokolt, hogy a mellékzorejeket az egyéni hangszin tar-
gyalasanal vegyuk figyelembe.
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A vizsgalat eredményének methodikai tanulsaga: elsésorban a jaték-
mechanizmus érzékenységét kell ndvelntunk, hogy a dinamikai és agogikai
kulonbségeket minél pontosabban tudjuk reprodukalni.

Idézett mivek jegyzéke.

(1) W. Lange; Hochfr.-Techn. u. Elektroakustik. (1935.)
(2) H. C. Hart, M. W. Fuller, and W. S. Lusby: Journal acoust. Soc. Amer. 6, 80.

(1934))
(3) R. N. Ghosht J. acoust. Soc. Amer. 7, 127. (1935))
(4) E. Meyer u. G. Buchmann: Berl. Berichte, 1931. 735.
(5) Trendelenburg u. E. Franz:Wiss. Veroff. Siemens-Konz. 15, H. 2, 78.(1936.)
(6) Hernadi Lajos: ,Billentés és hangszin." M. Zenei Szemle, 1942. 11.296.

(7) Hanka Arnold: Billentés és hangszin. M. Zenei Szemle, 1942. 96. old.

Az O6sszhangzattan és az ellenpont tanitasdnak
logikus sorrendjérdél.*

Irta: Vonbéczky Géza (Baja.).

Régi hagyomany szerint a zeneelmélet tanitasa a skaldk és a hang-
kozok ismertetése utan az 6sszhangzattanon folytatédik és miutdn a no-
vendék mar bizonyos készséget sajatitott el az dsszhangositasban, akkor
halad tovabb az ellenponttan utjan.

Siklés Albert irja Osszhangzattananak és A Harmonizalas Kézi-
kényve c. munkajanak el6szavaban, hogy az 6sszhangzattan szamozott
basszusok szerinti tanitasanak sok ellenz6je van, de mindazok a kisér-
letek — igy az Ovéi is, — amelyek a dallambdl kiindulva akartak a har-
monizélashoz eljutni, eredménytelenek maradtak. igy maradt a szdmozott
basszusbdl kiindulé 6sszhangzattan-tanitds mind a mai napig az egyetlen
kovetett modszer és igy koOveteli meg a tanitoképzdintézetek részére Kki-
adott Tanterv és Utasitas is.

A maddszert kévetnem kellett, de tanitasom nehézségei és részbeni
eredménytelensége végul is meggy6ztek arr6l, hogy a modszer nem a
legjobb, ha nem is egészen rossz. Nem felel meg a tanitoképz6ben és
Ggy gondolom, a Zeneakadémian sem. A tanitoképz6ben a kezdet ne-
héz, a Zeneakadémian a folytatas. A tanitdjeldltnek, aki 15— 16 éves
kordban kezdi tanulni az 6sszhangzattant, hihetetlen nehézséget jelent
az egyszerre 4 sz6lamban valé gondolkodas akkor, amikor belsé hallasa
még addig sem jutott el, hogy egy dallamot bels6leg halljon, ha a kottara
néz, anélkil, hogy énekelné. A jobb képességliek ezen a fokon mar jol

* A bajai tanitoképz6 intézet énektandra olyan kérdést vet fel e kis tanul-
manyaval, amely régen vajudé problémaja zenetanitasunknak. Fejtegetései torténeti és
lélektani szempontbdl kétségkivul helytalléak. Az az érzéstink, hogy némileg mar nyitott
kaput donget vele, mert iskolai ének- és zenetanitdsunk U] tanterve valéban a dallam
els6dleges szerepébdl indul ki. — Nincsenek részletes adataink valamennyi iskolafaj aj
tanmenetérél. Csak azt tudjuk, hogy a kozépiskola 4 fels6 osztidlya szaméara az Uj tan-
tervben el8irt ,,zeneismeret" tantargy tanmenete és tankdnyve mar a torténeti fejlédés
rendjében (tehat a tanulmanyiré intenciéinak megfelel6en) Aallitja be a zenei elemek
ismertetését. Okkal reméljuk, hogy a tanitéképz6 zenei munkatervét is ehhez a modem
szellem(l elgondolashoz fogjak igazitani. Addig is az illetékesek okulasara 6rommel ko-
zoljuk ezt az értékes és tanulsdgos hozzaszolast. Szerk.

old.
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olvasnak ugyan laprél, de a tanulok tobbségének 4 szolam egyidejl el-
képzelése lehetetlen. Minden eredmény, amit ezen a fokon elérhetlink,
néhany besulykolt kadencia, ennek az értéke azonban legalabb is két-
séges. — A Zeneakadémian meg a folytatas nehéz, mert az ellenpont-
tan az Osszhangzattan utan kovetkezik és a ndvendék nem tud elsza-
kadni a harmonikus gondolkodastol, melyet az el6z6 év folyaman oly
mélyen szivott képzeletvilagaba. Igazi "ellenpont helyett két-haromszé-
lama harmonizalasokat komponal, a dallamok pedig legtébbszdr nem egye-
bek egyszerli hangzatfelbontasoknal. Ez a mddszer a dallamérzék elsat-
nyulasdhoz vezet a harmodniaérzék javara.

Minden zenetanulads, akar ének, hangszer vagy zeneelmélet legyen
az, egyedul a halldson Kkeresztul torténhet. A zeneelmélet tanitdsaban
ebbél az kovetkezik, hogy a zeneelméleti anyagot Ugy kell Osszeéllita-
nunk, hogy az a noévendék bels6 halldsaval minden fokon szoros kap-
csolatot tartson. A belsé hallas fejl6édésének fokozatai megadjdk az iranyt
a zeneelméleti anyag 0Osszeallitdsara is. Helyesen indulunk el akkor,
amikor a tanulds kezdetéll a hangkdztant, a hangrendszer megismerését
tlzzuk ki. Ez az &bécé, ami nélkul semmit sem kezdhetink és ami sze-
rencsére jol egybevag a tudatos, 6ndall6 éneklés, kottaolvasas gyakorla-
saval. A hallas azonban el6sz6r a dallamot fogja fel és nem a harmoéniat.
Igaz, hogy végsd célunk a tdbbszolamisag elérése. (Ezért tanitottuk a
kovetkezd fokon az dsszhangzattant.) Vessink azonban egy pillantast az
eurépai tébbszélamuisag kialakulasara: latni fogjuk, hogy a kezdeti pro-
balkozasok utan az els6 virdgzé tobbszolamusag ellenpontozatos vokalis
mivészet volt. A harmonikus, 6sszhangok szerint valé gondolkodas csak
j6 késbn, a 16. szazadban alakult ki, amikor az ellenpontos tébbszélamu-
sag mar rég megvolt. A harmonia magaban a zenemf(ben is csak dal-
lammal egyszerre lép fel; oOnalléan, absztrahdlva nem mdalkotds. Bar
létrehozhatd, 6nmagdban véve nem zenemd, nincs 6ndallo értelme.

Gondoljunk aztan pedagogiai elveink kozil a fokozatossagra, az
egyszer(irél az osszetettre valdé haladasra s nem utols6 sorban a torténeti
fejlédésnek ezzel egyez6 menetére: nem arra a kovetkeztetésre kell-e
jutnunk, hogy a tanitvany fejl6désével parhuzamosabb maodszer lenne,
ha el6szér a dallamtant, az egy sz6lam helyes szerkesztését tanitanank
— els6sorban énekelt dallamokon, — majd kétszélami tétel szerkesztését
ellenpontozé dallam ala- vagy folékompondaldsaval és igy tovabb a négy-
sz6lamu tételig?

Ugy gondolom, ez a modszer azaltal, hogy a dallamot tenné a ta-
nulas kozéppontjava, jobban illeszkednék ahhoz az Gj tantervhez, mely
a népdalt tette az ,ének- és zenetanulads koézéppontjdva. A magyar nép-
dalnak semmi kapcsolata sincs az dsszhangokkal. Mig tehat egyik olda-
lon a népdalon at a legtisztabb melddia-tanitassal foglalkozunk, addig a
masik oldalon harmas és négyes hangzatokat kell megmagyaraznunk, me-
lyek a népdaltol igen tavol esnek.

Ellenem vethetnék: hogyha igy folyna a ;tanitas, eljutnank-e az
0sszhangositashoz? Kissé ironikusan csak azt valaszolhatom, hogy ugy,
ahogy eddig, biztosan. Néhany egészen kivételes képességl ndvendé-
kemt6l eltekintve, 10 éves tanari m(kddésem alatt a tanitoképz6ben
szinte soha nem értem el az 6sszhangositasig. Nem nevezhetem ugyanis
0sszhangositasnak azt a teljesen mechanikus eljarast (melybél a belsd
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hallds, a képzelet hidnyzik), amely csak azt veszi figyelembe, hogy az
0sszhangositandé dallamhang melyik harmas- vagy négyeshangzatnak
alkatrésze? Ha tehat az eddigi modszer nem vezetett altaldnos ered-
ményre, ennél rosszabb nem lehet az altalam ajanlott sem. De vajjon
jobb-e? Kétségtelen elénye, hogy a bels6 hallast foglalkoztatva a ndven-
dék nem kerilheti meg a feladatot szabalyok gépies alkalmazésaval ké-
szitett dolgozatokkal, melyek irasa kézben nemcsak nem hallja, amit fir,
de nem is latja annak értelmét, céljat sem. A melodikai dolgozatnak dal-
lamosnak kell lennie és ezért a tanulé kénytelen fantdzidjat mikodtetni,
kénytelen bels6 halldsara tamaszkodni, amivel fejleszti is mindkett6t.
Aldbb tanterv-tervezetet vazolok fel, hogy lassuk, nem ré-e tal nagy
feladatot az ellenponttan a kezd6re? Bizonyosnak vélem, hogy egy vagy
két szolam megszerkesztése feltétlentl konnyebb kell, hogy legyen,
mint a minden el6tanulmany nélkil megkovetelt négyszélamusag.

Miel6tt utolsé kovetkeztetéseinket levonnank, alljon itt a tanterv-
tervezet. Liceum 1. osztaly. Hangkodztan, hangsortan. A hangkézdk hal-
las utani felismerése és tiszta intondaldsa. .Laprél éneklés. Zenediktalas.
(Hallas utan tanult dallam lejegyzése.) Il. osztaly. Dallamtan. A vokalis
melddiaszerkesztés. (Egyenletes ritmustél a kissé mozgalmasabb ritmusig
egész-, fél- és negyed hangjegyek felhasznaldsaval.) Dallamanalizisek.
(Népdal, Gregorian, Palestrina-stilus.) Ill. osztaly. Kétsz6lamuUsag. A leg-
egyszer(ibb formatél, a pont-ellen-pont-t6l a viragos ellenponton at az
imitacidig és kénonig. IV. osztaly. Harom- és négyszdélamu szerkesztés.
Egyhéazi jellegli egyenletes ritmust dallamok ellenpontozésa. Kissé moz-
galmasabb ritmusd dallamok ellenpontozasa. Virdgos ellenpont. Végtelen
kdnonok. A tehetségesebbek részére kis fugettak. Sok analizis. Az év
vége felé a harmashangzat fogalma. Alap és forditott helyzet. V. osz-
taly. Athajlas a fuggéleges gondolkodasba. A szopranba helyezett dal-
lamhoz ellenpontozassal szerkesztett basszus szolam szamok szerinti Kki-
dolgozasa négyszélamu tétellé. Az 0Osszhangok felépitésében a linearis
gondolkodas megtartasa:1a harmonidk altal kialakitott sz6lamnak dalla-
mosnak kell lennie, csak ©Onallésaga csorbulhat. Alteraciok és alteralt
hangzatok. Modulalads. Kadencidk rogténzése harméniumon.

Osszegezve az elmondottakat, Ggy érzem, hogy nincs élesen elva-
laszthat6an ellenponttan és 0sszhangzattan, csak tobbsz6lamusagtan van.
Az él6 zenében, a torténeti stilusok kozott természetesen van kontra-
punktikus m{ és van harmonizalt homofénia szellemében fogant alkotas.
Kérdem azonban, hogy Bach koralfeldolgozasait melyik csoportba osz-
szuk? Mindkett6ben megalljdk helyiket. A mai zenei gyakorlatban a két
szerkesztés at- meg atszévi egymdst. A harmonizalt szerkesztés ugy
adédik, hogy a szoprannak vezet6 szerep jut és a tobbi szélam elveszti
onallésagat, osszhangzatta sirlsodik. De ha énekeljik a tételt, kiderul,
hogy szolamokat, dallamokat énekeliink. Ha a tobbszolamu szerkesztést
tanitani akarjuk, nem hagyhatjuk el a valésagot, nem szedhetjik szaba-
lyokba az egyes szd6lamok altal kialakitott 6sszhangot, hogy 6sszhangokat
irva kapjuk meg a dallamot. Ez az eljaras mer6ben forditott, a hazat a
teténél kezdi épiteni és ebben latom eredménytelen voltat. Térjink visz-
sza pedagégiankban a valésaghoz, a dallamhoz, a szélamokhoz és épit-
sik fel a tobbszolamu tételt annak természetes lélektani és ugyanakkor
torténeti fejl6édése szerint.
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Szovjet zene és zenekultura.*

Irta: B. Aszafjev (lgorj Glebov) akadémikus.

A mi zenénk mindenekel6tt a dalkultiranak magas fokra hevitett élénk-
ségének jegyében él.

Lendilete olyan grandidézus, hogy mi, mint a jelennek kortarsai, csu-
pan a felburjanzé hajtasait, — udit6, zsenge zd6ldjét, vagy egyes zeneszer-
z6knek egy-egy sikeres ,,beérkezését™ észlelhetjik. De egyelére még nem
sikertlt senkinek sem a horizontot valdjaban megismernie, — azonban az
iranyito stilisztikai adatok, hogyha azokat kilonbdz6 ismertetéjeleik szerint
rendszerbe foglaljuk, — és csoportositjuk, Ugy azok mar eredményeként
mutatkoznak egy olyan folyamatnak, amelynek kincsesbanyaja egy rend-
kivili muzsikalitassal megaldott nép korébd6l kiemelked6 tehetségek kezeibe
van lefektetve, s amelynek feltdrdsadra azoknak hangja van hivatva. Hany-
szor fordult el6, hogy valahol egy telep kézelében fekvé vasati allomasnal
®— vagy a messzi északi folyok mentén, vagy csdnakon megtett vandor-
lasaink, vagy akarmilyen mas barangolasunk alkalmaval hallgathattuk a
kénnyed népi zene pajzan és atszellemilt dallamait, amelyek csak azutan
— jelentékeny késedelemmel — s akkor is csak ,,megkozelit6leg”, amugy
vazlatosan keriltek a komponistdk finom haléjaba... Hol egy dallamocska-
val, hol egy ritmussal, hol egy kadenciaval, vagy altalaban a zene minden-
nemd elemeivel: tény, hogy a nép vezet! O alkot, sajat zenei nyelvezetét
és stilusat improvizalva, Ggy, ahogyan mindig alkotott. Az oktdéber széles
alapokra helyezett kdzdsségbe hozta a tomegeket a nagy klasszikusok zené-
jével és a korszer(i zenével. Attekinthetetleniil sok a benyomas. Az dntevé-
kenység a hallottakat érzékelhet6en felfoghatéva objektivizalja. Természe-
tes, hogy a benniinket kérnyezd ,,elbeszél6 hagyomanyd" népzenében élnek
még a régi falusi tdncdalok (ripieno) és még az erdsen szentimentdlis iz(
»varosi" romancok utéhangzéasai is, m— de .mindenidtt és mindenhol a népi
zenének vivmanya: a gyengéd, Ude alafestésti népdal, mint a megsziletendd
intonacié fokmérégje, diadalmaskodik.1

Itt olyan adottsdggal kell rendelkezniink, amelynek birtokaban meg-
hallhassuk azt, hogy ez mi médon megy végbe: hallani kell a népi alkoto
metoédust és -nem csupan kiszemelni azt, ami mindenkinek személyesen tet-
szik! Erre kell figyelminket gondosan 6sszpontositani! Mindnyajan tudjuk,

* Mindjart a Zenei Szemle cikkanyagéat illet§ tervezgetések els6 staddiumaban el-
hataroztuk a szomszédos Szovjetunié gazdag zenei életér6l rendszeresen beszamolé cik-
kek és tanulmanyok kozlését. E célbdl a Szovjet-Magyar Tarsasaghoz fordultunk
anyagért; kérésunkre a Tarsasag, illetéleg annak zenei el6addja, Szab6 Ferenc f&iskolai
tanar, lekotelez6 szivességgel gondoskodott ennek az 4&ltala kivalasztott és a szovjet
zeneirodalom mai A&llapotara reprezentativnak itélt cikknek leforditdsarol és rendelkezé-
sinkre bocsatasarol; szivességukért e helyt is halds kodszonetét mondunk. Ilyenforméan
a cikk kivalasztdsdba és forditasanak mikéntjébe befolyni természetesen nem &allt mo-
dunkban. — A cikk magyar szovegét joval lapzarta utan kaptuk meg; ezért ez alka-
lommal a terjedelmes tanulméanynak csak els§, bevezetd részletét kézdlhetjuk. — Szerk.

1 ,Intonéaci6” a mai szovjet zeneirodalomban ténus, hangulat, hangszerelés vala-
milyenfajta lefordithatatlan fogalmi konglomeratumat jelenti (Szab6é Ferenc szives fel-
vildgositasa). Koruilményes korulirds helyett legjobbnak lattuk a szévegben az eredeti!
kifejezés véaltozatlan megtartasat. — Szerk.
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hogy valamikor két ténynek a szembeadllitdsa létezett: az egyik oldalon a
népi zene, a masikon: a mdvészi zene. ime itt a dal, amott meg a mdvészi
lira, jelestil a romanc! Ez annal is inkdbb érthetd, mert vajjon melyik a kom-
ponistak kozul, vagy pedig a kultaralt hallgatok kézil nem szerette a nép-
dalt? A Kkivétel ritka. De barhonnan szemléljuk a dolgot, mégis Ugy mond-
jak: ez ,népmdvészet". A melddia kitind — csak muavészi foglalatra van
szUksége. Alapjaban véve a dolgok menete a kdvetkezd volt: az 6srégi —
azaz régi divatu paraszti énekbdl a zeneszerz6k kivalasztottdk a nekik tet-
sz6 témakat és azokat dolgoztak fel; ez tehat azt jelenti, hogy nem minden
népzene bizonyult ,alkalmasnak”, hanem csak az, ami bel6le mar régen
eltdvozott, mivel az él6 népi ,,zenei jelen" az 6 konkrét intonacidjaval vul-
garisan hatott. Pontosabban: a muzsikusok tobbnyire csak a nekik ,tetsz6t"
halljAk — és nem a folyamatot, nem a népzene inkarnalédasat. A nép al-
koté modszerére nehezen jottek ra s akkor tisztan anaZififeai-formai-konstruk-
tiv tekintetben.

A kivételek kivétele természetesen Glinka! § majdnem sohasem ,,idé-
zett". O elsajatitotta a népi alkotasokat, mint magaval sziletett nyelvezetet.
S az 6 zenéje egy széles, intellektualis mivészi kultara szférajan beldl a
népi intonacids Gserd szerves alkot6-elemévé valt. Es Borodin? Borodin
nagy zsenialitdssal magaba tudta szivni az eleven népi intonaciét, amelyen
keresztil megértette, hogy miként keletkeznek a népi zene véalfajai. Es
megkompondlta ,Jaroszlav siralmat" és az Igor herceg hires ,,paraszt-kéru-
sat". Borodin a népi ,,ének-beszéd" elemeibdl alkotott és a jelenkor hangadé
muzsikus-képzeletével atformalta. Nem operdjanak magasra vald értékelése
hozta-e 6ssze baratait a muvel6dési korokben, azutdn az orosz kozdnséget
magat — s végul vilagszerte a hallgatét? Nagyon igazsadgos, hogy Igor
Herceget Glinkdnak ajanlotta. Glinka és Borodin — a legélesebben laté
egyéniségek!

A Szovjet 0sszes muzsikusainak ontudata csak oktéber utdn fordult a
Szovjet-Unidé népeinek zenéje felé. nemcsak, mint 6sszegydjtétt népi mavé-
szethez, hanem, mint a valésagnak eleven és allandé alkoté folyamatban
megnyilatkozé hangok alakjdban tortént visszatikrdzéséhez, mint legma-
gasabb érték(i miivészi tiinethez. Es ha a zeneszerz6 mar appercipialta ennek
a muivészetnek alkoté madjat, ugy 6, barmennyire is eredetiek volnanak
egyéni tehetségének sajatossagai, még sem téved el a ,csak sajat hangok"
szubjektiv és elszigetelt vilagdban. A népi zene téargyilagos, mindig aktiv
folyamat, nem pedig ,,esztétikai primitivitasok" gydjteménye. Ezt a folyama-
tot él6 intonacié irdnyitja, az emberek hangbeli, nemkilénben él16szobeli
érintkezése. Nem lehet, hogy az uUgynevezett ,milvészi zene" — formaja-
nak legmagasabb fokl megnyilatkozdsaban sem — ne azonosuljon tébbé-
kevésbé azzal, hogy a nép hogyan énekel, hogyan jatszik s hogy milyen
eszkozokkel éri el a népi zene szellemi irdnyanak kifejezésre juttatasat.2

2 Ennek a kissé apodiktikusan kimondott tételnek az igazsagat, ugy hisszuk, elég
nehéz lenne, mondjuk, Palestrina, Bach vagy a kés6i Beethoven zenemivein demonstralni.
Véleményunk szerint ez a szabaly a zenetdrténeti fejlédésnek nem valamennyi korsza-
kara érvényes, hanem csak a tudatosan egyszerliségre, kozérthet6ségre térekvd korokra
(példaul a trubadurmuivészet, 1500 koruli frottola és lauda, valamint 250 évvel kés6bb
Pergolesi, Chr. Bach, Haydn korara, hogy csak a legpregnansabbakat emlitsuk), —
szemben a kovetkezetesen stilizdl6 szandéku korszakokkal (Machaut, Ockeghem, Pa-
lestrina, Sebastian Bach, Mozart, Wagner muvészetével). Szerk.
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Es természetes, hogy ennek a szellemi iranynak logikaja meghatarozza a
népi gondolkodasmod formajat a zene 6sszes valfajaiban. Magatél értet6dé,
hogy a Szovjet-Unidban él és élnie kell a népi dallamok feldolgozasa m-
vészetének és annak a tudatnak, hogy az altaldnos dalstilus megteremtéséért
kifejtett igyekezet nemcsak dalszerzést jelent, hogy a legnagyobb és leg-
magasabb teljesitményt nyudjté konnyd mifaja népszerd dal iranti érdekl6-
dés nem jelenti annak elponyvasodasat vagy szimplifikalasat, hanem ellen-
kezbleg, 6sztdonz6 eszkozként szolgal a dalegyuttesek klasszikus felépitésé-
hez és stilusahoz. Elvégre a dalnak, a dal-lelkiségnek és az eldaloltnak fo-
galmai kényszer(ien valami abrazolhatéva inkarnalédnak — nemcsak, mint
dal, mint valami egyszer( szabatos és altalanosan ismert intonécié: a ,kis
forma" foglalatdban, — hanem mint a zene tartalma, amely tartalom szem-
behelyezi magat az egyéni roméancszerd stilussal, vagy akar operai, akar
tanczenei, akar a népszer(sitett romancszerl zenetipus jellegét abrazol6 —
a szerz6k személyes jellemvonasanak ilyen vagy amolyan bélyegét magan
visel§ — melddiaval. Kiséreljik meg tisztazni azt, hogy miben rejlik a dal
és az elénekelt korszer(i fogalmanak és érzékeltetésének alapmindsége a
»keskeny valfaj", vagy a ,keskeny forma" (a primitiv konstrukcié kis for-
majanak) meghatdrozdsadhoz viszonyitva és miben nyilatkozik meg a meg-
kulénboztetés az eurépakdzi-olaszositott s 1ényegében a burzsoa varos altal
személytelenitett daltél? (Folytatjuk.)

(Forditotta: Albach Vilmos.)

KULFOLDI FOLYOIRATOK SZEMLEJE

(A fontosabb cikkek kivonatai.)

THE MUSIC REVIEW. 1946. I—IV.

(Ismerteti: Barna Istvéan.)

A miuvelt viligban a haboru alatt sem szlnetelt a zenei kutatdmunka.
Erdekesnél érdekesebb és értékesnél értékesebb kiadvanyok, kényvek, cik-
kek jelentek meg a zenetudomany minden targykoréb6l. Mindehhez mi nem
juthattunk hozza. Ezt a hidnyt, ezt a hét-nyolcesztendds (rt igyeksziink
most poétolni lapunk hasdbjain. Rendszeresen kivanjuk ismertetni az 6sszes
jelentés kalfoldi zenei folyoiratoknak tartalmat. Kualfoldi kapcsolataink, —
természetesen, — még nem épiltek ki teljesen; néhany folydirathoz azon-
ban mar igy is hozzajutottunk. Ezek kozo6tt van a cambridgei kiadasa The
Music Review teljes 1946. évi anyaga. A 280 oldalra kiterjedd hatalmas
anyag huszonkét cikket, ismertetést, illet6leg tanulmanyt tartalmaz; ezen-
felil konyv- és hanglemezismertetéseket, hangverseny- és operakritikakat,
tovabba Uj zenemdlvekrdl irt beszamoldkat és levelezést talalunk benne.

Az els6 cikk a holland Balth. van der Pol~nak angolra forditott el6-
adéasa a zene és a szdmok kozotti dsszefliggésrél. A cikk oly nagyméretd,
hogy annak tartalmat is csak oldalakon keresztil lehetne kifejteni. Els6sor-
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ban hangfizikai probléméakkal foglalkozik, kilonds tekintettel az abszollt
hangmagassagra; kitér a konszonancia-disszonancia kérdésére is. Szamos
abra, grafikon és matematikai képlet teszi a cikket valtozatosabba.

Evetett B. Helm irta e kotet masodik tanulmanyéat, cime: Olasz vona-
sok az angol madrigalban. Bevezet6ben rogton ramutat arra a torténelmi
tényre, hogy az Erzsébet-korabeli angol kultara els6sorban az olasz minta-
tol fuggott. Ezt az allitasat néhany irodalmi parhuzammal vilagitja meg.
Feltind, hogy a legkevésbbé olaszos angol komponista, William Byrd leg-
els6 madrigalkiadvanyaban mar olasz szovegl kompoziciét talalunk;
Thomas Weelkes egyik hasonlé gy(ljteményében pedig két eredeti olasz
szovegld madrigal van.

Az angol szovegek jorészt olasz koltemények jél-rosszul sikerilt for-
ditasai. Az olasz madrigalistdak Daniétél Ariostoig sorra zenésitették meg
minden kivalo kolt6juk verseit; az angol zeneszerz6k azonban sohasem irtak
madrigalokat Chaucer, vagy Shakespeare verseire. Ezutan az olasz madri-
gal rovid fejlédéstorténetét mutatja be s csak itt tér rd az angol madrigal
ismertetésére. Az angol zeneszerzdk csak akkor kezdenek a madrigéallal fog-
lalokzni, amikor az Olaszorszdgban mar 0sszekeveredett a canzonettaval.
Ezért oly nehéz kuldnbséget tenni angol madrigél és canzonet k6zodtt. Nincs
mar meg az az — eleinte oly lényeges — kuldénbség, hogy a madrigal sz6-
vege komoly, mig a canzonettdé vidam jellegl. Az angol canzonet verse
nem szukseégszerden stréfikus forma; akad koézottuk szdmtalan, mely madri-
galszerlien végigkomponalt. Az angol madrigal abban is kilénbézik olasz
modelljétél, hogy, bar tébbé-kevésbbé megtartja a szévegfesté zenei kifeje-
zések lehet6ségét, mégis els6sorban az egységes ,dal-szerd dallamot"
kedveli.

Az igy megvaltozott olasz stilus teljesen Uj, egyéni angol stilussa valik.
Eredetiseguk nem a forma, vagy a technika eredetisége: az angol madrigal
attél egyéni, hogy a hanyatlé olasz kisallamok polgarai helyett egy no-
vekvé, terjed6 fiatal birodalom lelkes és viddm polgarai irjdk. Az angol
madrigalok nem oly dramaiak, mint az olasz szerz6k mdvei. A kontrasztnak,
a kett6sségnek csak halvany nyomait talaljuk benniik: hangulatbelileg sok-
kal egységesebbek. Az olaszok altal annyira kedvelt korus-recitativok (az
opera hirntkei) angol madrigalban soha nem fordulnak eld.

E. B. Helm ezutan részletesen ismerteti az els6 angol madrigal-kiadva-
nyokat és azok hatasat a mdfaj tovabbi fejlédésére. Kimutatja, hogy Luca
Marenzio milyen nagy hatéassal volt Thomas Morley madrigaljaira; s hogy
Giacomo Gastoldi ,,balletto”-i mennyire befolyasoltdk Morley kompoziciés
technikajat. Részletes zenei arcképet fest Weelkes-rél és Wilbye-rél, az
angol madrigalszerz6k két kimagaslé egyéniségérdl, s egyben bebizonyitja,
hogy ezek a mesterek sem maradtak az olasz hatast6l mentesek. Végsé
meghatdrozasban E. B. Helm szerint az angol madrigal ,kulféldi nyers-
anyagokbdl készilt hazai termék”, melynek frissesége mindmaig nem veszi-
tette el hatdsanak egy szikrajat sem. — A most ismertetett cikket kilono-
sen fiatal karvezetSinknek ajanlhatjuk; szamos angol madrigal jelent meg
magyar kiadasban s betanitadsnal, el6adasnal elényés volna, ha az énekkar
pontosan tudna, hogy milyen stilus termékét énekli.

Magyarorszagon Kkisebb érdekl6désre tarthat igényt Robert Simpson
cikke: Bruckner és a szimfonia. Ez az essay Bruckner mdveinek strukturalis
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telepitését, torténeti hatterét igyekszik megvilagitani, kulonds tekintettel az
otodik szimfoniara.

A cikk tartalma roviden a kodvetkez6: Bruckner rengeteget tanult W ag-
nert6l. Ennek eredménye tobbek kozoétt az is, hogy wagneri modulaciokat
hasznal. Csakhogy Wagnernél egy-egy jellegzetes moduléacié, hangnem-
valtozas mindig a szinpadi cselekmény egyenes kdvetkezménye. Minthogy
Bruckner nem szinpadi zenét ir, kénytelen a hatalmas fokozasokba, cli-
maxokba menekilni, hogy a hirtelen hangnemvaltozdsok maédszerét meg-
tarthassa. Modulaciéi ezaltal kaleidoszkopszerlvé valnak s megszinnek
formaalkoté erévé lenni. A bruckneri forma a hatalmas fokozasok adagola-
satél fugg. Kualén nehézség Bruckner miveinek élvezhet6sége szempontja-
bél, hogy taktusrendszere (Utemvonalai) altaldban a normalisnal négyszerte
jobban apr6zzak a zenei szévedék menetét. (Vagyis a cikkiré szerint min-
den negyedik taktus els6 negyede olyan hangsulyos, mint a zenében altala-
ban minden egyes Utem els6 negyede.) Ezzel kapcsolatban — egyébként
igen célszerli és értelmes — ,hazasokat" proponal. A masik legnagyobb
probléma Bruckner szimfoniaival kapcsolatban az, hogy ezeknek a muvek-
nek két kiadasa forog kozkézen. Bruckner, miutdn megirta egyes szimfo-
niait, baratai tanacsara atjavitgatta, Ujrahangszerelte azokat. Az igy kijavi-
tott, Ujabb kéziratok keriltek kiadasra; csak 1930 koril fedezték fel, hogy
— a VI. kivételével — Bruckner o6sszes szimfénidainak ,eredeti" verzidi is
léteznek. Robert Haas, a szimfonidk kiaddja, azt allitja, hogy ezek a régebbi
variansok sokkal szebbek és értékesebbek. Lehet; mindenesetre tény az,
hogy a korabbi verziok még hosszabbak és formatlanabbak, mint az Gjabb
(VEGss-féle kiadasu) feldolgozasok.

A tanulmany masodik része specialisan az V. szimfonia szemszdgébdl
targyalja ezeket a ferdeségeket; kdzben a szimfénia meglehetésen részletes
analizisét is adja. Simpson cikke azzal az 6hajjal fejez6dik be, hogy kiva-
natos volna Bruckner m(iveit minél gyakrabban jatszani; igy azutan olyan
praxis alakulna ki, mely magatél megoldand mindazt a rengeteg részlet-
problémat, amely Bruckner mdvei koéral felmertl.

A ,,Music Review* 1946. évfolyama els6é kotetében még egy cikk ta-
lalhatd; ez utobbi, sajnos, teljesen érdektelen és hibas elgondolasu. Szer-
z6je, H. ]. Ullrich, valészinlileg osztrdak emigrans; cikkének cime: Angol-
osztrak zenei kapcsolatok az évszazadok folyaman. A tanulmany legértéke-
sebb pontja az a megallapitas, hogy mindeddig nem irta meg senki az 6n-
allé osztrak zenetdrténetet. A tanulméany szerz6je angol-osztrak zenei kap-
csolatnak tartja pl. azt, hogy Bedford hercege, a kés6bbi francia régens
(kinek udvaraban mikoédott Dunstable) burgundi hercegnét vett feleségul.
Ullrich ezek utan tébb olyan Ausztriaban készult kédexet és kiadvanyt
sorol fel, melyekben angol szerz6k mf(ivei szerepelnek. Megemlitendének
tartja Ullrich azt is, hogy Bononcini, aki Londonban Handel vetélytarsa
volt, angliai tartézkodasa el6tt Bécsben élt. (Hogy ennek mi kbze van
Anglia és Ausztria zenei viszonylatahoz, azt talan a szerz6 maga sem tudna
megmondani.) Max Burckha.rdt hires mondéasara hivatkozva (,,Nem szamit,
hogy a kolt6 hol sziletett: az a Iényeges, hogy honnan nyerte koltdi benyo-
masait.") Gluckot is osztraknak kezeli, s ett6l kezdve minden muzsikus, aki
rovidebb-hosszabb ideig Ausztriaban élt, Ullrich szerint osztraknak szamit.
Megemliti Mozart és Haydn kozismert angliai k&ruatjait; ezzel kapcsolat-
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'ban el6keril Mozart egy kedves angol szdrmazasu zeneszerz6-névendéké-
nek, Thomas Attwood-nak neve. Hosszasan ismerteti a szerz6 a korai 19.
szdzad hirneves osztrak virtudzainak angol turnéit. (Ignaz Pleyel, Cramer,
Clementi, aki természetesen Ullrich szerint ,,0sztrak”, Hummel, Czerny,
stb.) Mindezek kozt egyetlen igazan zenei kapcsolatot taldlunk: Beethoven
ir, skot és walesi népdalfeldolgozésait. Az egész cikk nagyrészt abban
merll ki, hogy szerzGje részletesen felsorolja azokat az angolokat, akik
Ausztridban megfordultak s azokat az ,,0sztrdk" instrumentalistakat, (ko-
z0ttik olyan osztrakokat, mint Popper David!), kik Anglidban koncertez-
tek. Kés6bb, az Angliaban vezényl6 nagy ,o0sztrak" karmesterek kodzott
emliti meg Richter Janost. Ullrich szerint kilonben Odnoposoff és Erica
Morini is osztrak. — A ,,Music Review" masodik flizetének els6 cikkiréja
ismét osztrak. Azonban kellemesen csalédtunk Hans F. Redlich tanulma-
nydban, mely Egon Wellesz-el, az Anglidba emigralt osztrdk zeneszerzével
s legujabb, emigracioban irt mudveivel foglalkozik. Az 6t szakaszra osztott
tanulmany elsé része szubjektiv hangu, itt-ott kissé altalanosité, dnvallomas-
szerl bevezetés. A tanulmany masodik fejezete Wellesz korabbi mdveinek
altalanos jellemzését adja. Redlich szerint Wellesz utolséel6tti alkoto-
periédusat harom lényeges tendencia jellemzi: a vagyoédas valami Wagne-
ren-tuli, objektivebb operakoncepcié utan, lehetéleg ritualis és hieratikus
dramai targgyal, hatalmas kérus- és tancjelenetekkel (Alkestis, Die Bacchan-
tin, Opferung des Gefangenen és Achilles auf Skyros); a masik tendencia
a Schonberg-féle tizenkéthangu skala-elmélet bizonyos lehetfségeinek ki-
aknazasa (anélkul, hogy dogmatikusan utdnozna mesterét), abbdl a célbol,
hogy atonalitds helyett a tonalitds Gjabb kib&vitésének Ilehet6ségét bizo-
nyitsa, (op. 20, 25 és 28. sz. vonodsnégyesek, a ,,Scherz, List und Rache*
c. zenés komédia, tovdbba az 0t szonett Elizabeth Barrett-Browning ver-
seire, op. 52.); végul a harmadik jellemz6 az énekhangra irt zenében (j
deklamatorikus stilus keresésének problémaja.

Wellesz az emigraciéban természetesen elkedvetlenedett. Ontudatos
mUivésznek, kinek komoly problémat okozott a német nyelv helyes dekla-
szOvegeket zenésit meg. Az angol kdzdnségnek mindegy volt, hogy a jove-
vény, a befogadott muzsikus komponal-e, vagy sem; s ha kompondl: mit ir?
— Hatéves hallgatas kovetkezett: Wellesz az oxfordi egyetemen tanitott,
de nem komponalt.

S az elnémult koélt6 egyszerre csak megtaladlta elvesztett hangjat. Rop-
pant szimbolikus, hogy a konvertita Wellesz a protestdns Anglidban egy
konvertita kolt6 verseiben taldlja meg mindazt, amit anyanyelvében elvesz-
tett. Gerard Manley Hopkins versei amugyis emlékeztetnek az ,,Elvesztett
paradicsomra”, Holderlin és Rilke szabad ritmusaira; alliteraciéhasznalata
pedig Wagner hatalmas erejii german nyelvezetére hasonlit. Hatévi hall-
gatds utan Wellesz el6szor Hopkins versét zenésiti meg: ,,The Leaden
Echo and the Golden Echo* cimd, zene nélkul is muzsikalé, csengd-bongé
gyonyord kolteményt. (Magyar forditasban suta és esetlen: Az 6lom-vissz-
hang s az arany-visszhang.) A m( zenekaranak &sszeallitasa is igen érde-
kes: szopran-szo6lé, hegedd, B-klarinét, gordonka és zongora. Redlich jelleg-
zetes kottapéldakkal illusztralja a mid analizisét, melybdl réviden az dertl
lei, hogy Wellesz ott folytatja, ahol évekkel ezel6tt abbahagyta; csakhogy
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most mar nem a német, hanem az angol nyelv zenei kifejezési lehetGségeivel
kisérletezik. A tanulmany egy teljes fejezete ennek az egy m(inek elemzésé-
vel foglalkozik. A negyedik fejezet elején Redlich megemliti, hogy az angol
nyelv zeneisége Wellesz-t két haromszélami ndéikar irdsara 0sztonozte,
,,Palestrina, Lasso és Hassler homoféon stilusaban". Wellesz alkotékedve a
revelaciészerd ,visszhang-vers" hatasara egyre fokozddott. 1944-ben sike-
rilt befejeznie a félbenmaradt V. kvartettet. (Op. 60.) Az Uj vondsnégyes
nagyjabél koveti az els6 négy ilyeniranyd ma stilusat. (Az els6 négy W el-
lesz-kvartett 1912 és 1920 kozott készilt; opusz-szamaik: 14, 20, 25 és 28.)
Az V. vonoésnégyes Redlich szerint legalabb annyit kdészonhet Beethoven
utolsd, nagy kvartettjeinek, mint Schénberg hasonlé kompozicidinak. Erde-
kes megallapitas az is, hogy a nagy dallambeld ugrasok az 4. n. ,Wiener
Spannung“-nak egyenes folytatasai. Meggy6z6 hangjegypéldakkal bizo-
nyitja, hogy a szeptim- és nonaugrasok Beethovent6l kezdve, Schubertén
keresztil Brucknerig és Mahlerig milyen gyakoriak. (Legszebb példéja
talan Schubert Rosamunda-nyitdnyanak f6témajaban, a harmadik Utemben
talalhat6.) A jélsikerilt tanulmany otédik, utolsé fejezete Wellesz szim-
foniajaval foglalkozik. (Op. 63.) A szimfénia harom tételbdl all; elsd tétele
hatalmas szonataforma, a masodik tétel; Scherzo, triéval és kédaval, a har-
madik pedig Largo. Itt megszakad az ismertetés, mert megsz(int az anyag,
melyet Redlich ismertetni kivant. (A szimfénia azota mar régen elkészult;
hogy bemutatasra kerilt-e: nem tudjuk.)

A kotet kovetkez6 cikke Ann Livermore tanulmanya; Granados és a
tizenkilencedik szazad Spanyolorszaga. Erdekes és kevéssé ismert adatokat
sorol fel a mult szdzad spanyol kultartérténetébdl; majd Granados m(vészi
fejlédésével foglalkozik. Megallapitja, hogy Granados északspanyol szar-
mazasu és bedllitottsagu, s ezért teljesen ellentétes hangulatvildga van, mint
pl. Albeniznek és de Fallanak. Megtudjuk e tanulménybél azt is, hogy
Casals els6 karmesteri szereplése éppen Granados ,,Maria dél Carmen" c.
zarzueldjadnak bemutatasaval fligg 6ssze. (1898.) Ugyancsak Casals kozre-
mikodésével mutattdk be Granados g-moll kvintettjét és C-duar tridjat.
Furcsa és titokzatos dsszefiiggések deriilnek ki e tanulmény soran Scarlatti
szonatdi és Granados Kkisebblélegzet(i kompozicidinak alkotasmaodja tekin-
tetében.

Lyndesay G. Langwill hosszd tanulmanyt szentel a 17. és 18. sz4zad
londoni favéshangszerkészit6inek. A cikk kilénésen azokat érdekelheti,
akik e hangszerek torténetével behatéan foglalkoznak.

Nagyobb érdekl6désre tarthat igényt Warren Wirtz cikke a tizenkét-
hangu rendszerben irt zenedarabok hangjegyirdsai problémaird6l. Igen érde-
kes és célszerlinek latsz6 megoldéast ajanl. A Kkett6s el6jegyzésekkel Ossze-
sen harmincét hangnyira szaporodott ,,normalis" lejegyzésmdd helyett azt
proponalja, hogy a kromatikus skalat csak a tényleg hangzé tizenkét hanggal
jeléljuk. A zongora fehér billenty(iinek megfeleld hangokat az eddig hasz-
nalt irds szerint jeloli; a fekete billentylknek megfelel6ek Kis, egyenl&szaru
hdromszodgek, mégpedig mindig a leszallitott hangmagassdg szerint. Tehét
az egyvonalas b violinkulcsban a harmadik vonalon irott egyenl6szari ha-
romszog; az egyvonalas fisz pedig a masodik vonalra irott egyenl6szaru
haromszog, vagyis tulajdonképpen inkabb ,gesz", mint ,fisz". A hang-
jegyirds egyéb szabalyait (id6érték, stb.) nem valtoztatja meg.
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Krenek, Schénberg és Alban Berg mdveib6l vett idézetekkel vilagitja
meg hangjegyirasi rendszerének el6nyeit. Ezutan felsorolja mindazokat az
érveket, melyek rendszere ellen és mellette sz6lnak. Hatranyos az, hogy
kézirdsban meglehetésen komplikalt haromszégeket rajzolni; azok, akik nem
billenty(is hangszeren jatszanak, nehézkesnek taldlhatjak az 0j irdsmodot,
tovabba, hogy az Uj szisztéma — amennyiben gyakorlatilag is hasznalnak
— még jobban megnehezitené a modern, ,,Zwolftonsystem*“-ben irott da-
rabok népszerlisodését.

A Wirtz-féle hangjegyirds-rendszer mellett a kdvetkez6 érvek szol-
nak: 1. Minthogy ebben a rendszerben a temperalt kromatikus skala hang-
jai mindig ugyanugy keriilnek leirasra, megsziinik a moddositéjelek hasz-
nalata, ami a komponistanak, a hangjegyek metsz6jének és az el6addénak
egyarant sokkal gazdasagosabb. 2. A harmincot elméleti hang helyett csak
tizenkét irott szimbdlum marad: ezaltal a mai nehézkes lejegyzésmdédnak
%-része kimarad. 3. A hangjegyirds mai rendszerétdl egyébként nem tér
el. 4. Minthogy az U0j rendszerben nincsenek el6jegyzések, az ,,atondlis*
zene kottaképe is sokkal ,atondlisabbd" valik s megszlinnek a tonélis
asszociaciok.

Wirtz maga is bevallja, hogy modszere elssorban a szigortan tizen-
kéthangl rendszerben irt zenemivek lejegyzésénél mutatkozik célszerlinek.
Magunk részér6l csak annyi hozzaf(iznivaldénk van, hogy amennyiben a
»Zwolftonsystém* hasznalata altalanosan elterjedne, a hangjegyirason
valoban valtoztatni kell.

A ,Music Review* kévetkezd szdma els6 oldalan Edward ]. Dent-et,
a kivalé zenetudést Udvozli hetvenedik sziletésnapja alkalméabdl, f. A
Westrup Dent angol forditasairél emlékezik meg; Egon Wellesz pedig az
I. S. C. M. (az Uj zene nemzetkdzi tarsasadga) nevében Unnepli a hetven-
éves Dent-et.

Philip Radcliffe Haydn zongoraszonatairdl értekezik. A tizoldalas ta-
nulmany mar méreteinél fogva sem tarthat igényt a teljességre. Haydn
otvennél tdbb zongoraszondtat irt s ha csak a legnevezetesebbekrdl beszé-
link, — mint ahogyan azt Radcliffe teszi, — akkor sem elég tiz nyomta-
tott oldal. A tanulmany Haydn zongorastilusanak fejl6dését igyekszik
eléggé atfogdan ismertetni. Haydn zongoraszonatai csekély kivétellel mind
haromtételesek. A menlett vagy kodzépen, vagy pedig a Finalé helyén all.
Rendkivil kedveli a variaciosformakat, amelyek zongoraszonataiban is gyak-
ran el6fordulnak. Az elsé szonatdk Domenico Scarlatti hatasat mutatjak.
(A melléktémak rendszerint mollban vannak.) Az 1766-ban komponalt Esz-
dar szonata mar sokkal érettebb stilusi. A kovetkezd évben készult, (19.
szamu) D-dar szonata Radcliffe szerint egy elkallédott gordonkaverseny
atirata lehet. Erre mutat, hogy az Adagio énekl§ dallama szokatlanul mély
regiszterben mozog, tovabba, hogy a sz6l6 és tutti valtakozasdnak halvany
nyomai is felfedezhet6k benne. Erdekes parhuzamot von a negyvenéves
Haydn és Ph. E. Bach zongoraszonatai kozott. A kés6bbi szonatdknak
csaknem mindegyikérél ir néhany jélsikerdlt, talaldé mondatot.

Paul Hirsch, a hires zenei konyvtar alapitéja az 1906-os salzburgi
Mozart-innepségek emlékeirél szamol be. A kdvetkez6 cikk szintén Mozart-
tal foglalkozik: Alfréd Einstein a ,,Szoktetés” londoni bemutatéjarél ir.
A cikk targyilagos adatai inkabb az angolokat érdekelhetik; mi, magyarok,
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pedig arra legyink buszkék, hogy Londonban csak 1821-ben kerllt bemu-
tatasra Mozart daljdtéka, mig Pesten mar 1788 elején — német nyelven
ugyan, de meégis — el6adtdk a SzOktetést.

Arthur Hutchings Mozart hangszerelésérél ir Handel Messids-anak
ujrahangszerelésével kapcsolatban; ujat, érdekeset nem mond.

Thomas Attwood (1765— 1838) Mozart tanitvdnya volt. 1785—87
kozott Bécsben zeneszerzést tanult téle. C. B. Oldman Attwood két —
mindezideig nyomtatasban meg nem jelent — mendettjét kozli; ugyanekkor
bemutatja a Mozart altal javasolt valtoztatdsokat. A rovid tanulmany szer-
z6je — a birtokdban levé Attwood-féle hangjegyflizetek tartalma alapjan
— megallapitja egyuttal azt is, hogy Mozart milyen gondos és j6 metddus-
sal dolgozé pedagégus volt.

Knud Jeppesen mesterérél, Carl Nielsenrél ir. Ez a nalunk alig ismert
dan komponista hazaja legnagyobb szellemei ko6zé tartozik. Kulonb6zé
skandinav befolyasokon kivil leginkdabb Brahms muzsikdja volt ra a leg-
nagyobb hatadssal. Jeppesen a tanitvany szeretetteljes hangjan emlékezik
meg Nielsen életérdl és oldalakon keresztil ismerteti ennek a szlikebb haza-
jan kival oly kevéssé ismert zeneszerz6nek mdveit.

Kathi Meyer Michel de Toulouze-rél ir, aki allitélag elsének nyom-
tatott vegyesérték(, menzuralis zenét, mozgathaté tipusd hangjegynyomé-
rendszerrel. Val6szinlleg 1488-ban jelent meg az a kiadvanya, melyet a
londoni Royal College of Physicians kényvtaraban ©6riznek, a ,,L’Art et
instruction de bien dancer". Mindezidaig ugy tudtuk, hogy a velencei
Petrucci nyomtatott hangjegyeket el6szor hasonlo rendszerrel, a 16. szdzad
els6 éveiben. A kis kotet tartalma is igen érdekes: legnagyobb része azo-
nos azzal a hires basse danse-gyuUjteménnyel, mely egykor Ausztriai Mar-
gité volt s jelenleg Brusszelben 6&rzik. A 49 dallambol allé kis kényvecske
legnagyobbrészt gregorian-moédon (tehat ritmikus értékmegjeldlés nélkil)
tortént dallamlejegyzéseket tartalmaz. Minddssze két oldalon taldlunk met-
rikus irasmodot. Toulouze kiadvanydban mar fehér és fekete hangjegyek
fordulnak el6; a fehérek kozodtt longa-k, brevis-ek és semibrevis-ek, a feke-
ték kozott pedig longa-k és brevis-ek talalhatok. A hangjegyértékeket
egyébként a 15. szdzad végének altalanos szokésa szerint hasznélja.

Alfréd Loewenberg a Hamlet némajatékdban Hamburgban szerepl6
betétzenével foglalkozik. Facsimilében kozli az 1786-ban megjelent kiad-
vany cimlapjat s teljes egészében bemutatja az ismeretlen szerzd altal irt
,Pantomime*“-et.

Gerald M. Cooper savanyu és lesujté cikkben foglalkozik a londoni
operaprodukcidkkal. EI&szér a Covent Garden el8adasairdl ir. Megallapitja,
hogy Sir Thomas Beecham néhany kitlin6en sikerdlt feldjitasdn és bemu-
tatojan kivul (1910— 20 kozott!) semmi érdemleges eléadas nem volt. Na-
gyon dicséri a Glyndebourne-i tGnnepi jatékokat, melyeket 1933-t6l kezdve
rendeztek meg. Ezutan a mai londoni és vidéki operael6adasokkal foglalko-
zik. Cooper szerint az angol opera-élet lassan, de 6rvendetesen javul s eb-
ben nagy szerepe van a Sadler’s Wells tarsulatnak.

Az 1946-o0s évfolyam utols6 szaméban magyar vonatkozasban igen
érdekes cikket taladlunk. A magyarszarmazast John S. Weissmann hdsz-
oldalas tanulmanyban méltatja Barték Bélat. Harmincnyolc, Barték mdvei-
b6l vett idézettel gazdagitja érdekes fejtegetéseit. Részletesen szamol be
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Magyarorszag zenei allapotarél a mult szazad végén s ebbdl a zenei mili6-
b6l igyekszik magyarazni Bartok megjelenésének sziikségességét. Ismerteti
a magyar népdal legfébb jellemvonasait és megallapitja, hogy a népdal-
gyjté Bartok a magyar népdal 6sszes jelentfs tulajdonsagait igyekezett
sajat milveiben kamatoztatni. Bartdk életmdvét' harom csoportra osztja: az
els6ben a harmonikus és melodikus kifejezés lehet6ségeit béviti (a Csoda-
latos Mandarin-ig); a masodikban a ritmus és a ,szabad" polifonia ural-
kodik (a Cantata Profana-ig); s végul az utols6 korszak (1936-t6l) a szin-
tézis, az dsszefoglalas ideje. (Zene huaros- és Ut6hangszerekre. Divertimento,
Hegediverseny, stb.) A cikk ezenkivil részletesen foglalkozik Bartdk
forma-problémaival. Végul Schénberg és Sztravinszkij Bartokra gyakorolt
hatdsar6l beszél: ennek soran kidertl, hogy Bartok mindenkit6l azt vette
at, amire sziiksége volt, hogy a maga egyéni atjan jarhasson tovabb. A szim-
patikushangd — bar megallapitasaiban nem tulzottan eredeti tanulmany
utols6 bekezdése Bartokot Palestrindhoz hasonlitja: mindkettében koruk
kilénb6z6 zenei stilusai egyesilnek, hangjuk ezaltal egyéni és univerzalis
egyszerre; mindketten leegyszerlisddnek az évek folyaméan; s végul még ab-
ban hasonlitanak, hogy Bartdk is, mint Palestrina, jelent6s hatassal lesz az
utokorra.

Winton Dean cikke a Carmen belsé strukturalis 0sszefliggéseit tar-
gyalja.

Lawrence Haward, a hetvenéves E. J. Dent 6sszes eddig megjelent
tanulmanyainak, konyveinek, cikkeinek gondosan Osszeallitott bibliografia-
jat készitette el. Hihetetlentil sokoldall, termékeny és gazdag életmd tarul
fel el6ttink. Eddig Osszesen tizenkét kdnyvet irt, tizennégy opera szovegét
forditotta angolra, (hat tovabbi operanak a forditasa kéziratban van), az
»Egyéb mivek forditasai" kozott talaljuk a Psalmus Hungaricus és a Jézus
és a kufarok angolnyelv( atultetéseit, 6tvennél tobb cikke jelent meg kulon-
b6z6 emlékdnyvek, lexikonok, stb. hasabjain, (kozottik a magyar Zenei
Lexikon ,,Angol zene" c. cikke), megszamlalhatatlanul sok tanulméanya gaz-
dagitotta a vilag valamennyi jelentés zenei szaklapjat, (1922-ben cikke
jelent meg Bartokrél s egy kulon cikk a Kékszakalld herceg vararol).

Ha e részb6l kovetkeztetni lehet az egészre, azt kell megallapitani,
hogy — az 1946. évfolyam tanlsaga szerint — a Music Review nem igazi
értelemben vett zenei szaklap. Amolyan vegyes-felvagott, hors d’oeuvre,
melyben a laikus kézonség, az amatér muzsikus nivéjanak megfelel6 cikkek
mellett elvétve el6fordul egy-egy igazi, csak muzikolégusokat érdekld ta-
nulmany is. Nyilvan 6k se nagyon valogathatnak a j6é cikkekben.

Nagyon érdekesek a Music Review véleményei az Ujabban megjelent
zenem{(vekrél. Itthon, Magyarorszagon el sem tudjuk képzelni, hogy a kul-
foldi zenemdikiadas milyen hatalmas méreteket 6ltdtt. Az UGjonnan kiadott
zenemUvek legnagyobb része természetesen él6 szerz6k legujabb alkotasai-
bol tevédik Ossze; vannak kozottik azonban U0 kiadasok, régi mestereknek
eddig kiadatlan, kéziratos m(veinek publikacioja, stb. A Music Review feb-
ruari, els6 szdma mindjart érdekes kiadvanyokat ismertet. Alfréd Einstein
Mozart tiz leghiresebb vondésnégyesét adta ki a British Museumban lev§
kéziratok és régi kiadasok figyelembevételével. Mozart miiveinek el6adéasat
megnehezitik a szerencsétlen, tizenkilencedik szdzadban utélag beleapplikalt
vonasmadok, kotdjelek, s egyéb el6adasi jelek, melyek e szazad hibas, rész-
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szl értelmezett Mozart-interpretacioinak eredményei. A Magyarorszagon
leginkdbb ismert lipcsei Eulenburg-féle partitirak is gyakran meghamisit-
jak Mozartot ebbdl a szempontbdl. Einstein kiadasa helyesbiti mindazokat
a dinamikai és agogikai bejegyzéseket, melyek masfél évszdzad alatt salak-
ként rakodtak Mozart kvartettjeire. A modern m(vek kozott megemlitjik
Vaughan Williams alkalmi mdvét, a Thanksgiving f6t Victory-t és G. Jacob
Oboaversenyét. Az egyik halaadd istentiszteletre ,rendelt" md, a masik
pedig a legrosszabb értelemben vett ,,Gebrauchsmusik". (Legaldbbis az an-
gol kritikusok igy mondjak.) Nagyon dicsérik az amerikai Sdmuel Barber
Méasodik zenekari Essay-ét. A m( el6adasi id6tartama csak tiz perc, "de
allitdlag igen szép, nemes és formas muzsika. A kritikus Barber ,,egészsé-
ges, de nem reakcionarius konzervativizmusarol" beszél.

Sajnos, nem all moédunkban, hogy ezekhez a zenemivekhez érdemben
mi is hozzaszo6ljunk. Nem lattuk a partitarakat, nem hallottuk e muiveket
eléadni: nem lehet véleményink réluk. De jogunk, s6t bizonyos értelemben
kotelességiink szembeszallni N. G. Long-gal, aki Barték IIl., IV. és V.
vondsnégyesével foglalkozik abbdl az alkalombdl, hogy kispartitirai meg-
jelentek a londoni Boosey & Hawkes cég kiadasadban. Azt irja, hogy ,,Bar-
tok harmoniait semmiféle szabaly nem koti". Ez igy egyszer(en nem igaz.
Toébb kitnd fiatal muzsikusunk foglalkozott behatéan Barték harmoniaival
(emlékezetesek pl. Szervanszky Endre kitliné analizisei a ,,Gyermekeknek"
c. sorozatrél, a Mikrokosmos-rol és a Heged(verseny-ro\) és megallapitot-
tdk, hogy a bartoki harmoénia éppolyan merev és kotott szabalyok eredmé-
nye, mint a Rameau-féle dsszhangzattané: csakhogy ezeket a szabalyokat
Bartok maga alkotta meg a maga szdmara és mdveinek alapos tanulmanyo-
zasa kell e szabalyok felszinrehozasahoz. Aztan ilyeneket ir Long Ur:
.»...Z végeredményben forradalmi zene; és ha Schénberg volt e forradalom
Rousseau-ja, Barték Napoleon akart lenni, — pedig a nép taldn egy
XVIIl. Lajos utan vagyodik." Ezzel a mondattal nem érdemes vitaba
szallni. Mindenki, aki behatéan foglalkozik a mai zenével, tudja, hogy —
a fenti hasonlat folytatdsaképpen — a X X. szazad 0sszes zeneszerz6i ennek
a ,forradalomnak” legfeljebb enciklopédistai lehetnek. Valami forr, erjed
és lassan érik ebben a mai zenei forradalomban; nincs még altalanos stilus:
minden egyes zeneszerz6 a maga egyéni hangjan dalol, s6t hangjat leg-
tobbszor gyakran valtoztatja. Bartokot, a visszahlizodo, tartézkodo, csendes
zsenit igazdn nem lehet azzal vadolni, hogy diktatorikus hajlamai lettek
volna. A kritikusnak viszont teljesen igaza van akkor, mikor a Ill. vonés-
négyest ,kisérletnek" nevezi. Nem tetszik neki, mert ,kizarélag kontra-
punktikus koncepciojd md". Nekiink mindennek ellenére is tetszik; mint
ahogy Obrecht, Palestrina és Bach ,kizarélag kontrapunktikus koncepcidja
muavei" is tetszenek... N. G. Long szerint a IV. kvartett ,,...mar nem kizéa-
rélag kisérlet, szerz6je még harcol az anyaggal, ahelyett, hogy kdénnyedén
dolgozna vele; de ez a harc mar kezd eredményeket mutatni." T. i,, hogy a
tobbi tételben csékken ez a rettenetes erejli fesziltség. — Az Gj kiadasu
Bartok-kvartettek kozll az V.-et dicséri leginkabb. Cikkének errevonatkozo
mondatat szoszerint idézzik: ,,Mig a negyedik vonoésnégyesben a mi elején
van a legnagyobb fesziltség, addig az 6tédiknél megforditva van; csak az
egyetlen utolsé tételben tlinik fel a régi kizdelem. A ml tobbi tételei nem-
csak kénnyebbek, mint a két masik kvartett barmelyik tétele, hanem a.
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nyugalom U0j szellemét mutatjak, azét a nyugalomét, melyet Bartok a ha-
todik vonosnégyes lenyligozd Finale-jaig nem fejlesztett ki teljes mérték-
ben." (?)— Végul arrdl ir, hogy amatér muzsikusoknak meglehetds nehézsé-
geket okoz e vondsnégyesek lejatszdsa. Nem tudja, — irja Long, — hogy
hova fog vezetni a zenem(vészet Utja, de Barték mlveinek csak akkor lesz
jovéjuk, ha a laikus zenészek technikai (és hozzatehetjik: értelmi) nivdja
eléri azt a magas fokot, melyen Barték muvei allanak.

Egy masik kotetben Lukas Foss ,,The Prairie" cim(, szélistakra, ko-
rusra és zenekarra komponalt vilagi kantatajat ismertetik. A kommentator,
— elrettent6 példaképpen — a kantata szovegébdl (Carl Sandburg kolte-
meénye) idéz néhany sort. Valéban rettenetes: nem csoda, hogy erre a sz6-
vegre Foss nem tudott j0 zenét irni. Dehat akkor minek irt egyaltalan?
(Ehhez a kantatdhoz azért merink hozzaszolni, mert a magyar radioban
— sajnos — mar el6adtak.)

Edward J. Dent Alessatidro Scarlatti Karacsonyi kantatajat adta Kki.
(Szopran szélé, vondsnégyes és cembalo.) Watson Focbes bracsara és zon-
gorara irta at Bach harom koralel6jatékat. (Alléin Gott..., Nun komm, der
Heiden Heiland..., és Herr Jesu Christ... cimleket.)) Az &tir6 neve garan-
cia a mélyheged(isz6lam hangszerszer(isége szempontjabol; a targyilagos
kritikus mégis megallapitja, hogy az ilyen atiratoknak vajmi kevés gyakor-
lati értékik van. Koralel6jatékokat nem bracsan, hanem orgonan szeretné-
nek hallani, — ugy latszik Londonban is.

Megemlitjik még, hogy a rengeteg angol zeneszerz6 Ujabban kiadott
mdvei kozott szerepel Walton 1939-ben komponalt Heged(verseny-e, Finzi,
Rawsthorne, Berkeley és még szdmos ismeretlennevii komponista ismeret-
len alkotdsa. Magyar komponista csak fajdalmas irigységgel olvashatja a
hirdetéseket: igy pl. egészoldalas hirdetésben adjak tudtul a zenére éhes
kdézonségnek, hogy Bliss legujabb mi(iveinek zongorakivonatai végre meg-
jelentek: egészoldalas hirdetés kozli Barték miiveinek angol kiadasat; sze-
rényen, kis sarokba meghtzédva adja tudtul egy vidéki hangszergyaros,
hogy a habord utan el6szér van alkalma kétmanualos cembaldkat ajanlani
(potom 135 guinea-ért, cca 6000 forint). Magyar vonatkozasban Seiber
Matyas Sonata da camera-jat hirdetik, heged(ire és gordonkara; a lemez-
gyarak hirdetései kozott talaljuk Bartok Otodik vondsnégyesének felvéte-
lét. Bartok mfveit egyébként minden szdmban hirdetik. Bach Musikalisches
Opfer-jének Hans. T. David-féle kiadasa is elkészult Amerikaban.

Barna Istvan.

LA REVUE MUSICALE.

(Ismerteti: Sz6ll6sy Andras.)

XXI11. évf. 199. sz. 1946. aprilis.

Georges de Saint-Foix: Mozart hat ,romantikus" hegedd-zongora
szonatdja. (Les Six Sonates, dites ,,romantiques”, pour piano et violon, de
Mozart.) A tanulmany Mozartnak a Kochel jegyzék szerinti 55—60. sz.
szonataival foglalkozik. Kéziratuk ismeretlen, valdszin(ileg a megrendelénél
maradt, s ezért Weber Konstanza gyermekkori prébalkozasoknak hitte
O6ket. Kochel 1768-ra tette keletkezésik idejét, a cikk iréja azonban a ben-
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nik mutatkozé6 dramaisag, a feltin6en o©nalléan kezelt heged(iszélam, s
Mozart Lucio Sitla c. ~operajaval vald feltlin6 hasonlésdg miatt keletkezé-
stk idejét az utols6é olasz korszakra, 1773 elejére teszi. Emellett szél az is,
hogy a szonatdk, melyeknek szeszélyes gondolatf(izése és elrendezésbeli
szabalyossdga szinte minden kétséget kizaréan bizonyitjAk Mozart szerzé-
ségét, a két nagy olasz kortarsnak. Sammartininak és Boccherininek hata-
sat mutatjak. Részletes stilustani és formatani 0Osszehasonlitds kovetkezik
a hat szonata és Boccherini, illetéleg Sammartini mdvei kozott.

Marcel Beaufils: Zenei klasszicizmus [elé. (Vers un classicisme mu-
sical.) A cikk ir6ja Ggy taldlja, hogy szdzadunk zenéje minden befejezet-
lensége ellenére is egy Uj zenei klasszicizmus felé tart. Ez a klasszicizmus
azonban nem lesz olyan strukturdlis természetli, annyira formalisan defi-
nialhatd, mint Bach, Mozart, vagy Beethoven stilusirdnya, hanem elsésor-
ban szintetikus jellegli (?) lesz, a stilust alkot6 formalis és szellemi er6k-
nek a harmoniajabol fog szuletni (?).

Jacques Chailley: Francia zene. (Musique frangaise.) A tanulméany
szerint a francia zene lényeges tulajdonsagai Franciaorszag foldrajzi fek-
vésébll kovetkeznek. A francia zene mindig meg tudta talalni a kell6
egyensulyt a melodiaban gondolkozé ,,horizontalis" olasz és a harmoniai
kifejezést elébnyben részesité ,vertikalis" német zene k6zdtt. A mai francia
zenének az a legnagyobb hibaja, hogy a haboru el6ttig a német zene tdl-
sagosan ranyomta a bélyegét. Ezt a német hatadst azonban nem azzal
kell ellensulyozni, hogy helyette az olaszokat utdnozzak, hanem a francia
zene nagy alkotasaiban vald elmélyedéssel.

Yves Baudrier és Daniel-Lesur: Ujromantika [elé? (Vers un nouveau
Romantisme?) (dialégus.) — A kissé interjl-jellegl tanulményban Yves
Baudrier véleményén van a hangsuly, amely szerint a mai zene ismét ro-
mantikus korszakban él, amennyiben nem helyezkedik szembe a X1X. sza-
zad romantikajaval és ismét individualista jelleg(.

XXI11. évf. 200, sz. 1946. majus-augusztus.

Renée de Saussine: A zene szerepe az ,,Emberi szinjatékban(De la
Musique dans la ,,Comédie humaine.") — A tanulméany témaja Balzacnak
és a zenének a viszonya. A kérdés megvilagitasanak egyik médja az, hogy
részletesen vizsgalja a Comédie humaineben szerepl6 zenészeket, s Balzac
véleményét a zenérdl, zenei el6éadasr6l. A tanulmany masodik — az els6nél
lényegesen rovidebb — része irodalomesztétikai jellegl, a balzaci kompo-
zicioban megnyilvanulé ritmussal foglalkozik.

Pierre Capdevielle: Zenészek hodolata Verlaine el6tt. (Hommage des
Musiciens a Verlaine.) — Parizsban a ,, Théatre Verlaine“-ben, 1946 ma-
jus 11-én elmondott beszéd szdvege, mely arr6l szél, hogy bar a zene is, a
koltészet is teljes mUivészetek, nem szorulnak egymaés kiegészitésére, mégis
vannak a ,,megzenésitéseknek” olyan szerencsés esetei, mikor a vers olva-
sasa a zeneszerz8ben mar régen szunnyadd képzeteket elevenit fel, s ilyen-
kor szliletnek a , kongenidlis" megzenésitések.

D. E. Inghelbrecht: Zene, zenekedvel6k és zenészek. (Musique, Mélo-
manes et Musiciens.) — A tanulméany a zenészek tarsadalmi és mdvészi
érvényesilési lehet6ségeivel foglalkozik 1870-t61 napjainkig. Ugy talalja.
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hogy Ujabb idében az érvényesilési lehet6ség nagyobb; a kdnnyebben el-
érhetd, de viszonylag rosszabbul honoralt szereplési lehet6ség azonban a
mUivészeket tulprodukciéra készteti.

Giséle Brelet: Zene és csend. (Musique et Silence.) — A kissé kodo-
sen filozoéfiai jellegl fejtegetés részletes elemzést ad a zene és csend lehetd
viszonyaira vonatkozoéan. Kiterjed a csendnek zenét védd szerepére (hang-
versenyteremben a csend 6vja meg a zenét attél, hogy a kils6, banalis
zajok megzavarjak), a kulsséges szempontokon tdl azonban behatdéan
foglalkozik a csendnek a zenei konstrukcioban, a formaalkotasban vitt sze-
repével. (A zenei forma szimmetriai pl. csak azaltal valnak érzékelhet6vé,
hogy a dallamrészek kdzott sziinet — csend van, stb.)

Raymond Petit: Weingartner Félix emlékének. (En mémoire de Félix
Weingartner.) —- Személyes jellegli emlékezés; Weingartnernek inkabb
mUivészi, mint emberi egyéniségét rajzolja meg.

Henri Hell: Sztravinszkij munkéssaga. (L’Activité d'lgor Strawinsky.)
— A rovid tdjékoztatd Sztravinszkijnek az utols6 években komponalt md-
veir6l és munkéassagarol ad hirt, fianak, Sztravinszkij Szulimanak kozlései
alapjan. Franciaorszag felszabadulasa oOta Parizsban négy Uj muvét jat-
szottdk: a C-dar szimféniat, a Quatre piéces a la Norvégienne c. kompozi-
ciét, a Danses concertantest és a Scénes de ballet-t. Ezeken kivul azonban
rengeteget komponalt, allandéan megrendelésektdl tulterhelve. Kompozicioi
igen valtozatosak. Jazz-zenekarra tangét irt. Paul Whiteman zenekara
szadmara orosz szkercét, a new-yorki filharménia szamara haromtételes
szimfoniat, melyet a cikk szerint rovidesen be is mutatnak P&rizsban (azéta
valészinilileg meg is tortént), két zongordra haromtételes ellenpontos stilusu
szonatat, bibliai szovegre, vegyeskarra és zenekarra Babel cimen kantatat
irt, s egy zenekari darabot, a Cirkusz-polkat, melyet a Barnum-cirkusz
egyik el6adasa inspiralt. Kusszevickij Natalia emlékét egy haromtételes
Odaban orokitette meg (a harom tétel: Eulogy, Eglogue, Epitaphe) Onnou
Alfonzét, a Pro Arte vonosnégyes tarsasag megalapit6jaét pedig egy bra-
csa szolora kompondlt Elégiaval. Ezeken kivul fianak irt leveleiben egy
misérél is beszél, melynek Gloriaja mar készen van s egy jazz-zenekarra
irt nyolcperces Concertorél (Moderato-Andante-Téma variaciokkal), mely-
nek hangszerelése hat szaxofon, 6t trombita, harom puzén, gitar, harfa,
zongora, nagyb6g6 és uUt6hangszer. Nem érdektelen, hogy uajra hangsze-
relte a Petruskat kisebb zenekarra és a Tlzmadar ballettet is, melyet Cha-
gall diszleteivel adtak el6 az Egyesilt Allamokban. Rengeteg filmzene-
ajanlatot kapott, azonban egyet sem vallalt el (a nevével hirdetett Spectre
de la Rosé c. film zenéjét nem 6 irta). A kompondalds mellett szlintelentl
turnézik, mint karmester, Eszak- és Délamerikaban egyarant.

XXI11. évf. 201. sz. 1946. szeptember.

Georges Fabre: Két zenész baratsaga-. Boieldieu és Cherubini. (L’Ami-
dé de deux Musiciens: Boieldieu et Cherubini.) — A tanulmany Boieldieu
és Cherubini baratsagaro6l szdmol be Rouenben tdrtént megismerkedésuktdl
kezdve. A nagy dokumentaciés anyagon nyugvé cikk két kiadatlan Boiel-
dieu-levelet is kozdl (egyiket facsimilében is).

Pierre de Bréville: Emlékezések. (Quelques souvenirs.) — A tanul-
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many irojadnak emlékezései leginkdbb D'Indy koré csoportosulnak. Tanéari
munkassagarol, barati kérérél kézél néhany értékes adatot, s megemlékezik
Wagnerrel és Liszttel valé talalkozasarol.

Léon Vallas: D'Indy metodikaja, (La M¢élodie de Vincent d’Indy.) —
Vallas ravilagit D’Indy kompozicidinak melédiaszegénységére és ennek
okait kutatja. Ramutat arra, hogy a nagyobb Iélekzetli dallamvonalak
d’Indynél legtdobbszér nem 06sztondsek, s valamilyen utdnérzés van bennik.
Legszivesebben néhany hangbdl allé pregnans ritmikaju témakat alkotott,
s ezt kovetelte tanari mikodése alatt tanitvanyaitol is.

Francesco Malipiero: Leldncolt Prométheusz. (Prométhée enchainé.)
— Malipiero az olasz zenész szemszdgébdl rajzol helyzetképet a haboru
utani eurdpai és amerikai zenei életrél. Ugy talalja, hogy sem az oroszok,
sem az angolok, sem semmilyen mas nemzet zeneszerz6i nem talaltak el a
kor igazi hangjat. Sosztakovics a haborarél ir szimféniakat, az embereket
pedig békevagy télti el, Casella Gnnepi misét irt a béke alkalmébdl, az em-
berek békéje azonban még messze van, Pizzetti befejezte Az arany c. ope-
rajdt, az arany azonban hianyzik az életb6l. Az emigrans zenészek kdozul
is csak Sztravinszkijben nem csalddott.

Charles Lalo: A tiszta és nem tiszta zenérél, Bach és Gounod. (Sur
la musique pure et impure, Bach et Gounod.) — Bach C-dar prelddiuma-
nak és Gounod ehhez irt Ave Maridjanak viszonyat boncolgatja; részlet a
szerzének egy sajto alatt 1év6 koényvébdl. (Les grandes Evasions esthé-
tiques.)

Maurice Dauge: Harom szonett. (Trois Sonnets.) (J. S. Bach, Haydn,
Mozart.)

XXI11. évi. 202. sz. 1946. oktéber.

Paul Landormy: Pierre Vellones. — W . L. Landowski: Pierre Vello~
nes mivészete. — René Chalupt: Pierre Vellones. — Harom tanulméany
Pierre Vellones életérél, mivészi és emberi egyéniségérdl és mlivészetérol.

Mojmir Vanek: Az Unesco és a zene. (L’Unesco et la Musique.) —
A cikk az Unesco szervezet zenei céljait ismerteti. A szervezet nemzetkozi-
leg kivanja minden nemzet zenei nevelését, m(ivészeinek érvényesilését ira-
nyitani és el@segiteni. A tdbbi hasonléd szervezettél (S. I. M. C.) abban
kalénbozik, hogy az Unesco az els6 olyan szervezet, mely negyvennégy
nemzet képvisel6i altal jovahagyott nemzetkézi megallapodas alapjan léte-
stlt. Kulturdlis programja nagyon sokoldald. A kdlcsénds megértés és meg-
becstilés jegyében nagyaradnyd tervei vannak a zenei neveléssel kapcsolat-
ban; el akarja érni, hogy a vildg minden iskoldjaban tanitsanak zenét, min-
den nemzet el6addmivészei minden allamban szerepeljenek; a hanglemez-
felvételeket az eddigi kereskedelmi érdek(i iranyitds helyett nemzetkdzi
ellenérzésti mivészi irdnyitds ald akarja vonni, s lehet6vé tenni azt, hogy
e9Y"e9y nemzet zeneszerz6inek mdveit az egész vilagon megismerjék. A cél
elérésének érdekében a szervezet informécioés irodakat, kottakdlcsonzé fioko-
kat létesit.

René Thimonnier: A francia zene propagandajanak alapelvei a meg,
szallott Németorszagban. (Principes d’une Propaganda mucicale frangaise
en Allemagne occupée.) — A tanulmany szerz6je, tekintettel arra, hogy
Németorszagban a zene els6rendl kulturalis szikséglete a lakossagnak,
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ugy talalja, hogy a helyes zenei propaganda egyik legfontosabb és leghata-
sosabb eszkdze a német nép ideoldgiai atnevelésének. Ebb6l az elvbdl ki-
indulva a zenei propaganda modszereir6l és eszkdzeirdl beszél.

Charles Koechlin: Az Euripidész Alcestéjéhez irt korusok zenéjérdl.
(Sur la musique des Choeurs dAlceste d* Euripide.) — Henri Marchand
Uj forditast készitett az Alcestéhez. Az () forditdshoz Ch. Koechlin irt
zenét. Err6l a zenér6l beszél a szerzd néhany sorban.

Maurice Touzé: Hangok és szinek. (Les Sons et les Couleurs.) —
Akusztikai és optikai érdekl6désti tanulmany, melyben a szerz6 a hangok
és szinek viszonyan Kkivil a hangokkal valé szinezés feltételeit vizsgalja.

Henri Gabié: A fizikus Wagner. (Wagner acousticien.) — A tanul-
many a bayreuthi Wagner-szinhaz akusztikai felépitését vizsgalja.
Pierre Féline: Az andaluziai Nuba. (La Nouba andalouse.) — Rész-

let a sajtdé alatt 1év6é Arabesques sur Arabesques c¢. marokkdéi mesegydjte-
ménybél.

Guy de Lioncourt: D’Indy metodikaja. (La mélodie de Vincent
D’Indy.) Vélasz Léon Valias cikkére. — A tanulmany szerz6je Léon Val-
las cikkével polemizal. Ellentmondasokat mutat ki benne és megvédi D ’Indyt
az utanérzés vadjatol.

XXI11. évf. 203. sz. 1946. november-december.

Guy Bemard: Az ifjd Schumann, kiadatlan naplék alapjan. (Schu-
mann adolescent d’aprés ses Journaux intimes inédits.) — Szerzé Schu-
mann egyéniségét rajzolja meg egy 1828-bdl, egy 1848-bol és egy 1850-bdl
szarmaz6 naplotdredék alapjan. Az igy nyert portrét Schumann iskolatar-
sainak és fiatalkori baratjainak Schumannra vonatkoz6 emlékezéseivel veti
egybe.

D. E. Inghelbrecht: Nitcheuo. — Emlékezésekkel atsz6tt elmélkedés a
generaciés kilonbségekrdl a zenében.
Arthur Honegger: El6sz6 Obuhov 6sszhangzattandhoz. — Néhany-

szavas bevezetés arrél, hogy mindeddig az ¢sszhangzattanok és hangszere-
léstanok egy szaz évvel ezel6tti zene szabdlyait hirdették. Obuhov kdnyve
az els6 (?), amely a mai zenét figyelembe veszi.

Jacques Feschotte: Brund Walter. — Bruné Walter rovid életrajza,
melyben kilénésen a nagy karmesternek Franciaorszdggal valé kapcsolatai
domborodnak ki. (B. W . hetvenedik sziiletésnapja alkalmabdl.)

M. Henrion: G. Migot énekes zenéje. — Szerz6 felsorolja és méltatja
Migot vokalis m(veit, és megallapitja, hogy Migot mdvészetének legfébb
jellemzdje a dallamossag, mely hangszeres zenéjében is elsérend( szerepet
jatszik.

Jacques Lonchampt: Frangois Berthet. — Hosszabb tanulméany Berthet
mdveir6l és mdvészetérol.

Maurice Servais: Az alkalmi tanar. (Le Professeur occasionnel.) —
Az alsofokd zenei nevelésrél és a maganzenetanarok kérdésérol.



34

CONTREPOINTS (PARIS).

No. 3. Mars-avril 1946.

E véletlenul keziinkbe kerilt folyodiratszam legértékesebb cikkét rész-
letesen ismertetjuk:

Giséle Bcelet: Béla Bartok. Musique savante et musique populaire.
(Milzene és népzene kérdése Bartok mdveiben.)

A komponista, aki mizenei alkotémunkajaban a népzenére tdmasz-
kodik — tehat lényegében két onallo fejlédésli zenetipus egybeolvaszta-
sat végzi, — sulyos veszélynek teszi ki magat; konnyen puszta formaliz-
mus rabjava lesz, csinalt, er@ltetett, személytelen zene mdivesévé. De be-
kovetkezhet az az eset is, hogy éppen ellenkez6leg a népzene szaba-
ditja fel a bensejében forrongd, személyes erdket; ilyenkor a komponista
mintegy ©nmagat fedezi fel a népzenében. Ez tortént Bartok esetében.

A tanulmanyir6 — igen helyesen — kilénbséget tesz a népzenei
inspirdciok mdzenei felhaszndldsanak kétféle f6tipusa kozott: az elsé,
gyakoribb attitid az Ugynevezett exotizmusé (pl. Sztravinszkij keleti
tdrgyd mdveiben), amely puszta nyersanyagnak, targyilagosan felhasz-
nalhaté ihletforrdsnak tekinti a népzene dallamanyagéat; ezt folklorisz-
tikus zenének is nevezik. — Bartok maskép jar el: alkotomunkajanak Ki-
indulépontja mar nem a konkrétan megfogalmazott népzenei dallam, ha-
nem inkabb a népzenei formalasnak abban bennerejl6 szelleme. Ebben
talal rd legmélyebb sajdtmagara. A komponista Bartdk szaméara a nép-
zene nem kivilrél, objektivan tekintett nyersanyag (a népzenei anyag
megismerését egészen mas sikon, népzenetudomanyi munkajaban vé-
gezte el), hanem sajat bensé alkoté torvényszer(iségeinek a felismerése.
Szépen mondja az ir6: kevés zenefolklore-tudoméany (vagyis fellletes,
részleges dallamismeret, mint az exotizmus esetében) folklorista-zenésszé
tette volna Bartékot; mig a ,,sok tudomany" (a népzenébe valé odaadé
elmélyedés) tuljuttatta Bartokot ezen a folklorista-zeneszerzd fokozaton,;
megismertette vele a népzene konstrukcids elveiben a sajat legbensébb
alkot6 természetét. Bartok alkotd egyéniségében egészen sajatos és egy-
szeri médon egyesll az o6riadsi targyi tudds a megddbbenté erejd intui-
cidval. Ezért Bartok legfontosabb munkaiban csak éppen hogy raismerink
a keleteuropai népzene hangjara, tipusaira, anélkil, hogy témaikat azono-
sitani tudnék valdban létez6 népdalokkal. Legfeljebb azt mondhatjuk,
hogy Bartdék sajat invencidja lett népzenei ihletésG (ami csak a zene-
torténet legnagyobbjainak adatott meg, egy Haydnnak, Beethovennek).
Erdekesen allitja szembe Bartok eljarasaval az orosz komponistakét, akik
szerinte egyszerlien atveszik a nemzetkdzi olaszos formakat és technikat
és siman beléhelyezik a szoszerint idézett orosz népi dallamokat (tehat
korulbeldl ugyanutgy jarnak el, mint a magyar zenében a romantikusok;
ez is mutatja, hogy a cikkir6 az orosz zenébdl els6sorban a 19. szazadi

romantikusokat ismeri, a mai orosz zenét kevésbbé), mig Bartok — az
inkdbb pedagogiai céla, kifejezetten népdalfeldolgozdsnak mindsitett
néhany mdavétél ‘eltekintve — elutasitja magatél a kdzvetlen népdalatvé-
tel és -utdnzads gondolatat. — A teljes és direkt utanzassal szemben a

cikkiré ,szintetikus rekonstrukcionak" nevezi ezt az eljardst és e szép
mondattal zarja fejezetét: ,,A népzenekutatd tudomanya itt tehat csak
szolgaléja a zenész alkotd fantazidjanak”.
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Nem kevésbbé talaléan jellemzi Barték harmonia-stilusat. Kiindu-
lasanak ismert mintaképei: Strauss, Debussy és Schdnberg csak eszko-
zeiben gazdagitottdk, de nem tudtdk lényegében determinalni, utanzéva
tenni. Még ahol kimondott Debussy-harméniakat taldlunk is nala (alkoto-
munkassaganak els6 felében), ott is ugyanazoknak a harmoénidknak
egészen mas a jellege, mas a jelentése, mint a francia mesternél. Vilago-
san elhatarolhatdé Schonberg tizenkétfokd kromatikus rendszerétél is.
Bartok zenéje a sokszor kromatikus kulszin alatt ,.latens diatonizmus"
szabalyait mutatja és lényegét illetéen egyaltalan nem mondhaté atona-
lisnak. Jellegét a magyar népdal vezérhang nélkili pentaténidja és az
ugyancsak a magyar népzenében gyakori egyhazi hangnemek kombina-
cidja hatarozzak meg (pl. ugyanazon fokra épult dor és mixolyd, vagy
azonos nevd dur és moll egyidejii kombinaciéja). A vezérhang hasznala-
tara alapitott hagyomanyos kadenciarendszerben Bartok meg tudta k-
I6nbdztetni az id6tlen esztétikai szabalyszerliséget és a pusztdn konven-
cionalis, id6hozkotott szkémékat. Utébbiak kikapcsoldsa nem szlntette
meg a tonika és dominadns fokok és funkciok strukturalis kdzponti jelle-
gét. Barték harmoéniavildga lényegét tekintve nem kevésbbé szabdlyos
és torvényszerl, mint a 18— 19. szazad hagyomanyos kadencidi. Barték
zenéjének sokat hanytorgatott atonalis jellege tehat csak latszat, mert
legfontosabb' mlivei nagyon is er6sen hangsulyozott tonalis centrum Kko-
rili ingaszer mozgas alakjaban vannak szerkesztve.

A formai felépités tekintetében megallapitja a népzenei dallamok
m(izenei felhasznalasanak f6 nehézségét: szerinte a népzenei dallam alta-
laban azért nem vagy csak kevéssé alkalmas mdlizenei feldolgozasra, Ki-
fejlesztésre, mert mar énmagaban lezart, mivészi kifejlését magaban fog-
lal6 mdalkotas. llyen kész témat nagyformava tovabbfejleszteni veszé-
lyes dolog; ezért is szoktak konstruktiv természetli zeneszerz6k (pl. Bach
vagy Sztravinszkij) nagyobb mdveik témajaul nem komplett dallamot,
hanem amazoknal jobban és szabadabban fejleszthetd rovid motivumo-
kat, tématoredékeket valasztani. Minden lezart népzenei dallam tovabb-
fejlesztése (ami a nagy formak épitkezésénél elkerilhetetlen) meghami-
sitja az eredeti dallam struktarajat. A népi dallamok felhasznalasaval
szerzett ismert eurépai zenemdivek jelentds része ilyetén problematikus
viszonyban all témajaval; meghamisitja és szétrombolja a témadallam
eredeti szépségét, hamvassagat. Nem véletlen, hogy Bartok, aki barki
masnal érzékenyebben reagal a népzene sajat autoném toérvényszer(isé-
gére, egyaltalan nem szerzett ,szimfoniat magyar népdalmotivumokra".
Az orosz zenében nem ennyire kényes a kérdés; népzene és mlizene ott
kdzelebb allnak egymashoz, néha szinte egybefolynak: de azért még ott
is akad olyan népdalfeldolgozas (pl. Csajkovszkijnal), ahol a népi dal-
lam ,olajként Gszik a nyugatos kompozici6 felszinén". — Barték mdlzenei
feldolgozo, fejleszt6 technikaja Beethovenbdl indul ki, akinél (kaléndsen
a kés6bbi mdivekben) gyakran mar a tematika expozicidja kidolgozéas-
szerd fejlédés, fejlesztés jellegét oOlti magara. Ezt a gondolatot, a téma-
expoziciénak dinamikus folyamatta valé fellazitasat, veszi at Barték is.
A lezart periddusokbol 6sszedllo klasszikus dalforma Bartoknak idegen;
a formailag sokszor elkerilhetetlen visszatérd reprizt is mindig a szabad
variacio eszkozével fejleszti dinamikussa. Barték figyelemremélté koévet-
kezetességgel elkertili a sima ABA szkémaju dacapoformat; ebben a cikk-
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ir6 a régi magyar népdalok sorold, nem-architektonikus tipusanak ha-
tasat latja. A témabemutatdsnak jellegzetes modja (Beethovennél és Bar-
toknal egyarant, utébbindl természetesen még pregnansabban) a téma-
nak kis motivikus magbdl mintegy szemiink el6tt valo kifejlesztése; mintha
csak megleshetnénk a téma szlletését (erre kiiléndsen a zongorara irt
Improvizaciokban talal jellegzetes példakat). A klasszikus forma dinami-
zalasdnak legszebb példajat az 1926-bol valé zongoraszonataban ismeri fel.

Bavtha Dénes.

A folyoiratszdm egyéb tartalma:

Cla.ude Rostand: Béla Barték. Chemins et Contrastes du Musicien.
Kegyeletteljes és szimpatikusdn méltatd, kissé altalanossdgokban mozgo,
tartalmaban jelentéktelen cikk.

Fred. Goldbeck: La Théorique d'lgor Strawinsky, Straw. ,,Poétique
musicale” c¢. nemrég megjelent zeneesztétikai kdnyvének erdsen kritikus
szellem(i méltatasa. E kérdésre legkdzelebbi szamaink egyikében még
visszatérink.

Marc Pincherle: Les formes musicales au XV III. siecle (Il. folyt.).
Ismert torténeti adatoknak tgyes kompilacioja.

(Adatok és beszamoldk az amerikai zeneéletrél.,)

MUSICAL AMERICA.

39. évf. Kulén szam: 1946 februar. Vaskos kotet, tdomérdek illusztracio-
val. Inkabb magazin, mint folydirat jellegd. Tartalméanak jelent6s része
koncertmanagerek és muvészek reklamja. Erdekes cikkek:

254—260. lap: az amerikai szimfonikus zenekarok jegyzéke, dsszesen
170 zenekar adataival USA, Canada, Mexiko, Brazilia, Cuba, Chile és
Argentina allamokbdél. Mindegyiknél kozli a kovetkezé adatokat: a zene-
kar neve, cime, karmester, president vagy manager, auditérium és capa-
city (hangversenytermének befogaddképessége) és végul az 1945—-46.
évadban rendezett koncertek*szdma. A magyar zenészkozonséget is érdekld
fontosabb zenekarok adatai (kilénods tekintettel az odakint mikdédé ma-
gyar mUvészekre):

Boston Symphony Orchestra. Dir.: Serge Koussewitzky. Terem: Sym-
phony Hall, 2631 személyre. Koncertek: 60 bérleti, 6 ifjusagi, 60 népszerd,
24 Esplanade (szabadtéri), 9 Berkshire. — Chicago Symphony. Km.:
Désiré Defauw (azota, ugy halljuk, visszatért hazajaba, Belgiumba).
Terem: Orchestra Hall, 2582 személyre. Koncertek: 106. — Cincinnaty
Symphony. Km.: Eugéne Goossens. Music Hall, 3460 szem. 40 bérleti,
7 népszerl, 5 ifjisagi hangverseny. — Dallas Symphony. Km.: Dorati
Antal. Fair Park Audit, (szabadtéri ?) 4500 személyre. 12 hangverseny.
— Hollywood Bowl Symphony. Dir.: Leopold Stokowski. Hollywood
Bowl, 19.253 személyre (szabadtéri). 32 nyari hangverseny. — New
Orleans Symphony. Dir.. Massimo Freccia. Municipal Hall, 2900 szem.
14 bérleti, 10 ifj., 1 extra hangverseny. — Peoria Symphony (lllinois).
Dir.: J. Elmer Szepessy. Auditérium (?) 3 hangverseny. — Philadelphia
Orchestra. Dir.: Eugen Ormandy. Terem: Academy of Music, 3000 szem.
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56 rendes, 10 ifj. hangv. — Pittsburgh Symphony. Dir.: Fritz Reiner.
Terem: Syria Mcsque, 3900 szem. 40 bérleti, 8 népszerl és ifj. hangv. —
San Francisco Symphony. Dir.: Pierre Monteux. Opéra House, 3250 szem.
28 bérleti, 4 ifj. hangv. — CANADA. Montreal. Les Concerts Symphoni~
ques. Dir.: Désiré Defauw. Plateau Hall. 1500 szem. 10 hangv. — Toronto
Symphony. Dir.: Sir Ernest Mac Millan. Massey Hall. 2800 szem. 50
hangv. — BRAZILIA. Joinville Symphony. Santa Catarina. Dir.: George
Kaszds. — Rio de Janeiro. Brazilidn Symphony Orchestra. Dir.: Eugen
Szenkar.

A 284. laptol kezd6dbéen beszamolok kezd&dnek a new-yorki hang-
versenyéletr6l (1946. januari események; a nagyobb koncertek szinhelye
szinte kivétel nélkul a Carnegie Hall). Janudr 31. a Philharm. Symphony
estje Széli Gydrgy vezénylete alatt. Lelkes beszdmolé a Barték-Concerto
el6adédsarol. — Februar 8. ugyancsak lelkeshangl beszdmol6 j6tékony-
céll kamarazeneestr6l Szigeti, Arrau és Sztravinszki kdzremU(kddésével.
Februar 5. A Philadelphiai Orchestra zenekari estje Ormandy ve-
zénylete alatt, szélista Jehudi Menuhin (ugyanezt a mdsort ugyanezek a
m(ivészek februar 1—2-4n Philadelphidban jatszottak az ottani referens
tantsaga szerint). A md(sor f6szama a Bartok-hegedlverseny, amelyrél
igy ir. El6szor idézi egy Beethoven-kortarsnak az 5. szimféniarél nyilva-
nitott véleményét: Ugy éreztem, mintha ajté el6tt allnék és nem tudnék
bemenni, mig az ajté mogott hatalmas események térténnek”. A Bartok-
koncertnél is valami hasonl6t érez; megérzi a hatalmas események torté-
nését, bar egyelére inkdbb zavarbaejtének és zavarosnak taladlja az ujdon-
sagot. A birdlé szerint a verseny problematikusan hangzik és bizonyos
fokig farasztd és visszataszitdé (wearisome and repellant). Talan 10— 20-
szori meghallgatds jobb belatasra fogja birni...* Emliti, hogy az Gjdon-
sagot Tossy Spiwakowski mutatta be el6szé6r New Yorkban 3 évvel
ezel6tt.

298. laptdl: beszamolé a Metropolitan-opera, el6adasairél. A biralat
elég tartézkoddé hangd. Magyar vonatkozasok: Széli Gydérgy sokszor ve-
zényel, a birdl6 megelégedésére. Sieglinde szerepében Astrid Varnay
(magyar ?) elég kozepes, indiszponalt teljesitményt nyujtott.

302. laptél: Beszamolé az Opera Guild (Operabaratok) tevékenysé-
gérél. Ugyanaz a torekvés, hogy az operat kdzelebb igyekeznek hozni a
kozonséghez. Megszivlelendd eljaras: megszavaztatjak a kdzonséget, hogy
melyik operdnak a radidokozvetitését kéri a radioprogramban. (Nalunk a
radié opera-kozvetitései altaldban meglehet6sen légires térben lebegnek;
a radiomdsor legkevésbbé népszerl szamai kézé tartoznak, nem minden
ok nélkal.)

314. lap: Beszamolé Bird Sari zongoramdivésznd new-yorki zongora-
estjérél (febr. 1.): ,,A vilagossz6ke mdivésznd szinte mar intézmény-
szamba megy New Yorkban és igy a februar 1-én adott széldestje olyan
hallgatésdgot vonzott, amely szinte mennyezetig megtoltdtte a Carnegie
Hall termét. Mdsorat Vivaldi a-moll versenyével kezdte (csak atirat
lehet, vajjon kié? Szerk.), utana kisebb Mendelssohn-szamok sorozata ko-
vetkezett (a kevésbbé elcsépeltek kozul), Musszorgszki: Egy kiallitas
képei, Chopin-darabok, Rachmaninoff G-dur preludium és Bartok: Régi
magyar tancdalok (valészin(ileg a 15 magyar parasztdalbol) és végul
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harom Gershwin-preludium. Mme Biré legjobb teljesitményét a Men-
delssohn darabokban nydujtotta; ezeket valészinlileg a komponista
137. sziletésnapjara valé tekintettel (febr. 3.) iktatta mdsoraba. Minden-
esetre vildgosan, lUgyesen és egészséges izléssel (sound taste) jatszotta
6ket. Ezek jobban illenek tehetségéhez és technikajanak korlataihoz, mint
a Chopin-darabok, amelyekre vallalkozott, vagy a Kiallitds képeinek (en-
nek a hosszi unalomnak!) a nagyobb darabjai, amelyeknek sulyosabb
szonoritasdhoz hianyzott a kitartasa és ereje (she lacks the necessary
breadth and power).

324. lap: a Philadelphia Orchestra Concerts sorozatdban Barték 3.
zongoraversenyének a bemutatéja (tudtunkkal ez volt egyaltaldban a md
els§ bemutatcsa), februar 8. és 9. Vezényelt Orméandy, sz6l6: Sandor
Gyodrgy. ,,Ez Bartok utolsé mdlve, a partiturdbo6l csak a finalé utolsé 17
Uteme hianyzott; ezeket a komponista baratja és tarsa, Serly Tibor je-
gyezte be pétldlag a partitirdaba. Ez a m( foglalkoztatta a komponistat a
haldla el6tti honapokban. Bar valéban mar betegség és annak kovetkez-
ményei kozepette késziult, a Concerto zenéje egyaltaldban nem arulja el
sziletésének tragikus korulményeit. Texturdban és hangzasban az elhalt
mester legvilagosabb (the most lucid) és legkdzvetlenebbidl haté mdvei
egyike. Mindharom tétel (Allegretto — Adagio religioso — Allegro)
témai héalasak (gratify); kidolgozasuk melodikai és linearis elemeiben
egyarant folényes, mind a zenekari, mind a zongorasz6lé részben. Egész
kaléndsen halas és hatasos a lassu tétel; csendes der(i (serein) és kon-
templativ hangulat szuldtte, a vonoskar és a zongora kozti dialégus for-
majaban. — A brillidns el6adas nagy sikert hozott. Mr. Sandor biztos
és folyamatos technikdju mdvésznek bizonyult, aki rendelkezik a szug-
gesztiv kifejezéskdzlés adomanyaval (endowed with the power for com-
municative expression). Mr. Ormandy és a zenekar feladatukban a leg-
jobb formajukat mutattak és joggal részesedtek az est sikerében. A kere-
tez6 mdsorban Fauré Pelléas és Mélisandejabol készult szvit, Beethoven
VIIl. szimfonidja és Strauss ,,T6d und Verklarung" szerepeltek ...“

Beszamoldék a fontosabb zenei eseményekrdl
kulfoldon.

Az Uj Zene Tarsasaganak nemzetkdzi zenetinnepélye Londonban.
(1946 julius.)

(Kivonat Félix Aprahamian beszdmoldjabdl. Schweizerische Musik-
zeitung. 1946. szept. 1. szam¥*)

Az Uj Zene Nemzetkdzi Tarsasaganak (franciaul S. 1. M. C,, né-
metdl: 1. G. N. M.) Londonban tartott 20. zenelinnepélye, a tarsasdgnak
1923-ban tortént alapitdsa 6ta harmadszor valasztotta Angliat az Gnnepély
szinhelyétl. Az Unnepély emlékezetes fog maradni, nem is annyira az 6t
hivatalos hangversenyen bemutatott zenei ujdonsdgok miatt, mint inkdbb
az utolsdé hat esztendd haborus eseményei altal egyméstol izolalt kompo-
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nistdk szerencsés taldlkozojaként. Olyan jelent6s zenészek talalkoztak itt,
mint Haba és Reiner Csehszlovakiabol, Pijper Hollandidbdl, Palester és
Panufnik Lengyelorszagbol, Dallapiccola Italiabdl, Messiaen, Poulenc és
Barraine, valamint a tiszteletremélté o6reg Koechlin Franciaorszaghél, a
legtobb fiatal angol komponista és még sokan masok. A két zenekari, egy
kamarazenekari és két kamarazeneesten kivil kaptunk egy angol filmzene
matinét, egy Purcell-estet, egy lengyel zenedélutant és egy kirandulast
Glyndebourneba Benjamin Britten 0j kamaraoperajanak (,,The Rape of
Lucretia") a meghallgatasara.

Kulondsen a francia zene kivaléan szerepelt az tGnnepségen. Mindjart
az els6 hangversenyen Elsa Barraine Il. szimfénidja (1937) nagy sikert és
ovaciot hozott a szerzének. A ml mesterségbeli szolidsaga, vilagos vonal-
vezetése és johangzasa kedvezd benyomast keltett, kilondsen szembe-
allitva a tovabbi program csal6dastkelt§ voltaval: az amerikaiva lett német
Richard Mohaupt ,,Turmpfeifer-Musik“-javal, Elisabeth Lutyens harom
zenekari prelidiumaval (ennek schénbergi Zwdlftonsystemje inkdbb kisebb
egyuttesre kivankoznék, mint nagyzenekarra), a hollandi Rébert de Roos
zongoraversenyével (amely a francia kiadasbol ismert zongoraszonata utan
nagy csalédast hozott) és végill Prokofjev ,,Oda a habora végéhez" cimii
m(ivével, amely a szerz6 tehetségének sajnalatos lezullését mutatja. Ha egy
annyira rutinos komponista, mint Prokofjev, olyan hangszercsoportositasokat
ir el6, mint pl. 8 harfa, 4 zongora s mas hasonlé extravaganciak kombi-
nacidjat, akkor legaldbb Sztravinszki ,Les Noces“-ahoz hasonlé hang-
hatasnak illenék bel6le kifejlenie. Ez az 6da azonban hangszinhatas tekin-
tetében semmiben sem emelkedik a W alt Disney-filmek leggyengébb pilla-
natainak kolorizmusa folé.

A kamarazeneestek elsejében Jerzy Fitelberg 5. vonésnégyese a kom-
ponista ismert j6 kvalitdsait mutatta, de Hindemith mesteri 5. vonés-
négyesének a szomszédsdgaban kénytelenil jelentéktelen, masodrangd pro-
dukciova kellett halvanyulnia. Hasonl6képen hattérbe szorult Slen Broman
szolid akadémikus munkajd quartettje. A svéjci Albert Moeschinger ,tisz-
tességesen tetszet6s" (auf anstandige Weise gefallig) klarinét-zongora
szonataja és Dallapiccola nagyon Kkifejez6, szokatlan szinlG ,,A fogsag
dalai" cimd ciklusa egészitették ki az este programjat.

A maéasodik kamarazeneesten Messiaen Vildgvége-quartettje (? Qua-
tuor de la fin du temps) két partra osztotta a hallgatésdgot: voltak, akik
teljesen élvezhetetlennek talaltak, masok megint legmagasabbrend( mdvészi
kinyilatkoztatast lattak benne. A két egyenl6tlen part véleménye (akarcsak
a komponista hazajaban, Péarisban) maig athidalhatatlanul szemben all
egymassal. Schénberg ,,Napoleon-6daja" (parlando, zongora és vonés-
négyesre) most sem hangzott jobban, mint egy év el6tt az 6sbemutatéd al-
kalmaval; kénytelenek vagyunk Schdnberg gyengébb mivei kdzé szamitani.
Krenek 7. vondsnégyese sem hangzott a néala megszokottnal finomabban,
véalasztékosabban. }obb benyomést keltett a masik modem cseh kompo-
nista, Zavadil heged(-zongorara irt kis szvitje.

A kamarazenekari est f6szama Webern op. 29. kantatdja volt szop-
ranszoéloéra, kérusra és zenekarra, a Covent Garden-operahdz Uj karnagya-
nak, Karl Ranklnak vezénylete alatt. A darab nem halds és nem tetszetds,
de emberi igazsagat, &szinteségét tekintve, magasrend(i zene. William
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Schuman vonészenekari szimfénidja szerz6jét a mai amerikai zeneszer-
zés élgardajaba utalja. Kulonosen feltlint a lassu tétel ritmikai finomsaga
és a kevésszélamu (a findléban 2, s6t helyenként 1 szélam) szerkesztés
hangsulyozasa. — Panufnik 6t lengyel népdaldban kulonoésen a favés-
kiséret bizonyult érdekesnek, mig Harsanyi Tibor Il. Divertimentojaban a
hangszerelés és a technika bizonyos fényes qualitasait a darab kétségbe-
ejt6é hosszadalmassaga tette semmivé.

Az Unnepséget bezaré zenekari est fénypontja Bartok zenekari Con-
certéja volt. EI6tte Alan Rawsthorne ,,Cortéges" c¢. muvét hallottuk (gyen-
gébb md, ami aligha fogja hirnevét dregbiteni), aztan Raymond Loucheur
Noctume-jat (kecses, finom zene, de egydltaldban nem az () zenetarsasag
célkit(izéseihez ill6.) és Roman Pélester szolid kidolgozasu, brillidns szinek-
ben tartott, de talhosszl hegediversenyét, amelynek szdlérésze a tal sulyos
hangszerelésben itt-ott egészen hallhatatlanna valt. Palester masodik vonos-
négyesében (amelyet a kulén lengyel matinén hallottunk) ugyanezeket a
gualitdsokat és gyengéket mutatta.

Végul fel kell még emliteniink Britten Glyndebourneban eladott Uj
operajat (The Rape of Lucretia). Az angol zene UGjraéledé géniusza itt
megint olyan partitdraval ajandékozott meg minket, amely bizonyara koéril-
jarja majd a vilagot. Brittent kivalé szinpadi érzéke — ezt mar a ,Peter
Grimes" alkalmaval megfigyelhettik — par excellence operakomponis-
tava avatja.

Benjamin Britten 0j operaja: ,,The Rape of Lucretia."

(Armin Schibler helyszini tudésitasabél. Schweiz. Musikzeitung.)

Lucretia torténete kozismert: a ravasz csellel hitvesi hliségében meg-
tantoritott és elcsabitottt rémai n6é megcsaldsa és ongyilkossaga. Furcsa
operatéma és er6s kontraszt a ,,Peter Grimes* (Britten el6z8 nagysiker(
operaja) utan. A Grimes szinpadi realizmusa utan erfs stilizalas; jaték
a jatékban: egy férfi és egy néi kommentator lépnek el6 a szinpad két
sarkan elhelyezett fulkékbdl, korrajzot adnak, megmagyardzzadk a cselek-
ményt, egyilttérzésiknek adnak hangot és a végén részvétteljesen kom-
mentaljak Lukrécia halalat. A két kommentator szerepének a szinpadi
cselekménybe valé beépitése rendkivil hatasos és pompasan szolgalja
Britten intencidit; sajnos, ez az egyetlen karpotlasunk az egyébként sovany
menet(i és témajaban sikamlds librettéért. Alland6, fel nem oldott dualiz-
must érzink a keretez6 kommentar stilizaldsa és a tulajdonképpeni cselek-
mény lapos realizmusa kozoétt.

Britten zenéje teljesen a realisztikus szinpadi hatds szolgalataban all
és még kevésbbé valaszthaté el a szinpadtél, mint a Grimesben. A dramai
hatas eszkdzei ugyanazok és — legalabb is a darab els6 felében — ugyan-
azt a lélekzetvisszafojtd feszlltséget is keltik, mint ott. A Grimes els6
felvonasabdl ismert pompéas ,tengerzené'-nek itt is megvan a pendantja:
egy éjszakai tdbortliz-jelenet pompéas hangulati elemekkel; ebbe a hangu-
latba épul bele virtu6z recitativokkal és dialégusokkal a darab prologusa,
a harom rémai tabornok beszélgetése. Virtu6z szinpadi hatds volt a Gri-
mesben egyetlen egyidejli torténésnek két egymaést kovetd jelenetre vald
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szétbontdsa, két aspektusbol valé bemutatdsa: ott el@szér kis halaszfalu
utcaja jelent meg az elveszett haldsz utan Kkialtozé falusiakkal, majd a
kovetkez6 jelenetben magat az elveszettet lattuk és messzir6l hallottuk az
iménti kialtdsokat. Ugyanezt a hatast repetdlja Britten itt a Lukréciaban
is: Tarquinius lovasutjdt Rémaba el6sz6r a kommentator és a zenekar
abrazoljak: a kovetkez6 jelenetben Lukrécia hdzdnak csendje fogad min-
ket, amelyet egyszerre megszakit az idegen (Tarquinius) lovas kozeledé-
sének a dobogasa: a kozeledd veszély érzése a kapu aggressziv megddn-
getésének érzekeltetésében kulmindl. Ez eszk6zdk virtu6z felhasznélasa
valésaggal zsenidlis operatehetséget lattat Brittenben, — annak ellenére,
hogy ezt a masodik operdjat Anglidban elég hlvosen fogadtak.

A kritikdnak ezt a tart6zkodasat talan az magyarazza, hogy maga a
zene nem latszik elég tartalmasnak. Bar minden részletében Gszinte és igaz,
mégis szembetlin6en szegény harmoénia és melddia, tehat a zenei megfor-
malas konstruktiv elemeinek a tekintetében. Ez kulonodsen akkor tdnik
szeminkbe, ha, mondjuk, Hindemith ,.Mathis der Maler“-ja mellé allitjuk,
amelynek f6er6ssége a zene, éppannyira, mint Brittennek a szinpadszer(-
ség. A zenei szubsztancia hianya Brittennél keservesen megbosszulja magat.

Azt vartuk volna, hogy Britten a kamarazenekarhoz valo koétottség
kényszer(ségeit kamatoztatni fogja (mint pl. Sztravinszki tette) és a va-
lasztott 12 hangszer foglalkoztatasara valamiféle Gj szinhadzi kamarazene-
technikat fog alkalmazni. Errél azonban sz6 sincsen; igy mindig arra kell
gondolnuk, mennyivel szebben szdlna ugyanez a zene nagyzenekaron (ek-
kora Ut6hangszertultengésnek, hidba, csak a nagyzenekar adja meg a meg-
felel6 hangzasi alapot). igy a zene — minél tovabb hallgatjuk — annal
inkabb sovanynak és szaraznak t(inik, killondsen azért is, mivel az énekeseket
mindig széls6ségesen erds kifejezésre szoritja a szerzd. Meggy6z&désiink,
hogy Britten a jov6beni el6adasoknal kénytelen lesz a bemutaté quartett-
vonéscsoportjat teljes zenekarral helyettesiteni, kuléndsen, ha darabja na-
gyobb szinhazban fog el6adasra keridlni (a bemutaté a Glyndeboumei
kamaraszinhazban zajlott le). — igy nagyban és egészben csak egy nagy-
szer( kisérlet 0sszképét kaptuk; a librettdé részleteiben valé elmertlés (ami
a Peter Grimes egyik erdssége), itt teljességgel hianyzik.

Ha a cselekmény megkivanja, Britten egyaltalaban nem riad vissza a
legexponaltabb zenei banalitas alkalmazasatol sem (pl. tonika és dominans
szeptimakkordok sorozatos alkalmazasatdl). Ha Lukrécia komomaja igy
szol: ,,What a lovely morning", ezt valéban zenében massal, mint zenei
kdzhellyel illusztralni alig lehet. (Ebb6l még nem kovetkezik, hogy elvileg
lehetetlen volna igazi szinpadiassagnak és igazi, maganvalé zenének olyas-
féle kombinacidja, mint amilyet példaul Britten kétségtelen szinpadi érzé-
kének és Hindemith Mathisbeli erényeinek valamilyenfajta egybeolvasztasa
jelentene, ugyis mint érdekes experimentum.) — Ami Brittenb6l ma még
hianyzik, az a kontinentalis zene iskoldjanak, pl. Hindemith zenéjének min-
den Utemében megérz6dd kultaraja. Nem hisszik, hogy ezzel veszélyeztetné
természetes angolsagat, de ugyanakkor megszerezné neki azt a szellemi ho-
rizontot, ami operaibol most még hidnyzik. A tehetsége kétségtelentl meg-
van hozz4, hogy a jelenkor legnagyobb operaszerz6i kézé emelkedjék.
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Sutermeister Zurichben bemutatott Gj operajarol (Niobe).
(Kivonat a Schweizerische Musikzeitung birdlatabol.)

E harmadik operajdban Sutermeister tovabbhalad az eddigi két
Shakespeare-operajaban megkezdett Gton: hogy a szinpadi zenének valami-
féle Uj tipusat kialakitsa. A technikai eszkdzok tekintetében ugyan a Niobe
legtobb részletéhez talalhatunk el6zményeket az operairodalomban: igy pl.
a sz0l0, korus és ballett egyméasbafonddasdra Monteverdinél vagy a korai
francia operdban, az egyetlen nagy Sz6loszerepre vald koncentraldsban
Schoénberg ,,Erwartung® cimd monodramédjaban; a reflektalé koérusok sze-
repeltetésére (kuldndsen a két felvonas proldégusaiban) Milhaud, Weill,
Sztravinszki mdveiben, vagy Orff és Egk oratdrikus operaiban taldlhatunk
mintakat; mégis, ha mindezt egybevesszik, még mindig nem kapjuk meg
aizt a komplexumot, ami Sutermeister m(vét hatasos és jelentékeny da-
rabba teszi.

Sutermeisternek Wagnerrel (akitél kalénben olyan nagyon kulén-
b6zik) van egy kozds vonéasa: 6 is (amint Thoman Mann egyszer mondta)
olyan zenész, aki még a nem-muzikalis, készlletlen hallgatét is rdbeszéli
a zenére, s6t, a zenei laikust talan méginkabb, mint a felfogasdban, izlésé-
ben kotdttebb muzsikust. Sutermeister olyan Szinhazi komponista, aki ze-
néjével minden impressziondlhaté hallgatbhoz fordul. A librettista Peter
Sutermeister (a zeneszerzd fivére) a zenésszel egyetértésben a mitoldgiai
témat a lehet6 legegyszer(ibb alapvonalakra redukéalta és (némileg felesle-
ges moédon) egy szabadon hozzaf(izoétt masodik felvonéssal egészitette Ki.
Librettéjat nem szabad irodalmi mértékkel mérni; dilettdns versei és mon-
désai éppen csak urugyul szolgdlnak a komponistanak, a tehetséges ren-
dez6nek és koreografusnak, hogy szabadjara engedje fantdzidjat a mindig
kozéppontba allitott Niobe figuraja kortul zajlé események plasztikus meg-
formalasaban. A mi f6erénye az események koncentraciéja a tisztan em-
beri cselekményre, Niobe lelki fejlédésére, valamint az egészen elementéris
érzelmi szituaciok plasztikus megformaldsa. Mitosz és pszicholdgia (amelyek
Wagner muvészetét iranyitjak) Sutermeistert alig érdeklik. Pszichologizal6
motivumtechnikanak, tematikus fejlesztésnek néla szinte nyoméat sem talal-
juk és még ott is, ahol meghatarozott zenei format alkalmaz, mint pl. a
Passacagliat, ott sem a szimfonikus, hanem a szinpadi komponista 1ép el6-
térbe. Sutermeister f6célja nyilvdn mindig és mindenttt erés és elementaris
affektusok, megindulasok kozvetlen, természetes, érzékien plasztikus meg-
mintazasa. Mig azonban pl. a barokk operaban az affektus szinte teljesen
az énekdallamban koncentralédik, Sutermeister (kinél aiz énekdallam szintén
els6 helyen all) még mas kifejezd elemeket is nagy Ugyességgel alkalmaz
mellette. Kilondsen hangzasi tekintetben figyelemremélté Sutermeister fan-
tazidjanak gazdagsaga és eredetisége: kilénbdtz6 hangcsoportok egyideji
kombinaciéja, orgonapontok és ostinatok alkalmazasa, a hangzasi staffazsok
rendszere, a tavolbdl megszolald kialtasok és magikus hangjelek, sotét és
tompa Ut6hangszerszinek és vildgos zenei akcentusok ellentétbe Aallitasa,
naivan egyszer( népdalszerG meiodika és disszonans akkordika egymas
mellett, — mindez leghatdsosabb mddon s(ritve jelenik meg az Uj operaban.
Sutermeister zenei nyelve lapidaris, képszer( és plasztikus; néhol nemesen
egyszer(i. Raffinalt és primitiv egyszerre. Sutermeister ellensége a sejttetd,
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indirekt kifejezésnek (aminek legszebb példait Debussy Pelléasaban talal-
juk); kemény és kozvetlentl haté zenei eszkozokkel fogja meg a hallgatot.
Ez &ltaldban sikerult is neki, mert az énekhang és a hangszerek aggressziv
és biztos kezelése mellett rendelkezik az atmoszféra-teremtés adomanyaval is
(egyik f6 eszkdze ebben a hangzasmontazs).

Sutermeister Niobéja tul mutat a szlikebb értelemben vett operastiluson.
Uj hang, Gj szinek és Uj beéllitas vonjak magukra figyelmiinket. M{vészetét
nem lehet a modern zenében megszokott sablon-mértékkel mérni. A tech-
nikai eljardsok alapjan hajlanddk lehetnénk Sutermeistert pusztdn lelemé-
nyes hangmérndknek mindgsiteni (ihn nur als findigen Klangingenieur gelten
zu lassen), ezzel azonban sulyos igazsagtalansagot kévetnénk el zenéjének
kétségtelen vitalitdsaval és erés kifejez6 torekvésével szemben. Sz6l6, koérus
és izenekar plasztikus egységbe fogasa a mozgas, szinpadi kép és szines vi-
lagitas valamennyi eszkdzével; mindez erds teatralis hatasokra képesiti, még
ott is, ahol a tulajdonképpeni szubsztancia kissé sovany, mint pl. a kevésbbé
sikertilt masodik felvonasban, ahol az elégikus, rovidlélekzetli tancmotivu-
mok ostinato-sorozata tartalmi-érzelmi vakuumhoz vezet. A Kkartételek fell-
letszer(i diszpozici6ja (flachige Anlage), az unisonok taltengése, a polifénia
és linearitas teljes hattérbe szoritasa olyan fokozasok javara, amelyek kizéa-
rolag hangzasi és dinamikai eszkdzokb6l épillnek (tehat kils6legesek), némi
egyoldalisagra vezet, amely tisztdn zenei jogos kdvetelményeinket nem elé-
giti ki. Sutermeister hallatlanul er6teljes szinpadi hatasokra képes, amelyeket
nem egyhamar fogunk elfelejteni, de az egységes szellem(i modern zenei
tragédiastilus megteremtése nem adatott meg neki (méasnak sem a kortarsak
kozul). Mindenesetre a Niobét er6s egyéniség és szuggesztiv hangulat-
teremt6 tehetség termékének tartjuk, melynek barokk szellembél fakadt ki-
fejezési formai legaldbbis az els6 felvonasban a modern operastilus jelentds
eseményét lattatjak velink. (A beszamolé tovabbi része nem a mf(vel, hanem
a — a svajci operakultiraban eseményszamba mené —ezUrichi el6adas rész-
leteivel foglalkozik.)

A mai francia zenérol.

Beszélgetés Torig Aubinnel.

Tong Aubin, a périsi Conservatoire eggik zeneszerzés-tanara és a
Radio Paris karnagga nemrégen Pesten jart; a réadidzenekar élén mai
francia miveket vezéngelt. Ez alkalommal kérdésiinkre az aldbbi révid
tajékoztatét adta a, mai francia zenérdl:;

A mai francia zenében altalaban két irdnyzat uralkodik. Az egyik,
mely mintegy husz éve alakult ki Bartok és Sztravinszkij miveinek 6sz-
tbnzése nyoman, ritmikus gazdasadgra, szerkesztésbeli tdkéletességre to-
rekszik. A maésik, a nagy francia hagyomanyokba kapcsolodik. Attekint-
hetd ,,elegans" szerkesztés, formabeli és kifejezésbeli gazdagsag jellemzik.
Amint Honegger és Milhaud nemzedéke mindenaron szabadulni igyeke-
zett a nagy impresszionista generaciéo hatdsatol, éppenugy a mai fiatalok
ett6l a masodik generaciotol szeretnének menekilni, ez az () iranyt kere-
sés azonban nem jelent visszatérést az impresszionista nyelvezethez. Erdé-
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kés, hogy Fauré, akinek mi(vészete eurdpai viszonylatban alig gyakorol
hatdst, Franciaorszagban szamos kovet6re talal.

A zeneszerz6k altalaban a szimfonikus formakat kultivaljak. Loucheur
két szimféniat irt, Elza Barraine szintén kett6t, Riviére harmat. Ez az
iranyzat leginkabb a Dukas-novendékek kozott talal kovetékre, (akik
kdzé Aubin is tartozik). Méasok inkdbb balettzenéket komponalnak, Ibert-
nek két Uj balettje van (Diane de Poitiers és Don Quichote), Delvin-
courtnak és Barraudnak, a radié igazgatéjanak egy-egy Uj balettjét mu-
tattdk be. (Lucifer és Le Diable 4 la Kermess). Franciaorszagban nagyon
sok jo zeneszerz6 mikddik, a nagy impresszionista generacié tagjainak
jelentéségét azonban egy sem éri el. Legjelent6sebbek Florent Schmitt,
Ibert, Honegger, Poulenc, Messiaen, aki keleti zenei behatasokkal pro-
balja megujitani a zenei nyelvezetet és ritmikat. A legfiatalabbak kozul
Hubeau és Lavagne tlinnek ki, mindketten a neoklasszicizmus képviseldi,
zenéjukre Saint Saéns, Bizet és Chabrier hatott.

Az operakomponalds ugyszoélvan teljesen szinetel. Az operdban az
utolsé siker Rabaudnak 1914-ben bemutatott operdja volt (Marouf).
Hasonléan meglehetésen szegény az utobbi évek énekes irodalma is. A
zeneszerz6k az énekszélamokat tulsdgosan hangszerszerlGien kezelik. Dal-
komponistak kozll csak Poulenc és Beydts érdemel emlitést. Az énekes
mifajok kozil csak az oratérium virdgzik, melynek biblikus vagy torté-
neti szévege nehéz torténeti id6kben, haboruk alatt fokozza a zene
aktualitasat.

Nagy divat a filmzeneiras, a legjobb zeneszerz6k kotnek filmszerz6-
déseket (Ibert, Honegger, Auric, Thirrier), ezek azonban messze felll
is muljak a filmzenék altalanos nivojat. A radié nagyban el6segiti a zene-
kultdra terjedését és a zeneszerz6k érvényesilését. Az elmualt évben a
radié tobb, mint O0tven bemutatét tartott.

A zenészek szocialis helyzete altaldban kedvezd. Nagyon sok fiatal
zenész van allami alldsban, a parizsi Conservatoirenal, vagy vidéki zene-
konzervatériumokban. Az allam altalaban a fiatalokat tamogatja, s a ne-
velés, mely alapossagabdl és nivdjabdl a haboru alatt semmit sem vesz-
tett, szintén a fiatalok kezében van. (A Conservatoire harom zeneszerzés
tanara, Aubin, Durufé és Messiaen.) A zenekari zenészeket nagyon jol
fizetik, s az allami allasok is j6 megélhetést biztositanak. Politikai szem-
pontbdl senki sincs tilalom alatt, minden zeneszerzd és el6ad6 egyarant
m(ikodhet. (Sz. A)

Aubin szimpatikus szerénységgel sajatmagar6l nem beszél. Mas
helyitt tett nyilatkozatabol poétldlag ideiktatjuk a kovetkezdket: Aubin
1930-ban megnyerte a Prix de Rome~ot és teljes évet toltott ez 6sztondij-
jal Itdliaban. MUvei kozil a César Franck emlékére szerzett prelddiumot,
Verlaine verseire szerzett vondsnégyes-muzsikat (quartettkiséretes da-
lok?), egy romantikus szimféniat, ,,Cressida" cim({ szimfonikus koltemé-
nyét zenekarra és énekkarra, legujabb mdvei kozil a Dan szvitet, Jeanne
d’Arc c. szimfonikus kolteményét és ,Fantasztikus vadaszat” cimd radié-
hangjatékzenéjét tartja kulondsebben fontosnak. A filmzene terén is elsd
dijat nyert m(ikddésével (vajjon nem lehetne-e a filmzenék nivéjat nalunk
is dijak kit(izésével emelni? E kérdést a Mdlvészeti Tanacs figyelmébe
ajanljuk.) Szerk.
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Zenei hirek a vilag minden részébdl.

EGYESULT ALLAMOK.

A New-Yorki Filharmonikus Zenekar Charles Munch, Bruné W al-
ter, Leopold Sztokovszki és Széli Gyoérgy karmestereket hivta meg
szereplésre.

Fritz Busch hegedlmuvészt a Metropolitan Opera hangversenymeste-
rének szerzédtették.

A Basler Nachrichten 1947. febr. 15. szd&manak tuddsitasa szerint a
Newyorki Filharmonikus Zenekar Sztokovszki vezényletével 1947 nyaran
europai turnét tervez, — ha a State Department megadja hozzajarulasat.
Ha a terv megvaldsul, 17 év 6ta ez lesz a New-Yorki Filharmoénia els6
eurdpai vendégjatéka.

Erich Hertzmann, Amerikdba emigralt német zenetudds alapos tanul-
manyban foglalkozik Beethoven ,,Die W ut Uber den verlorenen Groschen*
alcimd Rondo a Capriccio op. 129. szamozasu zongoradarabjanak a kelet-
kezésével. Megallapitja, hogy a m(, amelyet eddig a Beethoven halala el6tti
évekbe kelteztek, Beethoven bécsi éveinek legelejér6l valé korai kompo-
zici6. Kozismert formajaban nem is teljesen Beethoven kompozici6ja, hanem
idegen kéz javitasait mutatja. Valdszinlnek tartja, hogy az eredeti kézirat
(amely egy amerikai gy(jteményben van és a kozeljév6ben kiadasra is
keril) rogténzés tamasztékaul szolgalé vazlat céljara készilt.

ANGLIA.
(A londoni zeneélet adatai a British Council tajékoztatdja, szerint.)

Neves vendégkarmesterek londoni szereplései 1946. decemberében:
Brund W alter haromszor vezényelte a Filharmonikus Zenekart (f6szamok:
Mahler 1V., Beethoven VI., Schubert C-dar szimfénidk). — Kubelik
Rafael kétszer vezényelte a B. B. C. zenekart; Mozart, Beethoven és
Berlioz muivei mellettt mdsoran Janacek Sinfoniettaja és Martinu 4. szim-

fénidja szerepeltek. — Kletzki Paul els6izben szerepelt Anglidban a Filh.
Zenekar éilén. F6szdmok voltak Schubert h-moll szimf. és Brahms: He-
gedilverseny (szolista: Telményi). — Freitas Branco, a portugdl nemzeti

zenekar karmestere a London Symphony Orch. élén Brahms és Lalo-
mveket vezényelt (a Lalo celloverseny szoélistaja: Suggia portugal cello-
muvész). — Van Beinum, Mengelberg utéda az amsterdami Concert-
gebouw zenekar vezetésében, haromszor vezényelte a Filh. Zenekart. M-
soran Mozart, Berlioz és Csajkovszki (hegediverseny Francescattival) m-

tatoja szerepelt.

A korabban megkezdett Delius-tinnepségek decemberben is folytatéd-
tak Sir Th. Beecham vezetése alatt, a Filh. Zenekar és neves szdlistdk
kdozrem(kodésével. Az lnnepségek soran Delius minden fontosabb mive
sorra kerul (e hénapban tobbek kozt Brigg Fair és A viliagé Romeo and
juliet szerepeltek).
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A Sz. Cecilia napi Unnepi zenekari hangverseny alkalmabél (nov. 22.)
Sir. A. Boult a kovetkez6 Uj miveket vezényelte: Vaughan Williams: zon-
goraversenyének 2 zongorara és 2 zenekarra atirt valtozata, Bliss: Fanfaré
for Heroes, Edmund Rubbra-. The Morning Watch (kérusmd).

A Jacques vondszenekar 10 éves jubileuma alkalmabél Miehael Tippett:
LLittle music" c. ez alkalomra szerzett vono6szenekari mdvét mutatta be
Jacques vezényletével.

A Boyd Neel zenekar sorozatos koncertjeinek mdsoran Setravinszki
»Apollon Musagetes" c. m(ive volt a legérdekesebb szam.

A B. B. C. zenekar nov. 27-i estjén Kentner Lajos Anglidban elsének
jatszotta Bartok Ill. zongoraversenyét Sir A. Boult vezénylete alatt.

A nov. 9-én tartott zenekari hangversenyen (London Intern. Orch.
vez. Anatole Fistoulari) Anatole Kitain Rachmaninoff Il. zongoraverse~
nyét jatszotta.

Nov. 24-én Ida Haendel Hacsaturjan hegeddversenyét jatszotta.

A hénap szinte minden napjara es6 kamarazenei és sz6l6-estek sora-
bol fontosabbak: Malkuzinszki lengyel pianista Chopin-estje, Marjorie
Lawrence aria és dalestje, a Blech vondsnégyes estje modern mUvekkel,
francia koruszene estje Abbé Maillet vezénylete alatt.

A napolyi San Carlo operatarsulat befejezte vendégjatékat a Covent
Garden szinhadzban. Gigli szoloestékkel szerepel az Albert Hallban. —
A Sadlers Wells Téarsulat balletszezont kezd a Covent Gardenben. Uj
szdmuk Lord Berners ,Les Sirénes" c. mdve.

Dec. 1-én a London Symphony Orch. Beethoven estjén (vez. Louis
Cohen) Benedetti-Michelangeli az Es-dur zongoraversenyt jatszotta;
ugyand volt dec. 8-4&n a Liszt Es-dur zongoraverseny szdlistaja.

A Filh. Zenekar élén Sir Th. Beecham dec. 7-én D’Indy ,Jour d’été
a la Montagne" c. m(ivét és Rawsthorne zongoraversenyét vezényelte.

A Boyd Neel Orchestra dec. 16-4n Barték Divertimentéjat és Britten
Simple Symphony-jat jatszotta. — Sir A. Boult a BBC. zenekar élén dec.
14-an Bartok Két portréjat vezényelte.

Bloch els6 vonésnégyesét dec. 16-an bevezetd el6adas kisérletében
(lecture recital) jatszotta a Menges-quartett.

A New English Singers tarsulat dec. 13-4&n Orazio Vecchi ,,Amfi-
parnasso” (1597) c. mivét mutatta be.

A Sadlers Wells Téarsulat dec. 12-én Purcell ,,The fairy Queen" c.
masque-jatékat mutatta be a Covent Garden szinhdzban. Ugyane tarsulat
Uj produkciéi kozt szerepel John lIreland ,,The Vagabonds" c. balletja és
egy ,, The Catch" c. ballet Bartok zenéjével (?) és Alan Carter koszr
timjeivel.

Strauss Richard legGjabb mdvét, a ,,Metamorphoses” c. 33 vonoés-
hangszerre irt tanulméanyt Boyd Neel vezényelte a juan. 7-i londoni be-
mutaton.

A Jacques vondszenekar 1947. febr. 9-én bemutatta Benjamin Arthur-
nak Domenico Scarlatti cembalodarabjaibdl irt szvitjét fuvolara és vo-
ndskarra.
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BELGIUM ES HOLLANDIA.

A brusszeli Filharménia az 1946—47. évadra a kovetkez6 karmes-
tereket hivta meg vendégszereplésre: Ansermet, Muench, Golschmann,
Kletzki, de Sabata, Voght, Dobrowen, Fr. André, Igor Markevics, Rod-
zinski, Kubelik, Weenaels, Paul Sacher, N. Malko, A. Galliera. Meghivott
szOlistdk: Francescatti, Ginette Neveu, Grumiaux, Maurice Gendron, Bér-
nard Michelin, A. Borowski, Nicole Henriot, D. Lipati, Magaloff, Bene-
detti-Michelangeli.

Albert Roussel zenekari szvitjét nagy sikerrel adtdk Hollandiaban.

A brisszeli rédidban Szigeti bemutatta Prokofjeff op. 94. heged(-
szonatajat.

Amszterdamban 0j szimfonikus zenekar alakult, az Amsterdaamsch
Philharmonisch Orkest. Vezet6je Karéi Mengelberg zeneszerzé.

Az amszterdami opera igazgatéja Paul Cronheim.

A brusszeli hangversenyszezon 1946—47. programjan Sztravinszki,
Hindemith és Milhaud m(vei mellett Barték Divertimentéjanak, Heged(-
versenyének és Concertojanak el6adéasa is kiemelked6 helyen szerepel.

Purcell haldlanak 250. évforduléja alkalmabél Brusszelben nagysiker(
(négyszer megismételt) Unnepséggel hoddoltak a nagy angol zeneszerz6
emlékének. A mdsor kozéppontjadban a Mary kiradlyné halalara szerzett
gyaszzene allt, amelyet mar Purcell kortarsai annyira méltanyoltak, hogy
azt a komponista temetésén jatszottdk. Kisebb Purcell-m(ivek mellett el6-
adtdk a Did6 és Aeneas operat is Raymond Gerome rendezésében.

Az amszterdami Concertgebouw-zenékar angliai turnéjarél hazatérve
— hir szerint — a hollandok altalanos irigységének targya, — a jatékosok
Angliabol hozott vadonatuj kerékparjai miatt (Hollandidban ugyanis majd-
nem mindenki kerékparon koézlekedik... A héboru viszont alaposan meg-
tizedelte a kerékparokat. Ujak beszerzése pedig egyel6re nagy nehézsé-
gekbe Utkdzik).

Van den Borren, a kivalé belga zenetudds, most vonult nyugalomba a
liégei egyetem zenetudomanyi tanszékérél. Ez alkalombol tisztel6i gazdag
tartalma emlékkényvet adtak ki az 6sz tudos tiszteletére. Ugyancsak 6t
valasztotta meg elndkévé az Ujonnan megalakult belga zenetudomanyi tar-
sulat is, amely folydirat kiadasat is tervbevette.

FRANCIAORSZAG.

Monte-Carléban Evreinov ,,Chota Rostabili" c. hallétjének el6adasara
késziuilnek; a darab zenéjét Honegger, Cserepnin és Harsanyi Tibor irjak.

George Auric szinpadi zenét irt Steve Passeur ,La Traitresse“ c. md-
véhez, és egy, a forrdsban meg nem nevezett angol filmhez kisér6zenét.

A Théatre des Champs Elysées-ben Sztravinszki ,, A katona torté-
nete" c. mlvét jatszottdk a francia-svajci tarsasag védnoksége alatt, An-
sermet vezényletével.

A habord folyaméan e:lhalt zenészek kozotti van Rébert Casadesus, a
zongoram(ivész édesapja, André Suarés felesége, Nina Jacques Dalcroze
énekesn6 és Calvocoressi zenekritikus.
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Bemard. Michelin gordonkam(ivész sikeres amerikai turné utan tért
vissza Franciaorszagba. Aprilisban Gjabb turnéra indul.

Ernest Lévy, a bdazeli szarmazasu (?) pianista és zeneszerz6, Ameri-
kdban most fejezte be a Franciaorszagnak dedikalt 10. szimféniajat. A md
Parisban privat korben tértént bemutatdsa alkalmaval allitélag nagy ér-
dekl6dést keltett. (Basler Nachr. II. 27))

Parisban, 72 éves kordban meghalt Reynaldo Hahn, venezuelai ere-
detl zeneszerz8, karmester és zeneird, az els6 vildghaboru el6tti évek di-
vatos komponistaja (stilusban Massenet kovetdje). Ujabb idében kulo-
noésen mint a montecarléi Casino zeneigazgatéjat és mint a salzburgi Mo-
zart Unnepségek egyik kivalé Mozart-karmesterét ismerték.

A francia féiskolakon az 1945—46. tanévben a kovetkez$ zenetorté-
neti el6adasokat tartottdk: A Sorbonneon Parisban Paul Marié Masson
Rameaur6l, a strassburgi egyetemen Yvonne Rokseth a 16— 17. szazadi
passiokompoziciérol és a cembalozene kezdeteir6l, a dijoni egyetemen
Jacques Gardien az uajkori francia zenérél, a parisi Conservatoireon pedig
Norbert Dufourq a 16— 19. szdzadi vokalis zenér6l, Bach vokalis zené-
jérél és a 19. szazad orosz iskolajarél tartott el6adasokat.

SVAIJC.

Honegger elnyerte Zirich varos zenei nagydijat.

Henri Gagnebin 20 éve igazgatdja a genfi konzervatériumnak. 1946.
marc. 13-an Unnepelte 60. szlletésnapijat.

A régi zene kultuszdnak szentelt baseli Schola Cantorum Basiliensis
allandéan UGjabb és Gjabb tanszakokkal bdviti amuigyis példasan gazdag
tanmenetét. Ujabban a ,,Singunterricht in Klassen", Hausmusik, valamint
Blockfl6te és Generalhass tantargyak tanitdsara allitottak be 0j, kivaléan
képzett tanerdket.

A Baselben m(ikod6é Régi zene baratainak Egyesilete allandéan gon-
doskodik értékes, régi muzsika stilusos el6adasarol. Az utébbi id6ben ren-
dezett el6adasok kozul kilondsen nagy nemzetkdzi visszhangot keltett
Handel Pastor fido-)anak ihatszori (!) pompas el6adasa.

A Basler Kammerorchester 20 éves fennéalldsdnak unneplésére ren-
dezett hangversenyen Paul Sacher vezénylésével harom 0j zenekari m(ivet
mutatott be, Sztravinszki wvonészenekarra irt Concertéjat, Honegger
IV. szimfénidjat és végul a kivalé cseh komponista, Martinu, Toccata-jat.

A Baseli Pauluskirche orgonistaja, Eduard Mduller februarban Hin-
demith els§ orgonaszonatajanak el6adasaval vonta magara a zeneért6k
figyelmét.

Az Uj Zene Nemzetkézi Tarsasdganak baseli szakosztalya 1947.
februar 9-én Unnepelte 20 éves fennalldsat. Ugyancsak ez alkalommal tar-
totta 100. studio-el6adasat, amelyen 4 modern zeneszerz6 ez alkalomra
szerzett Uj m(vét mutattdk be: Krenek heged(-klarinét-zongorara szerzett
trijat, Dallapiccola Heged(-zongorara irt két tanulmanyat, Milhaud
szonettciklusat vokalquartettre (6 szonett Jean Cassou verseire) és a svajci
Conrad Beck maéasodik vonoéstriéjat. A Basler Nachrichten és a Neue
Zurcher Zeitung részletesen méltatjdk ez alkalombol a szakosztaly miké-
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dését. Az emlitett adatok kozil figyelemremélté és a szakosztaly intenziv
munkajara jellemz6 a fennallds masodik évtizedében (1938—47) el6adott
mivek statisztikdja: e tiz évben Osszesen 72 komponista 160 mdvét jat-
szottak, legtdbbet Bartdok, Hindemith, Krenek, Roussel, Schonberg, Sztra-
vinszki és Webern mdveit. Svajci komponistdk koézil Conrad Beck, Willy
Burkhard, Arthur Honegger, Albert Moeschinger, Walter Mduller, von
Kulm és Othmar Schoeck munkéassaga allt az el6térben. A baseli zeneélet
altaldban egészen vildgvarosi nivot mutat; az ideérkezett sajtokritikak
(amelyeknek targyilagos szigorusagarol alkalmunk volt meggy6z6dni)
egészen magasrendld és valtozatos zenei élet tukrét adjak. Kulondsen or-
vendetes a kamarazene kultuszanak rendkivili elevensége.

Zurichben nem kevésbbé eleven és pezsg6 zenei élet mutatja a svajci
zenekultara fogékonysagat. Egészen kilondsen jelent6s esemény lehetett
(a Neue Zircher Zeitung beszamoléja szerint) a Collegium Musicum 1947,
febr. 14-én tartott vondszenekari hangversenye a modern muzsika specialis-
tajanak, Paul Sachernek a vezénylete alatt. A mdsoron csupa modern
mdvet taldlunk: Robert Obussier Introitusat vondskarra (1945—46), a
svajci Willy Burkhard Concertinojat gordonkara és vondskarra op. 60
(1940-b6l), — a kritikus nagy melegséggel dicséri mind a mdvet, mind a
kitlin6 el6adast, Pierre Fournier cellészolistaval egyutt — és végul Bartok
Divertimentéjat (itt olvassuk el6sz6r, hogy a mi 1939-ben Saanenben ke-
letkezett). Errél szészerint a kovetkez6ket irja: ,,Es ist eine Komposition,
in der scharfste Gegensatze wie Kompliziertheit und Primitivitat, Raffi-
nement und Urspriunglichkeit vollkommen gebunden erscheinen. Die Form-
typen sind traditionelle: Concerto grosso- und Divertimento-Elemente des
frihen und spateren 18. Jahrhunderts gehen mit dem melodischen und
rhytmischen Material der ungarischen Volksmusik, aber mehr noch mit
der hoohgesteigerten Geistigkeit Bartdks fesselnde Verbindungen ein. Das
Musikantisch-Elementare, das in diesem eigenartigen Divertimento lebt,
erscheint auf eine fast herrische Art gebandigt. — Wie das Collegiums-
orchester unter Paul Sachers energiegeladener FUhrung den tanzerischen
Elan der Bartékschen Rhythmen auch in den dichtgearbeiteten polyphonen
Partién zur Wirkung zu bringen und der reichen Klangphantasie, die bes.
dem Adagio das Geprage gibt, Rechnung zu tragen verstand, und wie die
Konzertisten — wir nennen vor allém Stefi Geyer, Else Stissi, Ottavio
Corti und Eric Guignard — untereinander und mit den Ripienisten musi-
kalische FUhlung zu haltén wussten, das darf als eine Spielleistung von
ungewohnlicher Hohe angesprochen werden. Die hinreissende Wieder-
gabe des von starksten Impulsen beherrschten Werkes fand darum auch
den ihr geblhrenden Widerhall.

A zirichi kamarazene-évad eseményei kozt emlitik a péarisi Calvet
vonosnégyes quartett-estjét febr. 20-an, amelynek mdsordbdl kiléndsen a
Debussy és Ravel quartettek mesteri el6adasat emeli a birdl6. Ugyanez
alkalommal felemliti az e szezonban Zlrichben jart legfontosabb quartet-
teket, koztik mindjart két magyart: a Magyar vondésnégyest és a Végh-
quartettet.

A februar hénapban Zurichben adott zongoraestek kozul kulénosen
W alter Rehberg Schubert-estjét, Clara Haskil vegyes misord zongoraestjét
(a biralé kuléndsen pompds Scarlatti-sorozatat emeli ki nagy melegséggel)
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és a genfi zeneverseny zongorista-dijnyertesének, a bécsi Friednek Gul-
aknak pompéas jatékat méltatjdk lelkes hangon.

A Hermann Hofmann vezetése alatti all6 Mannerchor Zurich marc.
2-i hangversenyén Marenzio, Palestrina és Bach mellett Liszt Ferenc zenéje
jutott nyomatékosan széhoz a férfikarra és orgondara irt e-moll misével.
A biralé részletesen ismerteti az 1848-ban keletkezett és 1867-ben atdol-
gozott m( keletkezését és meleg szavakkal meéltatja a katholikus egyhaz-
zene reformjaban val6é fontossagat.

A genfi zeneversenyt 1947. szeptemberében Ujra megrendezik.

A Luzernben 1946 juliusidban tartott nemzetkézi zenei hetek nagy
eseménye a milandi Scala vendégjatéka volt Toscanini vezényletével. Koz-
ismert klasszikus, romantikus és impresszionista mivek mellett (Beethoven,
Brahms, Wagner, Rossini, Debussy, Strauss) Dimitri Kabalevszki 1937-ben
komponélt nyitanya (a ,,Colas Breugnon" cim(, Romain Rolland szdve-
gébdl komponalt operdhoz) volt a m(sor egyetlen Uj szdma. A zenekar és
a dirigens teljesitményét a legnagyobb lelkesedéssel méltatjak.

A Zlrichben lezajlott hangversenyek dirigensei kozul Volkmar
Andreae, Ott6 Klemperer, a szélistdk kozul Pierre Fournier francia gor-
donkam(ivész, és Artur Schnabel zongoram(ivész teljesitményét emeli ki a
Schweizerische Musikzeitung 1946. szept. szamanak biraloja.

A baseli Munsterben tartott egyhazi hangversenyen két svajci szerz6
Ujdonsagat méltatjak: Frank Martin orgonara irt Passacaglidjat és Bemard
Reichel Ot meditaci6jat baritonsz6l6ra, orgonara és vonosnégyesre, Krisz-
tus Kovetésébdl meritett szovegekre.

Interlaken nemzetkdzi furd6hely 1946 nyaradn az amsterdami Concert-
gebouw zenekart szerz6dtette sorozatos hangversenyekre Beinum vezényle-
jak. A kivalé zenekar élén vendégszerepld vendégkarmesterek kozul Henri
Tomasi francia karmester elragadd Debussy és Ravel dirigalasat, Dobro-
vennek pedig Csajkovszki és Sztravinszki el6adasat emelik ki a biradok.

Zurichben 1946 janius 22-én Heinrich Sutermeister Gj operajat, a
Niobét mutattak be (a szerz6 3. operaja). A md(rdl irt részletes biralatot
lapunk mas helyén kivonatoljuk.

Othmar Schoeck svajci zeneszerzd 1946. szept. 1-én Unnepelte 60.
szlletésnapjat. A jubileum alkalmabol Zurich ,,Penthesileia” cimi opera-
janak feldjitasaval és koncertmU-bemutatokkal, Wintherthur szintén hang-
verseny-bemutatdékkal tnnepli a jubilanst.

Ernst Kurth zeneesztétikus 1946. augusztus 2-4&n 60 éves koraban
elhunyt Bernben. Fémdveivel: ,,Grundlagen des linearen Kontrapunkts.
EinfiUhrung in Stil ud Technik von Bachs melodischer Polyphonie" (1917),
»Romantische Harmonik und ihre Krise in Wagners Tristan" (1920) és
»Bruckner" (1925) a lélektani iranyu zeneesztétizalasnak Uj iranyat kez-
deményezte.

Zurichben 1946. augusztusdban volt A. Honegger 3. (liturgikus)
szimfonidjdnak a bemutatéja Charles Minch vezénylete alatt. E mdvet
a Pro Helvetia Szdvetség rendelte volt a komponistanal.

Az Association des Musiciens Suisses 1946. 6szén Morgesban tar-
totta 47. Unnepélyét. Az ez alkalommal el6adott Gj svajci mivek kozil a
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Genfben megjelend Dissonances biraléja egyedul Honegger 3. vonds-
négyesét taiitia megemlitésre méltonak.

A baseli Varosi Szinhaz 1946. majusdban a kontinensen els6izben
mutatta be Britten ,,Peter Grimes" c. operdjat.

Emil Frey, neves svajci zongoram(ivész és zeneszerz6 Zirichben 57
éves kordban elhdnyt.

Wilhelm Backhaus zongoramd(vész, aki sok éve Luganéban él, meg-
kapta a svajci allampolgarsagot.

Zirichben a Collegium Musicum Paul Sacher vezénylete alatt bemu-
tatta Strauss Richard legujabb mdvét: a Studie fur 23 Solostreicher cimd
kompoziciét.

ITALIA.

A velencei zenekonzervatérium igazgatéjava Francesco Malipiero ze-
neszerz6t nevezték Ki.

A La Revue Musicale Casellanak ujabb mivei kozul ezeket emliti:
harfa-szonata, hat zongoratanulmany, harom vallasos dal baritonszolora
orgonakisérettel, Concerto vonoéskarra, zongorara és Ustdobra, La Rosa
dél Sogno (egyfelv. ballet Paganini utan), Missa Solemnis pro pace (a
romai nemzetk6zi Unnepségekre). — Mas frissebb forrashol Casella nem-
rég tortént elhdnytarol értesulunk.

Corriere Musicale cimen, F. M. Ciceri szerkesztésében Uj olasz zenei
lap jelenik meg.

Luigi Cortese zeneszerzd oOnkéntes emigréacidéja utdn Ujra dolgozik.
Uj mdvei kozt jelentés a Prometeo c. 3 felv. opera (szévegét Aischylos
nyoman maga irta). 1945-ben megalakitotta a genovai Filharmonikus Tar-
sasagot. — Ugyand olaszra forditotta Debussy ,,Monsieur Croche Anti-
dilettante” c. kritikagyUjteményét (megjelent Bompiano kiadasaban,
Milanéban). a

Malipiero Gj szimfénidjat 1946 marciusdban mutattdk be Torindban,
Scherchen vezényletével. — Malipierénak a habord alatt szerzett Ujabb
mdvei: Vergilii Aeneis, koérusra, szélokra és zenekarra (1933), IIl. szim-
fonia (1945), valamint két opera: | capricci di Callot és Allegra. brigata.
Uj oratérikus moive: la sette peccati mortali kérusra és zenekarra.

Guido Gasperini, a népolyi Conservatorio di S. Pietro a Majella
konyvtarigazgatéja, az olasz zenetudomanyi kutatas és bibliografia hires
szakembere, Napolyban elhinyt. Az elhdnyt Gttér6je volt az olasz zenei
konyvtarak katalogizalasi munkainak.

A milandi Scala igazgatébizottsdga a Scala igazgatdsara Tullio Se-
rafint, a rémai operahdz karmesterét, a legkivalébb olasz karnagyok egyi-
két hivta meg.

Az 1946. szeptemberére Kkit(izott velencei Unnepi jatékok zenei md-
sorat a kovetkez6képen Aallitottdk Ossze. Bartok: Concerto zenekarra, Bern-
Stein: Geremia szimfénia, Britten: Részletek a Peter Grimesbdl. Dalia-
piccola-. | Canti di Prigionia, Ghedini: Concerto spiritualé, Hindemith:
Téma és variaciék zongorara és vonészenekarra, Frank Martin: Petite
Symphonie Concertante (a mai svajci zene egyik leglelkesebben méltatott,
hanglemezre is felvett darabja), Martinu: Concerto gordonkéara, Milhaud:
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Sur la moért d'un tyran (szavalékorusra, klar. piccolo, tuba és Ut6kre),
Riccardo Nielsen: Musica vonoészenekarra, Petrassi: Ritratto coreografico
di Don Chisciotto, Pizzetti: Heged(koncert, Schonberg: Zongoraverseny,
Sztravinszki: Szimfénia, Webern: Sinfonietta.

Alessandro Longo, a néapolyi konzervatérium volt igazgatéja, Napoly-
ban 82 éves kordaban elhinyt. Kulféldén kuléndésen Domenico Scarlatti
cembalo szonatdinak és Pergolesi tridszonatdinak U kiadéjaként ismerték.

Toscanini szereplése Milanoban a befutott hirek szerint olyan példat-
lan lelkesedést keltett, hogy hangversenyeit kénytelenek voltak hangszoroé-
kon kozvetiteni a domtéren egybegyd(lt sokezerfényi tomeg szamara.

Gino Marinuzzi, a milanéi Scala volt karmestere, neves olasz dirigens,
politikai merénylet aldozata lett 1945-ben.

NEMETORSZAG ES AUSZTRIA.

Hindemithet a berlini konzervatérium igazgatéjava nevezték ki. Mos-
tanaban fejezte be U] zongoraversenyének komponalasat.

Az 1946. nyaran tartott salzburgi UGnnepi jatékok mdsora: Don Juan
Krips vez. alatt, Figard hazassdga, Alexander Krannhals v. a., Rdzsalovag
Robert Denzler v. a. A 7 szimfonikus hangverseny karmesterei: Ansermet,
Barbirolli, Krips, Minch és Schuricht. A kamarazenét a Calvet-quartett,
a Winterthuri quartett és a bécsi Philharmonia-quartett képviselik. Bern-
hard Paumgartner négy zenekari szerenddot vezényelt.

Slezak Le06, a hirneves tenorista, 72 éves kordban meghalt a bajor-
orszagi Tegernseeben.

Heinrich Kaminski, német zeneszerz6, 60 éves kordban elhinyt Ried-
ben. Minchen mellett. Hirnevét egy Magnificat, egy Concerto grosso vo-
noéskarra, egy operaja Jiirg Jenatsch, valamint szdmos orgona és zongora-
m(ive alapozta meg.

Melos, a modern zene német folydirata, amely 1933-ban besziintette
megjelenését, Ujra megindult. Kiad6ja Sohott, szerkeszt6je Heinrich Strobel.

A németorszagi és ausztriai néacitlanitas soran szilenciumra ittélt neve-
sebb német karmesterek: Furtwangler, Karajan, Jochum, Hegner, Karl
Bohm. A Délamerikdabdl nemrég visszatért Erich Kleiber tgye vizsgalat
alatt all. Az énekesek koziul Julius Patzak esik tilalom ala, Le6é Blech, aki
a néacizmus el6l Svédorszagba menekult, visszatért Berlinbe a Staats-
oper élére.

Arnold Rosé, a hires hegedlm(ivész, a réla elnevezett vonésnégyes
tarsasadg primariusa, 83 éves kordban elhdnyt Londonban, ahol utols6 éveit
toltotte.

Oswald Kabasta, a nalunk is szerepelt német karmester, ongyilkossa-
got kovetett el Zell am Seeben.

Bécsben uUjra megalakult az LIj Zene Nemzetkdzi Tarsasdganak osz-
talya. Legutdbbi hangversenyén a kodvetkezd modern mi iveket adtdk eld:
Messiaen: Quatuor pour la fin du temps, Bartok: Contrasts zongora,'he-
ged( és klarinétre, Milhaud: 7. vonésnégyese, Hindemith: Die junge Magd
(dalciklus). A Filharmdénia estjén ugyancsak Messiaennak ,Les offrandes
oubliées" c. m(vét jatszottak.

Hermann Abendroth német karmestert megbiztdk a weimari Staats-
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kapelle és a Liszt-mlUzeum igazgatdsaval. Ugyancsak 6ra biztdk a zene-
mUivészeti féiskola karnagyképzd tanszakat.

A salzburgi Mozarteum igazgat6java Johann Nepomuk David zene-
szerz6t nevezték ki. Bemhard Paumgartnert pedig megbiztdk az egész
varos zenei életének organizacidjaval.

BUDAPEST.

Klemperer a jov6 évadra 8 estére Budapestre szerzddott. Szept. 7-én
adja majd els6 hangversenyét a Szf6v. Zenekarral, Fischer Annié kozre-
mukddésével. Il. hangverseny szept. 12-én, szélista H. Kapell, a nemrég
Amerikdban feltlint fiatal zongoramivész. Az Operdban ugyancsak szept.
hé folyaman Mozart-operdkat fog vezényelni (Koncert-rendezés).

Szigeti Jozsef elfogadta a Bartok-verseny meghivasat mint zs(ritag
és oktober kozepén érkezik Budapestre (1930-ban jart utoljara Buda-
pesten). Egy zenekari és egy szOléestet fog adni. Tobbek k&zott Bartok
klarinét tridjat is el fogja jatszani.

Sergio F&iloni, aki harom hénapig Chikdgéban és New-Yorkban di-
rigdlt, majus és junius hdénapban Budapesten fog vezényelni, részben az
operdban, részben hangversenyeken. (Koncert-rendezés.)

Dorati Antal aprilis végén jon Budapestre, két zenekari estet dirigal,
Fischer Annié és Jehudi Menuhin szdlistdkkal. A Il. estén Barték Con-
cert6jat vezényli, az Operdban pedig a Simoné Boccanegrat tanitja be.

A Nemzetkdzi Barték-verseny plakatjai Amerika, s6t Ausztralia zenei
koreiben is feltlinést keltettek. Ez lesz a habori o6ta az els6 nemzetkdzi
modern zenei verseny. Sok jelentkez6re szamitanak a vilag minden
részébdl.

Sandor Gydrgy zongoram(vész, a Bart6k zongoraversenyek els6 in-
terpretdtora Amerikaban, 12 évi tavoliét utan 6sszel Magyarorszagra jon,
a Bartok-Versenyen vald részvételre.

A SZOVIETUNIO NEMZETISEGEINEK ZENESZKEPZESE.
(A Magyar-Szovjet M(v. Tarsasag kozleménye.)

1932-t61 fogva a Csajkovszkirdl elnevezett moszkvai konzervatériumon
kezdtek megalakulni a nemzetiségi osztalyok és studidk: el6szor a baskir,
azutan a tatar, az.izbég, turkmén, kazar, kirgiz és 6szét osztaly.

Az 0szét studio a legnagyobb, 33 ember tanul ott: Voronika Duda-
rova 6szét n6 most fejezte be a konzervatérium mellett az aszpiranturat,
mint szimfonikus karmester.

A masodik legnagyobb studié a tatar, 21 novendékkel. A Tatar Koéz-
tarsasdg is lekuldte a konzervatériumba tehetséges fiatalsdgat a munkasok
és parasztok korébél. Abaszov és Ichanov kazanyi gyarakban dolgoztak.
Sarafutdinova az ipariskolab6l jott a konzervatériumba. A tatar stadié
er6i a ,Jevgenyij Anyegin" opera részleteib6l, a ,Tundér"-b6l és a
,Faust“-bél rendeztek el6adast és most azt tervezik, hogy el6adjak a
,Gadia-Banu" cimd tatar operéat.

A baskir stadié6 a mult évben bemutatta ,,A szép molnarné” cimd
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baskir operat és Puccini ,,Pillangd kisasszony" cim{ operajabdl részleteket.
Marjam Szulejmanova, Nazida Musztafina, akik nemrég még a mez6kdn
dolgoztak, sok mas tarsukkal egyutt folemelkedtek a klasszikus olasz zene
magassagaig.

Azok a nemzetiségek, amelyeket a didkoknak csak kisebb szama kép-
visel, kdzos csoportokat alkotnak. Ilyenek a tadzsikok, turkmének, kirgizek
és jakutok.

Ebben az évben nagyobb csoport érkezett Burjat-Mongdliabél. Ezek
nem kezd6k, hanem az ottani nemzeti szinhdz vezetd énekesei. Van kozot-
tlk egy érdemes m(ivészn6, a Legfels6bb Tandacs képviseldje, — Jaziikova
énekesné. Mindnydajan azért jottek ide, hogy tokéletesitsék tudasukat.
A konzervatériumban tanul a Mongol Népkdztarsasag zeneszerz6je, SzUrnia
Goncsik is. Roméncokat ir hazai motivumokra.

A moszkvai konzervatorium nemzetiségi osztalyain 93 hallgaté van.
akik 13 nemzetiséget képviselnek. Az iskola tanitasi programja 0t évet
vesz igénybe. El6adok a konzervatorium legjobb pedagogusai és a Nagy
Szinhaz karmesterei. *

Az énekesek és zenészek nagy része el6tt, akik még a hangjegyeket
és a Kklaviatarat sem ismerték (csak hallds utdn énekeltek) U0j vilag
nyilt meg. A nemzetiségi kodztarsasagok énekesei, karmesterei és zeneszer-
z6i a moszkvai konzervatériumban toltott 6t év utan visszatérnek hazajukba,
mint a zenekultGra hordozéi és terjesztdi. Ezeknek a kéztarsasagoknak sok
varosaban mar most is sok vezet§ m(ivész a moszkvai konzervatérium nem-
zetiségi studioinak volt ndvendéke.

A moszkvai konzervatérium évrél-évre folytatja kutatdsait a nemzeti-
ségek tehetségei utdn. Tanarai kiutaznak a nemzetiségi koztarsasagokba,
ahol meghallgatjak az énekesek és zenészek szazait és a legtehetségeseb-
beket Moszkvaba viszik tovabbképésre.

ZENEI KONYVEK

Ismertetések és bibliografia.

A jegyzékben felsorolt kdonyvek nagyrészét egyelére csak masodkézbdl, az otlet-
szerlien ideérkezett folydiratszamok felsorolasaib6l és méltatdsabdl ismerjuk. Ezért is nem
lehetett a konyvek bibliografiai adatainak kozlésében a kivant egységet elérnink. Amilyen
mértékben majd mar nemcsak folydiratszdamok, hanem maguk a kdényvek is befutnak majd
hozzank, vissza kivanunk térni a legfontosabb munkak részletes és pontos ismertetésére,
tervink szerint, lehet6leg targykordk szerinti csoportositasban. Szerk.

J. A. Westrup: British Music. (A ,British Council" kiadasa, 1943.
Negyedik kiadéas, 1945.)

]. A. Westrup a Newcastle-i kollégium zenetanara, egyébként egész
Anglidban ismertté tette nevét kitlin6 zenei vonatkozasu tanulmanyokkal
és a Purcell életét és miivészetét targyalé remek.kényvével.

A British Council ,,British Life and Thought" c. kiadvanysorozata
részére — Westrup az angol zenérdl szdlé osszefoglalé kdnyvecskét irt.
Az izléses kilsejli 40 oldalas kartonalt flizet bels§ tartalma is igen figye-
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lemremélt6. Westrup szerint egy orszag zenéjének torténete nem Kkizaré-
lag az illetd orszag zeneszerzdinek élettorténete (ezt mi is tudtuk. Szerk.),
az aktiv zenélés, a nép muzsikdlé hajlama legalabb ilyen fontos tényezé.
Ennek a megallapitasnak megfeleléen, az egész kdnyv inkdbb az angol
nép zenei életét targyalja, mintsem az angol zeneszerzék mdveinek ismer-
tetését.

Az angol szigetvilag népe rendkivil hajlamos a k6zos éneklésre. Mar
a 12. szazadbdl irott tuddsitasok maradtak fenn arrél, hogy Wales-ben
és Northumbria-ban milyen népszer(i volt a kézos ének. A kdrusgyakor-
lat természetesen sokat fejl6dott az évszdzadok folyaman; végeredmény-
ben ennek felismerése vezette Handelt hatalmas oratériumainak megira-
saban. Westrup kényve részletesen ismerteti a legnevezetesebb angol
amat6r-korusok torténetét. A zenekari jaték, ha nem is annyira népszer(,
mint a karének, mégis jelent6s része az angol zenei életnek. Legtdbb nagy-
varosnak megvan a maga amat6r zenekara. A legnépszer(ibbek termé-
szetesen a rezesbandak. Egész Anglia tertletén tdébb, mint otezer ilyen
amat6r favészenekar mikédik, nem beszélve arrol, hogy az Udvhadsereg-
nek is van vagy ezer ilyen zenekara. A hivatadsos zenekarok torténete a
Tudor- és Stuart-hazi kirdlyokig nyulik vissza. Ezek a zenekarok termé-
szetesen csak a kirdlyi udvar részére tartottak hangversenyeket. A nyil-
vanos koncertek a 18. szdzad masodik felében kezd&dtek meg rendsze-
resen. A mai angol koncertélet legjelentsebb tényez6i az 4. n. Prome-
n,ac?e-hangversenyek. Ezt a fajta zenélést Henry Wood propagalta és
fejlesztette 1895-t6l. Minden nyaron, nyolc-kilenc héten Kkeresztil na-
ponta rendezik ezeket a hangversenyeket, melyek olcsé helyaraik koévet-
keztében mindenki szamara hozzaférhetéek. Ujabban egyre-méasra sza-
porodnak a jobbnal jobb vondszenekarok. (Legnevezetesebbek Boyd Neel
és a Jaques vonodsegyuttesek.) A kamaramuzsika Anglidban nem olyan ked-
velt, mint a zenekari hangverseny. Mindamellett két nevezetes intézmény
igyekszik a kamarazenét népszer(siteni. Egyik a National Gallery (Nem-
zeti képtar), méasik a Royal Exchange (T6zsde) épuletében déleléttonként
rendez hangversenyeket. Sz6listak hangversenyei m— eltekintve a nemzetkdzi
nagysagok szerepléseit6l — altalaban ures termekben zajlanak le.

Az opera m Purcell és néhany tarsa félbenmaradt kisérletei utan —-
soha nem volt az angol zenei élet szerves része. A feltér6 nagy- és Kkis-
polgarsdg, a 18. szdzad arisztokratdit majmolva, egy ideig nagy el&szere-
tettel kultivalta az olasz opera-staggionet. Rendkivil jellemz8, hogy az
els6 Wagner-md, mely Londonban szinrekertlt (A bolygé hollandi,
1870-ben) L’Olandese dannato cimen olasz nyelven kerilt el6adasra. —
Egyetlen szinpadi m{faj valt népszer(ivé Anglidban: az 4. n. ,light opera’,
vagyis az, amit mi klasszikus operett néven ismertink. (Gilbert és Sullivan
mdvei.) Rendszeres operael6adasok csak a Sadler’s Wells~tarsulat el6ada-
sadban hallhaték. A londoni Covent Garden el6adéasait csak nyaron rende-
zik meg, a leghiresebb kontinentalis mlivészek vendégszereplésével. Hasonlo
kéralmények kozott tartjdAk meg GlyndebourneJoan évenként a Mozart-
Unnepségeket. A ballett évrél-évre népszerlbbé valik.

Az egyhazi muzsika a 18. szazad végefelé lassanként megsziint az
angol zeneélet aktiv tényezdje lenni.

Nagyon érdekes és tanulsdgos Westrup kdényvének az a része, mely
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az angol zeneoktatasrdl szél. Szamos angol egyetemen nyerhetd el a zenei
doktoratus. Az egyetemi zeneoktatds még a kozépkori quadrivium-ok
maradvanya. A zenei doktoratusra palyazé jeldlteknek szabad valaszta-
suk van: vagy zenei értekezést, vagy sajat kompoziciét nyujthatnak be
disszertacio cimén. Néhany egyetemen megvan annak a lehetfsége is,
hogy a hallgatok részeslljenek praktikus zenei oktatasban. (Partitdra-
olvasas, szadmozott basszus jatszasa, stb.) Hangszerjatékot és éneket nem
tanitanak az egyetemeken. Oxfordban és Cambridgeben gyakran szoktak
el6adni ismeretlen, vagy ritkdn hallhaté operadkat. (Westrup itt elfelejti
E. J. Derit nevét megemliteni, akinek pedig igen sok kodszonhet6 az egye-
temi operael6adasokkal kapcsolatban.) A gyakorlati zeneoktatas részére
szamos intézet all az érdekl6d6k rendelkezésére. Ezekben aztan a zene min-
den aga tanulhaté. Az angol radio, a BBC rendszeresen tart ,,rddidiskolaja“
keretében zenei el6adasokat. Ez utobbi mdfaj, (a zenér6l szélo el6adas)
Anglidban egyre népszeriibb. Nagy érdekl6dés mutatkozik a hiresebb
zeneszerz6k életét és moveiket ismertet6 koényvek irant. A szazadforduld
Ota szamos zenetorténetet adtak ki; ezek kozul kiemelkedik a hatkotetes
,»Oxford History of Music”, melynek poétkotete (VII. kotet) 1934-ben
jelent meg.

Westrup, konyvecskéjének folytatdsaképpen igen érdekes szemszog-
b6l prébéalja az angol zenetdrténetet attekinteni. Ugyanis abbdl indul ki,
hogy mit szoktak el6adni; vagyis a maig is él6 muzsikat ismerteti els6-
sorban. Természetesen megemliti, ha egy-egy korszak zenéje irant indo-
kolatlanul nem mutatkozik kell§ érdekl6dés. Az Ulgyes kis attekintés ma-
gabanfoglalja a teljes angol zenettérténetet az 1240-ben irt ,,Nyar-kdnon" -
t6i egészen Benjamin Brittenig.

A kis fluzet végén két jol osszeallitott listat talalunk. Az egyik fel-
sorolja mindazokat a gramoféonlemezeket, melyek az angol zene irant ér-
dekl6d6k kivancsisagat kielégithetik, a masik pedig vazlatos bibliografiat
nyujt azoknak, akik az angol zene torténetével behatébban kivannak fog-
lalkozni. Westrup tanulmanyat tizenegy gyodnydrd fényképfelvétel
élénkiti. Barna Istvan.

Tovabbi angol zenei kdnyvek a The Music Review ismertetésében:

Sir Henry Wood érdekes kis konyvet irt arrél, hogy hogyan kell
vezényelni. Ha valaki, akkor Sir Henry igazan az, aki ért hozza. Persze,
kézikdnyvbél nem lehet megtanulni dirigalni, de tanacsai feltétlentl hasz-
nara valhatnak minden fiatal, ambiciézus karmesternek. Szamos életrajz
és emlékezés jelent meg Anglidban a legkilénb6z6bb muzsikusokrol.
(Gerald Abraham: Rimszkij—Korzakovrdél, le Massena: Galli-Curcirél,
Wellesz: Schonbergrél, Koechlin (angol forditasban): Faurérél, Alma
Mahler: Gustav Mahlerrdl irt kényveit emlitjik csupan.) Végul ismerteti
azt a konyvet, mely a British Council jévoltab6l néhany példanyban mar
Budapestre is eljutott: A. L. Bacharachnak a mai angol zenér6l dsszealli-
tott antolégiajat. Ez a népszerdsité kis konyvecske (a Pesten oly jél ismert
Pelican-Books egyik legujabb kiadvadnya) mar el6szavdban bevallja, hogy
propagandisztikus céljai vannak. Meg akarja ismertetni és szerettetni a mai
angol zeneszerz6égardat az angol kézonséggel. A nemrég elhinyt Holst és
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Delius munkéssaganak ismertetésén kiviul feldleli agyszélvan az 6sszes él6
angol komponistak életét és mdveit. — A kitlind kis kdonyvecske tanulma-
nyait a legkivalébb angol esztétdk irtak. B. L

Angol zenei koényvek.

(English books on music.)

(Egy 1945-ben kiadott kdényvjegyzék — a habord kezdete Ota meg-
jelent angol zenei) kényvek jegyzéke — alapjan, Kkiegészitve a Music &
Letters folydirat kényvészeti rovatadban foglalt adatokkal. A fontosabb kiad-
vanyokat igyekszink beszerezni és azok részletes méltatasara visszatérni.)

Loewenberg Alfréd: Annals of Opera. Cambridge, Heffer.

Proceedings of the Musical Association. Whitehead et Miller, Leeds.
(Folytatolagos kiadvanysorozat.)

H. C. Coles: On Learning Music and other Essais. Oxford University
Press (a kovetkez6kben csak O. U. P. jelzéssel).

W. G. Whittacker-. Collected Essays. O. U. P.

/. A. Westrup: Sharps and Flats. O. U. P.

Sir Donald Tovey: Essays in Musical Analysis. O. U. P. (Tobb kotet.)

Sir Donald Tovey: Beethoven. O. U. P.

A. Einstein: Greatness in Music. O. U. P.

Ernest Newman: Opera Nights. Putnam.

Gerald Abraham: Chopin’s Musical Style. O. U. P.

Gerald Abraham: Beethovens 2. Period Quartets. O. U. P.

Frank Howes-. Full Orchestra. Secker et Warburg.

Victor Fitschl ed.: Antonin Dvorak (gyd(jt.). Drummond.

Martin Johnson: Art and Scientific Thought. Faber et Faber.

Curt Sachs: The Rise of Music in the Ancient World. Dent.

Gustave Reese-. Music in the Middle Ages. Dent. (Eredeti kiadasa
New-York, W. W . Norton et Comp. 1940.) (Nagyterjedelm(, alapveté
és hasznos munka. Részletes ismertetésére visszatérink.)

Paul H. Lang: Music in Western Civilisation. Dent.

Edward Dent: Opera. Penguin Books.

Adam Care: The Orchestra in the XVIIIth Century. Heffer, Cam-
hridge.

Sachs: History of Musical Instruments. Dent.

Stewart Deas: In Defence of Hanslick. Williams et Norgate.

IS. Th. Beecham: A Mingled Chime. Hutchinson.

Dyneley Hussey: Verdi. Master Musicians series. Dent.

Rollo H. Myers: Music in the Modern World. Edward Arnold.

G. Abraham: 8 Soviet Composers. O. U. P.

Sir Edward Bairstow: The Evolution of Musical Form. O. Il. P.

Sir Percy Buck: Psychology fér Musicians. O. U. P.

Mosco Carner: A Study of Twentieth Century Harmony. J. Williams.

Gerald Moore: The Unashamed Accompanist. Ascherberg.

Vernon Griffiths: An Experiment in School Music Making. O. U. P.
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Eric Biom: A General Index to Modern Musical Literature in the
English L. Dent 1941.

Eric Biom: Music in England. Penguin Books. 1942.

Eric Biom: Somé Great Composers. O. U. P. 1944,

Percy Scholes: The Oxford Companion to Music. O. U. P. 1945,

J. A. Westrup: The Meaning of Musical History. O. U. P. 1946.
32 lap.

The Bach Reader: a Life of J. S. Bach in Letters and Documents.
Edited by Hans T. David and A. Mendel. Dent, London, 1946. 431 1

John Horton: The Chamber Music of Mendelssohn. (,,Musical Pil-
grim* series.) O. U. P. 1946. 65 1

Norman Suckling: Fauré. (,Master Musicians® series.) 229 1 Dent,
London 1946.

Edward E. Lowinsky. Secret Chromatic Art in the Netherlands Motet.
Németbdl forditva. (Columbia University Studies in Musicology. No. 6.).
Columbia Univ. Press New York. O. U. P.1946. 191 lap.

Musical Education. Edited by Watkins Shaw. 259 1 Hinrichsen, Lon-
don, 1946.

Ernest Walker: Free Thought and the Musician and Other Essays.
172 1 O. U. P. 1946.

British Music of our Time. Edited by A. L. Bacharach. 256 1 Pelican
Books, Harmondsworth, 1946.

Sir Henry Hadow: Music (Home University Library). 2. kiads. 256 1
(Zenetdrténet.) O. U. P. 1946.

M. D. Calvocoressi: Mussorgsky. (,,Master Musicians" Series.) 116 1
Dent, London 1946.

The Edwin A. Fleisher Collection of Orchestral Music in the Free
Libraxy, of Philadelphia: a Descriptive Catalogue. Vol. I. Il. 1—500,
500'— 1055. 1 Free Library, Philadelphia, 1945.

Folk Dances of South India. By H. N. Spreen, with the assistance

of R. Ramani, Foreword by Marié Buck. 134 1 O. U. P. Indidn Branch
1946.

Folk Songs of the Maikai Hills. By Verrier Elwin and Shamrao
Hivale. 410 1 O. U. P. Indian Branch, 1944.

Francia, svajci, olasz, stb. zenei konyvek.

(Livres frangais, suisses, italiens de musique.)
(A Revue Musicale és a Dissonances 1946. évf. kozlései alapjan.)

Léon Vallas: Vincent d’Indy. La Jeunesse. Ed. Albin Michel.
Stravinsky: Poétique Musicale. ,La Flute de Pan* Ed. J. B. Janin.
Bronislav Horowitz: Le Théatre d’Opéra. Ed. de Flore. 1946.
Reynaldo Hahn: Thémes variés. Ed. J. B. Janin. 1946.

Claude Rostand: L’oeuvre de Gabriel Fauré. Ed. J. B. Janin 1946.

Adolphe Boschot: Portraits de Musiciens. Ed. Plon ,Les Maitres de
I’'Histoire*. 1946.
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J6sé Bruyr: La belle Histoire de la Musique. Ed. Corréa. 1946.

Haraszti Emilé: Berlioz et la Marche Hongroise. Ed. de la Revue
Musicale. 1946.

Bemard de Champigneulle: L’age classique de la Musique Francaise.
Ed. Aubier. 1946.

/. G. Prodhomme: Beethoven. Ed. Corréa. 1946.

R. Aloys Mooser: Opéras, intermezzos, ballets, cantates, oratorios
joués en Russie durant le XV III. siécle: essai d’un répertoire alphabétique
et chronologique. 173 1 Kundig, Génévé. 1945.

Buenzod E.: Musiciens. Lausanne. Libr. Rouge.

Coppola P.: 17 ans de musique & Paris. 1922— 1939. Lausanne,
Libr. Rouge.

Correspondance de Debussy et Pierre Louys, 1893— 1904., recueillie
et annotée par H. Bourgeaud. Paris, J. Corti.

Reich W.: Bekenntnis zu Mozart. Luzern, J. Stocker.

Rosier E. W.: Souvenirs, expériences et souhaits d’un ami de la mu-
sique. Vevey, Imp. Klausfelder.

Favre G..- Boieldieu. Sa vie, s6n oeuvre. 2 ko6tet. Paris, E. Droz.

Hissarlian-Lagoutte F.: Style et technique des grands maitres du
piano. Génévé, Hqgnn.

Les Musiciens Celébres, publié sous la direction de Jean Lacroix.
Génévé, Editions d’Art Lucien Mazenod.

Closson Ernest: L’élément flamand dans Beethoven. 2. kiadas. Bruxel-
les, Ed. Universitaires.

Malipiero G. F.: L’armonioso labirinto. Da Zarlino a Padre Martini.
Milano, Rosa e Ballo.

Della Corte, A.: Toscanini. Vicenza. Ed. Il Pelicano.

Delta Corte e Gatti: Dizionario di Musica. 3. kiadas. Torino, Paravia.
Malipiero: A. F. Doni musico. Venezia. Ed. La Caravella.
Malipiero: Strawinski. Venezia, Ed. dél Cavallino.

Reich W.: Joseph Haydn. Briefe und Lebensdokumente. Luzern.
Stocker.

Reich W.: Musik in romantischer Schau. Visionen der Dichter. Basel,
Amerbach Verlag.

Handschin, Jacques: Das Zeremonienwerk Kaiser Konstantins und
die sangbare Dichtung. Rektoratsprogramm der Univ. Basel. Fr. Rein-
hardt AG. Basel 1942. (A kozépkori zene kivald specialistdjanak zenetor-
ténetileg fontos bizantinolégiai munkaja.)

von May, Hans: Die Kompositionstechnik T. L. de Victorias. (Kényv-
formaban sokszorositott berni disszertacié.) Ed. Paul Haupt, Bern. 1943.

Jerg, Wilhelm: Hegar, ein Meister des Mannerchorliedes. (Zurichi
disszert.) Buchdruckerei Gutenberg, Lachen am See. 1946.
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KULFOLDI ZENEI FOLYOIRATOK

THE MUSIC REVIEW (Cambridge). 1946. febr. B. van der Pol:
Music and Elementary Theory of Numbers (e cikk méltatdsara még visz-
szatérink). — E. B. Helm: Italian Traits in the English Madrigal. —
R. Simpson: Bruckner and the Symphony. — 1946. maj. H. F. Redlich:
Egon Wellesz. — A. Livermore: Granados and the 19th Century in
Spain. — L. G. Langwill: London Wind-Instrument Makers of the 17.
and 18. Centuries. — W . Wirtz: The Problem of Notation in the Twelve-
Tone Technique. — 1946. aug. sz. Ph. Radcliffe: The Piano Sonatas of
J. Haydn. — P. Hirsch: The Salzburg Mozart Festival 1906. — A. Ein-
stein: The First Performance of Mozarts Entfuhrung in London. —
A. Hutchings: A Note on the ,,Additional Accompaniments". — K. Jep-
pesen: Carl Nielsen: a Danish Composer. — K. Meyer: Michel de Tou-
louze: The First Printer of Measured Music? — A. Loewenberg: Somé
Old Dumb Show Music in Hamlet. — G. M. Cooper: The Production
of Opera in England. — J. A. Westrup: Dent as Translator. —m 1946.
nov. sz. W. Dean: Carmen: An Attempt at a True Evaluation. — J. S.
Weissmann: Béla Bartok. An Estimate. — L. Haward: E. J. Dent.

MUSIC & LETTERS (London). 1946. jal. R. P. Hewett: The Con-
cert. — R. Capell: Between Dune and Desert. — N. Suckling: ,,La Clarté
francaise®“ in Orchestration. — A. Carse: The Prince Regents Band. —
D. W. Mac Ardle: A Check— List of Beethoven’s Chamber Music. III.
— J. P. Harthan: Stendhal and Mozart. — 1946. okt. sz. Fox Strang-
ways: When Music Sounds. — H. F. Redlich: Monteverdi’s Religious
Music. — A. H. King: The Musical Side of Norman Douglas. — H. Ull-
rich: M. Th. Paradis and Mozart. — W . Mellers: The Clavecin Works
of Fr. Couperin.

LA REVUE MUSICALE. 199—203. sz. (lasd fentebb a Kulfoldi
Folyoiratok Szemléje rovatban, 29. lap).

THE MUSICAL QUARTERLY (New York). 1946. jal. sz.

W . Irvine: G. B. Shaw’s Musical Criticism. — P. R. Kirby: Weber’s.
Operas in London. — E. Carter: Walter Piston. — A. Loft: The comic
servant in Mozart’'s Operas. — Ph. A. Duey: Vocal Art in Antiquity. —

F. Raguenet: A Comparison between the French and Italian Music. —
Fr. Rogers: Jenny Lind.

JOURNAL OF RENAISSANCE AND BAROQUE MUSIC.
(Cambridge, Mass. USA). 1946. méarc. A. T. Davison: A New Music
Periodical. — O. Kinkeldey: Musical Scholarship and the University. —
Ch. v. d. Borren: La Contribution Italienne au ,,Thesaurus Musicus" de
1564. — A. Einstein: The Greghesca and the Giustiniana of the 16. Cent.
— A. Carapetyan: The Concept of the ,Imitazione della Natura“ in the
16. Cent. — W . Apel: The Photographic Collection of Music at the
Isham Library, Harvard University. — Fr. Sternfeld: Renaissance News.
— (méasodkézbdl ismertetve).

RIVISTA MUSICALE ITALIANA (Milano). 1946. apr, jun. —
M. Mila: La Melurgia Bizantina. — R. A. Mooser: Violinistes-Composi-
teurs Italiens en Russie au 18. Siécle. — G. de St. Foix: Autour de
Paisiello.
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CORRIERE MUSICALE (Milano). Anno 1. no. 1. (1946. jan.,
febr.). E. J. Dent: L’autonomia musicale Inglese. — E. Lockspeiser: Wil-
liam Walton. — B. Schore: La Viola, strumento riscoperto. — G. Scuderi:
Mezzo secolo di esperimenti. — No. 2. marc. Pick—Mangiagalli: Weber,
critico di Beethoven. — J. Herbag: Il melodrama in Inghilterra. —
W . Mellers: La musica inglese d'epoca Tudor. — L. La Pegna: Eric Satie.
— T. Celli: Chiacchierata con Honegger. — N. Benois: La Scala e la
scenografia contemporanea. (és még egy sorozat kisebb cikk a Scala
Ujjaépitésérél és jelent6ségérél.) (Masodkézhbdl.)

DISSONANCES. Revue Musicale Indépendante (Génévé). Rédac-
teur: R. Aloys Mooser. (A cikkek javarészét a szerkeszt6 irja.) 1946.
1—2. sz. La situation de nos jeunes chefs d’orchestre. — Les .Jeunesses
Musicales" (beszdmolé az ,Ifjusdgi zenekedvel6k Egyesuletéirgl, amely
francia és belga foldon nagy sikerrel mlkodik az ifjasdg zenei nevelése
érdekében; kilén kommentalt hangversenyeket és operael6adasokat ren-
dez nagy latogatottsag mellett. Brisszelben wugyane célra nemzetkozi
ifjasdgi zeneegyesulet alapitasat tervezik.) — Le siége de Leningrad
(Sosztakovics szimfoniajarél). — 3—4. sz. Le Concerto pour Orchestre,
de Béla Bartok (lelkes beszamoldé az Orchestre Romand el6adasaban el-
hangzott m(irél). — Le probléme des programmes de concerts (panasz a
hangversenym{(isorok tervszer(tlen, otletszerld 0Osszedllitdsarol). — 5—6.
sz. Symphonie Concertante, de Frank Martin (a kivaléo svéajci kompo-
nista jelentékeny miovének részletes méltatdsa). — ,,Peter Grimes", opéra
de B. Britten (tartézkodo kritika, sok fenntartassal). — 7—8. sz. ,,Der
Cornet“, de Frank Martin (Martin, Rilke verseire szerzett zenekari dal-
sorozatdnak méltatdsa). — L’Ascension, d'Olivier Messiaen (M. zenei
miszticizmusanak éles kritikaja) — Métamorphoses symphoniques de
thémes de C. M. von Weber, de Paul Hindemith. — La 47-e Féte des
Musiciens suisses. — 9— 10. sz. La saison 1946—47 en Suisse.

REVUE MUSICALE DE FRANCE (Paris). Nro. 3. 1946. apr.
Messiaen ou le surréel en musique (Gengenbach). — La reprise de For-
tunio (Messager 1907-ben komponalt operajanak felajitasarél). — Le
Chemin de la Croix d’Emile Damais (Paul Claudel szdvegére szerzett
oratorium ismertetése). — L’Orgue est-il Papé ou simple Citoyen (G.
Lambert). — Panorama Musical de la Francé (a francia vidéki varosok
zeneélete). — Les Ballets Jooss. Radio-Compositions Moscovites (a mosz-
kvai radio ifjasagi adasairol). — Discographie. Revue de la Presse Mu-
sicale. — Nro. 7. 1947. jan. Souvenirs sur Manuel de Falla. — Maurice
Ravel (Jourdan-Morhange). — Don Juan. Reprise & I'Opéra de Paris. —
Le Mois de I'Unesco (Kubelik, Casadesus, Ch. Miunch, La Pléiade,
J. Katchen, Z» Francescatti hangversenyei). La Musique & I’Etranger
(beszamolé az angol zeneéletr6l). Fantasia de W . Disney (D. leguUjabb
zenés filmjér6l, amely igen eredeti — bar a biralé szerint néha kissé tul
naiv. — rajzfilmmel kommentalja Beethoven Pastoraléjat. Dukas Varazs-
inasat, Musszorgszki ,,Egy éj a Kopasz hegyen" c. darabjat és mas kisebb
darabokat. A filmet mindenesetre érdeklédéssel varjuk).
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A Magyar ZenemUvészek Szabadszervezetének
beszamoldja és hirei.

Folydiratunknak ebben a rovataban a Zenemdivészek Szabad Szer-
vezetének életérdl, terveinkrél kivanunk majd beszdmolni. Most azonban
— hogy el6szor fordulunk e helyen az olvaséhoz, — visszatekintink az
elmult két évre is, s6t azzal is foglalkoznunk kell, mit is jelent tulajdon-
képpen ez a két szé: ,szervezeti élet". — Nem hibaztatjuk a muzsikuso-
kat: az el6allott helyzet sziikségszerli kdvetkezménye volt az, hogy hosszu
ideig, szakszervezetink tagjai kozil oly sokan, hibasan értelmezték ezt a
két sz6t. — Ha mas szervezetekre, olyan intézményekre gondolunk, ame-
lyek mar a habora el6tt is m(kodtek, Ggy vilagos el6ttink, hogy azoknak
tagjai a felszabadulas utani hénapokban kdénnyen meg tudtak kilénboz-
tetni, hogy szervezetik mikodésében mi az, ami csak az atmeneti nehéz
viszonyokkal fligg 0Ossze és voltak tapasztalataik arrdl, hogy mi szerve-
zetik mlkodésének lényege. — A mi szakszervezetiink csak a felszaba-
dulds utan alakult meg. A kezdeti id6k els6sorban azt a feladatot rottak
rank, hogy az elemi életsziikségleteket biztositsuk a muzsikusok részére:
lakéast, élelmiszert, tlizel6t, stb. Az els6 kép, amely szervezetiinkrél tag-
jainkban kialakult a Vas-csomagok kiosztasaval, lekvarméréssel, potjegyek-
kel és 10 dekas cukros-zacskokkal fliggott ossze. Természetes tehat, hogy
sokaknak elkerilte figyelmét a lényeg, hogy itt az egyes muzsikusok ma-
garautaltsdgdnak, elhagyatottsdgéanak, gyengeségének megszlintetésérdl: a
zenemdvészek erdinek egyesitésérél van sz6. Voltak, akik- sokdig azt hit-
ték, hogy itt valami j6tékonysagi segély-egylet alakult és gyakran hallot-
tuk, amint mérlegelték: érdemes-e bizonyos 0sszeg(i tagdijat befizetni, elég
ajandékcsomagot kapnak-e ennek ellenében, elég nagy szézalékkal olcsob-
bak-e a drogériacikkek, stb. — Ma mar valtozott a helyzet. Egyre tobben
tudjak, hogy szervezetink mikddésének értéke nem mérhet6 le konzerv-
dobozokkal: sokkalta nagyobb jelentéségld az, hogy barhol, béarkivel tar-
gyaljon egy-egy tagunk, maga mogott érezheti mar a szakszervezeti szoli-
darités erejét és tekintélyét. — A j6l miikodé szakszervezet értéke — végsé
fokon — mar tettek regisztralasaval sem érzékeltethetd. Talan egy példaval
vilagithatjuk meg legjobban ezt a kijelentésiinket: Nem annak a varosnak
van j6 renddrsége, ahol naponta fognak el b(in6z6ket, hanem annak, ahol
a rendG6rség ereje olyan kozismert, tekintélye olyan nagy, hogy bilntény
egyaltalan nem is torténik. — Mi még tavol allunk attél, hogy ez a ha-
sonlat teljes mértékben rank vonatkozhassék. Nekiink még sok tennivalonk
van. Javitani kell helyzetinkdn, véltoztathnunk kell kdrnyezetunkén, de
— talan elsésorban — sajat magunkon is! — Milyen 6rém, mekkora ered-
mény lesz példaul az, ha majd arrdl szamolhatunk be, hogy minden zene-
tanar teljes mértékben szamithat kollégéi szolidaritdsara! Milyen jo lesz,
ha az egyes zenetanarok szorult helyzete nem fogja azt jelenteni, hogy
ki vannak szolgéaltatva az egyes munkaadodk onkényének, mert tudni fog-
jak, hogy a meg nem felel§ feltételeket a velik szolidaris kollégak kozul
egy sem fogja elfogadni. — Messze vagyunk még attol, hogy ezt teljesen
elérjuk, de naprdél-napra haladhatunk! Naprél-napra javithatunk magun-
kon és szervezeti életiink keretében tagtarsainkon is.
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Az eddig elért eredményeket most ugy probaljuk regisztralni, hogy
azok szervezeti életunk valodi karakterét mutassak:

Harom tagozatunk koézul taldn legtébbet a Zeneszerz(-tagozat tag-
jainak tudtunk nyujtani. A szerzdi jogdijak igazsagosabb elosztasa sokat
javitott helyzetiilkbn. Szervezetiink hangversenyei lehet8séget nydujtottak
Uj miveik bemutatasadra és a hangversenyélet bizonyos mértékig szintén
atvette példamutatdsunkat. Faradozasunk eredményeképpen tavoli orsza-
gokbol érkeznek hozzank levelek, hogy zenetinnepélyeikre kildjink magyar
anyagot és az itt jart kalféldi muzsikusok ugyancsak szervezetiink Gtjan
ismerték meg magyar kollégaikat és mi(veiket. Amikor pl. Kabalevszkij,
a hires szovjet zeneszerz6 jart nalunk és oly meghitt hangulatban talal-
koztak zongorank mellett eddig egymastol oly tavol él6 muzsikusok, —
valéban éreztik szervezeti életiink kulturdlis jelent8ségét.

Az el6add-miivészek szempontjabol agy hisszik, jelentds szervezetlink
hangversenyterme: a fiatalok itt anyagi kockazat nélkiil bemutatkozhatnak,
nevesebb mivészeink pedig kilonlegesebb mdsorral léphetnek a kdzonség
elé. Sok nehézséggel kellett megkiizdenie ©6nzetlen tagjaink egy Kkis cso-
portjanak, amig ez a terem hasznalhatéva valt. Romok, takaritas, késébb
a hézagos tet6 problémajaval kellett kiizkédnink és kevés volt az l6he-
lyink. Ma mar ott tartunk, hogy zongorankat megfelel6bb hangszerre cse-
rélhettik ki és azzal foglalkozhatunk, hogy termiinket tavaszra csinosabba,
meghitt hangulatat teljessé tegyik. — El6addéink szempontjabdl jelent&sek
a kollektiv szerzddések is, amelyeket egyrészt a Hangversenyrendez6k Sza-
bad Szervezetével, masrészt a radidoval kotottink. Ez utébbi altal sikertlt
el6adomiivészeink oly régota sérelmezett, igazsagtalan helyzetén javitani,
— mégis egyes muzsikusaink nincsenek megelégedve az elért eredménnyel.
Elfelejtik ezek az el6addok, hogy még nem tavolodtunk el eléggé a habo-
ratol, a radio el6fizet6inek szdma a réginek egyharmada és igy valdban
igen korlatoltak az anyagi lehet6ségek. ,lgazsagos" honorariumok meg-
allapitdsa még nem volt lehetséges. A szerz6dés megkotésénél az élvonal-
beli muzsikusok hoztak aldozatot kollégaikért: az 6 honorariumuk csak Kis
mértékben emelkedett, de ezaltal lehetévé valt, hogy a nagy tdbbség a
régebbi minimalis honorarium haromszorosat kaphassa.

Ha szervezeti életr6l beszélink, zeneoktatdi tagozatunkat példaképpen
allithatjuk tébbi muzsikusaink elé. A zenepedagoégusok lathaték leggyak-
rabban szervezetiinkben. Mar a legelsd id6k 6ta rendszeres 6sszejévetele-
ket tartottak. Megismerik egymast, egymas torekvéseit, problémait, keresik
a zenepedagdgia Uj UGtjait és tanulnak egymastél. Gat Jozsef folytatélagos
zongoramethodikai el6adésai immar 1% éve nagy latogatottsdgnak orven-
denek és jelentésen viszik el6bbre a haladé zongorapedagdgia Ugyét. —
Czovek Erna kezdeményezésére a pedagdégusok megszervezték keruleti
munkakdzosségeiket. Négy ilyen kozdsség miakodik jelenleg: 1. VI. és
XIV. ker. 2. V. ker. 3. IV., VIII. és IX. ker. 4. Buda. — Az egyes cso-
portokat Sch. Bir6 Katd, Pongracz Erzsébet és Herz Adrianne szervez-
ték meg. Tobb csoport még alakuléban van. Barati dsszejovetelek ezek és
jellemzésul felemlitjuk egyik-masik délutdn programjat: VI. ker. febr. 22.
Kadosa Pal el6adéasa: ,Bevezetés a formatanba". — VIII. ker. febr. 10.
Brodszky Ferenc: ,Elmult szdzadok zongorapedagégija’. — Maskor
Goitein Gydrgy, Sch. Bir6 Kata, F. Kassai Maria, Veszprémi Lili mutatta
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be novendékeinek teljesitményét. Az ilyen bemutatdsokat mindig részletes
megbeszélés kovette. — Czdvek Erna a ,,Zongora-ABC" methodikajaroi
tartott sorozatos el6adasokat szervezetiinkben és az érdekl6désre vald te-
kintettel ezt a kéthonapos tanfolyamot a kézeljov6ben megismétli. — Azok
részére, akik csoportos zenei el6készitd (hangszernélkili zenetanitds) ve-
zetését kivanjak elvéllalni, egyidejileg harom helyen (Pesten és Budan)
folynak tanfolyamaink Gat Jézsef, Gordon Mimi és Szervanszky Jendéné
vezetésével. — A szervezetinkben legtitobb elhangzott el6adasok kozul
Molnar Imre dr., Ranki Gyorgy és Jardanyi Pal dr. el6adasat emlitjuk meg.
Az elmondottakon felil vannak még tények, amelyek bizakodasunk
alapjat képezik. Van mar olyan tagunk, aki bejott hozzank és utélag felll-
fizette tagdijat, mert varatlan keresethez jutott. Van olyan is, aki eljott a
»-Maganzenetanarok Adokozosségéhez" és kérte, hogy magasabb osztalyba
soroljak, mért mar tobbet keres. — Kialakuléban van a zenem(ivészek ko-
zOtt az Osszetartozas érzése és a hatosagok, kultdréletink minden féruma
lassankint egyre jobban elismeri a muzsikusok szolidaritasanak erejét.

Feny6 Imre.

ZENEI SZEMLE — MUSIC REVIEW
(Quarterly)
Editors: Dénes Bartha (Bpest, Il., Ady Endre-u. 30) and Bence Szabolcsi.

This Review is a continuation of the series of the Zenei Szemle
(1917— 29, edited by Szabolcsi) and the Magyar Zenei Szemle (1941—
44, ed. by Bartha). It aims at spreading musical knowledge and appre-
ciation in wider circles and at establishing amicable relations with similar
Reviews abroad. — A regular report of Hungarian musical events under
this heading is planned and will be published in the next issue. Con-
tents of this volume:

Z. Kodaly. Barték the méan. A character study (read in the Hun-
garian Artist’s Union). The typification of Kretschmer and Jung is here
applied to the personality of Bartok. Kodaly considers that most of the
characteristics of the ,schizothym* type are applicable to Bartok’s per-
sonality; this statement is supported by personal experiences of the
author who was an intimate friend of the laté composer.

A. Molnar: Personal documents fér a future Barték biography.
First-hand accounts of biographical interest of the extremely reserved
and laconic manners of Bartdk, of his intimate friendship with Kodaly,
of his musical opinions during his early years. Of French music Debussy,
and of English music Vaughan Williams and Lord Berners were his
favourites.

J. Géat: Colour in piano-playing. The results of the latest experi-

mental research on this subject are reproduced here, the conclusion being,
that for isolated piano-tone a changing of the so called ,objective”
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colour is possible only by being parallel with dynamical changes, while
,,Subjective* colour of musical figures (n6t of single tones) mainly
depends on agogical moments.

G. VoOndczky produces historical, evolutional and psychological evi-
dence for his assertion that the usual succession of theoretical material, viz.
Harmony first and then Counterpoint, should be reversed when taught.

Assafiew: Music and Culture in Soviet-Russia (First part, to be conti-
nued). The author deals here with the criteria of a simple, popular musical
style whose observance by the foremost composers of the Soviets accounts
for their outstanding popularity in Russia.

Review of Periodicals. Hungarian Periodicals: Magyar Korus, Enek-
sz0, Magyar Dal, etc. — Foreign periodicals: The Music Review, Music
& Letters, The Musical Quarterly, La Revue Musicale, Revue Musicale de
Francé, Contrepoints, Dissonances, Rivista Musicale Italiana, Corriere
Musicale etc.

Accounts of the London Festival of the IGNM; of the new opera
of B. Britten ,,The Rape of Lucretia"”, of the opera of Sutermeister ,,Niobe*".

An Interview with Tony Aubin on modern French music.

Musical News of the USA, Great Britain, Belgium, Netherlands,
Francé, Switzerland, Italy, Germany, Austria, Sovjet-Russia etc.

Musical Literature (Books and Notes).

Gramophone Recordings.
Informations of the Hungéaridn Artist’s Union.

ZENEI SZEMLE — REVUE MUSICALE
(Revue trimestrielle)

Rédacteurs: Dénes Bartha (Budapest, IlI., Ady Endre-u. 30.)
et Bence Szabolcsi. — Nro. 1. (Janvier-Mars 1947.)

Cette revue parait en suite des séries de I'ancienne Zenei Szemle
(1917—29, réd. B. Szabolcsi) et de la Magyar Zenei Szemle (1941—
44, réd. D. Bartha). Elle est l'organe officiel du Syndicat des Musi-
ciens Hongrois. Elle vise & ramasser sur ses pages la production d’élite
de la littérature musicale Hongroise (qui de sén c6té, avec des musicologues
de renom Européen veut bien égaler la production de nos génies créateurs
tels que Bartok, Kodaly et de nos virtuoses Hubay, Vecsey, Telmanyi, Szi-
geti, Kentner, Dohnanyi, Annié Fischer, des célébres quatuors Léner, ROth,
Végh, etc.) et d’établir des relations amicales avec des institutions et revues
analogues de I’Etranger. — A c6té des extraits du contenu donné ci-dessous,
un service régulier d’information sur la vie musicale en Hongrie sera donné
en langue frangaise & partin du numéro prochain qui paraitra en Juin 1947
et qui contiendra un résumé de la vie musicale 4 Budapest durant la saison
1946—47. — Contenu du numéro présent:
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Zoltdn Kodaly: Barték I’homme (conférence, donnaé pour le Syndicat
des Musiciens Hongrois). Une étude de caractéristique systématisée en
utilisant la typologie de Kretschmer et Jung. L’auteur trouve que tous
les traits essentiels, du caractére dit schizothym peuvent étre démontrés
dans la personnalité de Bartok que Koddly — pendant des dizaines
d’années so6n ami intimé — connaissait mieux que personne.

A. Molnéar: Rencontres avec Barték (Souvenirs personnels d’un con-
temporain). Des détails d’intérét biographique et musical concernant entre
autres le caractére intransigeant, austére et rigoureux de Bartok, Tévolu-
tion de s6n gout musical (c’était Kodaly qui attira vers 1905 sén attention
sur Debussy qui fut bientét sén idéal artistique).

J. Géat: Les possibilités de coloris au jeu du piano. Basant sur les plus
récentes recherches & ce sujet, I'auteur nous apprend le résultat, qu’en vue
du son isolé I'impression ,,objective” de coloris pianistique définitivement
dépend de la dynamique, tandisque I'impression ,,subjective” de coloris
(qu’on sait résulter des figures musicales complexes) jamais ne parait
qu’associée aux phénoménes de l’agogique musicale.

G. Vonoczky propose I'inversion de la succession traditionnelle de
I’'hnarmonie et du contrepoint dans notre enseignement académique,
s'appuyant sur les données de I'évolution et de la psychologie musicales qui
témoignent du primat absolu du contrepoint.

B. Assafiew: La musique chez les Soviets. (1. partié.) L’auteur
s'occupe des indices du style populaire en général dont I'observance a
rendld possible aux compositeurs sowiétiques d’adresser leur compositions
non pas a un public restreint d’amateurs spécialisés (comme en d’autres
pays), mais & des masses enthousiastes de la plus large envergure.

Revue des Périodiques, Périodiques Hongrois: Magyar Korus, Enekszo,
Magyar Dal, etc. — Périodiques de I’étranger: La Revue Musicale, Revue
Musicale de Francé, Contrepoints, Dissonances, The Music Review,
Music & Letters, The Musical Quarterly, Rivista Musicale Italiana,
Corriere Musicale, etc.

Comptes rendus du Concert-Festival de la SIMC & Londres; de Topéra
de B. Britten ,, The Rape of Lucretia” & Glyndebourne et de Sutermeister
»,Niobe“ & Zurich.

Tony Aubin parié de la musique frangaise d‘aujourd’hui.
Littérature musicale (livres de musique).
Discographie.

Informations du Syndicat des Musiciens Hongrois.
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ZENEI SZEMLE — VIERTELJAHRSSCHRIFT
FUR MUSI1K

Redaktion: Dénes Bartha (Budapest, Il., Ady Endre-u. 30.)
und Bence Szabolcsi.

Als Fortsetzung der bekannten (in gleichem Format erschienenen)
Vorlaufer dieser Musikzeitschrift: der Zenei Szemle (1917—29. Red. Sza-
bolcsi) und der Magyar Zenei Szemle (1941—44. Red. Bartha) wird
hier die Mission und Aufgabe dieser neu ins Leben gerufenen Viertel-
jahrsschrift folgend begrindet: Die Entwicklung und das Niveau des
allgemeinen Musikverstandnisses (und hiedurch des Musikkonsums in
Konzert und Oper) ist in Ungarn hinter der rapiden Entwicklung der
Komponistenschaft (Bartok, Kodaly, Veress, Lajtha, Kadosa) und des
international anerkannten Virtuosentums (Hubay, Vecsey, Szigeti, Doh-
nanyi, Kentner, Annié Fischer, Ormandy, Reiner, das Léner, Roth und
Végh Quartett) betriblich zurickgeblieben. Es ist nun eine dringliche
Aufgabe des ungarischen Musikschrifttums und der modernen musika-
lischen Padagogie, diese Arbeit der planmassigen Publikumserziehung,
d. h. der Anleitung zum Musikhéren mit maoglichster Energie aufzuneh-
men. Der Inhalt dieser Revue steht vor allém im Dienst dieser nationa-
len Aufgabe, sodann aber auch im Dienst der internationalen Beziehun-
gen des rege und betriebsam angehenden ungarischen Musiklebens. Zu
diesem Zweck wird ausser den untenstehenden Auszigen ab nachster
Nummer (Juni 1947) regelmassig ein Bericht Uber die wichtigsten Eréig-
nisse des ungarischen Musiklebens an dieser Stelle gegeben, demnéachst
in Form eines zusammenfassenden Berichts Uber die Saison 1946—47. —
Inhalt dieses Heftes (I. Quartal 1947).

Zoltdan Kodaly: Vom Menschen Bartdék (eine charakterologische Stu-
die). Vortrag, gehalten in der Ungarischen Tonkunstlergewerkschaft.
Ein Charakterbild aus der Feder des intimsten Freunds und grossten
ungarischen Zeitgenossen Bartéks, gezeichnet unter Zuhilfenahme der
bekannten charakterologischen Typologie von Kretschmer und Jung. Die
wesentlichsten Charakterziige des schizothymen Typus, wie fragil, zart,
differenziert, sensitiv, streng, hart; fanatisch, pedantisch, ausdauemd,
systematisch, unruhig, skrupulds, linkisch, aristokratisch, verschlossen,
rigid; Idealist, Reformator, Revolutionar, Sonderling; eigenwillig, miss-
trauisch, menschenscheu, usw. sind fast ohne Ausnahme auf Bartoks
Persdnlichkeit anwendbar und sind zumeist auch in Wirklichkeit (in
gutem oder schlechtem Sinne) auf ihn angewendet worden.

Anton Molnér-. Beitrdge zur Bartdk-Biographie. Erlebnisberichte
erster Hand von der verschlossenen, kurz angebundenen Art Bartdks,
von seinem Freundes-Verhaltnis zu Kodaly, von seiner aufrichtigen
Verehrung fur Debussy, seiner im Grunde apolitischen Einstellung und
seinem unbeugsam-harten Charakter.

Joseph Gat: Die koloristischen Mdoglichkeiten des Klavieranschlags.
Die Ergebnisse der neuesten Untersuchungen Uber dies Thema (Lange
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1935, Hart-Fuller-Lusby 1934, Gosh 1935, Meyer und Buchmann 1931,
Trendelenburg 1936 usw.) werden hier zusammengefasst, mit dem Er-
gebnis, dass beim isolierten Einzelton (abgesehen von Gerduschmoment
der Mechanik) eine ,,0bjektive" Farbenwirkung nur zusammen und pa-
rallel mit dynamischen Abstufungen zu erreichen ist, wahrend die ,,sub-
jektive" Farbenvorstellung ausserdem auch von agogischen Momenten
weitgehend abhancjig erscheint.

Géza Vondczky: Zur Frage der Reihenfolge von Harmonielehre und
Kontrapunkt im Musikunterricht. Anstelle der traditionellen Reihenfolge
(Harmonie-Kontrapunkt) wird hier auf Grund entwicklungsgeschichtlicher
und psychologisch-padagogischer Erwagungen fur eine Umkehrung der
Reihenfolge (als Kontrapunkt-Harmonie) nachdrucklich eingetreten.

B. Assafiew: Musikkultur in der Sowjetunion. Der hier mitgeteilt
erste Abschnitt dieser grosseren Studie befasst sich im Allgemeinen
mit den Kriterien des einfachen, der Volksmusik abgelauschten Liedstils,
dessen Beobachtung und Veredelung den Komponisten der Sowjetunion
die beispiellos breite gesellschaftliche Grundlage fur ihre Schépfungen be-
reitzustellen und zu sichern vermochte.

Zeitschriftenschau. Ungarische (Magyar Korus, Eneksz6, Magyar
Dal usw.) und auslandische Musikzeitschriften.

Berichte Uber die Festlichkeiten der IGNM in London; Uber Brittens
neue Oper ,, The Rape of Lucretia" (Glyndebourne) und Uber Suter-
meisters ,,Niobe" (Zurich).

Ein Gesprach mit Tony Alibin Gber das franzésische Mustkschaffen.
Musikliteratur (Musikbicher. Besprechungen und Bibliographie).
Schallplatten,

Mitteilungen der Ungarischen Tonkiinstler-Gewerkschaft,

Engedélyezés tUgyszama 1125/1946. T. M. és 2660/1947. T. M.

Felel6s kiadd: Kertész Gyula.

2068047— ,,Elet“ irod. és Nyomda Rt. Bpest, XIl., Bartok B.-ut 15. — lgazgaté: Laiszky Jend.



