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Bartok stiluskorszakai.

Irta: Szelényi Istvan.

Az alkotomiivész/ teljes munkéssaganak stiluskorszakokra osztasanal
el6szor is meg kell allapitani egyéni stilusjegyeit. Ezeket megkapjuk, ha
mveib6l kivonjuk a kortarsai és el6dei muivészetének kimutathaté hatésait
s a megmarad6 egyéni sajatossagokat az ismétl6dé jegyek elhagydasaval
torzstényez6kre bontjuk. Ezutdn pedig fel kell kutatni azokat az altalanos
esztétikai aramlatokat, vagy egyéni iranyelveket, amelyek a mdlvek egy-egy
csoportjadban dont6é mdédon befolyasoltak az alkotét egyéni stilustényezdi
0sszevalogatasanal és egybefoglalasanal.

Bartoknal mindkét szempont modositasra szorul. Kortarsai és el6dei
mUivészetét tudomasul vette, mint ahogy a mérnok tudomasul veszi a masok
altal felfedezett statikai torvényszerliségeket. Semmi se pergett le hatastala-
nul és nyomtalanul leikér6l. Az emberi gondolatokat, érzéseket, indulatokat
épugy szamitasba vette, mint a természeti tineményeket. Ismert mindent és
érdekl6déssel szerzett tudomast mindenrdl, ami nem volt banalis. Kénny(
feladat és olcso dics6ség volna egy-két kifejezésmddot felfedezni nala, ami
masoknal is el6fordul, mert a probléma a levegében volt s mindenki igye-
kezett hozzaférkézni a megoldashoz. Mindemellett a legkevésbbé sem be-
szélhetiink ,,hatasokrél” 6énala.

Ep igy allt Bartok koranak esztétikai aramlataival szemben. Orilt, ha
értékes mondanivaldt talalt mas midveiben, de nem tlirte a modorossagig
mend ismétlédéseket. Ezért volt gyands szamara mar eleve minden ,,izmus",
mint a sablén-megoldasok melegagya, joggal vetette az 6szinteség hianyat
a szemére annak, aki idegen stilusban akarta kifejezni magat, mert hiszen
6 sajat magaval szemben is a legszigorubb kovetelményeket allitotta fel:
nincs megallas, nincs pihenés, nincs ismétlés, csak elére, egyre feljebb és
feljebb! Ezért vet fel minden Bartok-m{ (j és Gj problémat, melyek mind-
egyikének kulon sajatos megoldasa van s ezért mondott cs6ddt minden
Hizmus“-rendszerezés a bartoki m( tertletén s ezért volt sikertelen minden
eddigi stiluskorszak-osztalyozas.

A bartéki 6sszml nem tlr formalisztikus elskatulyazast. Magaban
véve, alkotéjatol kulén tekintve is él6lény. Lélegzik: lélegzete egy rendkivil
érzékeny poétalélek kitarulkozasa és 0sszecsukddésa. Vannak Bartok életé-
ben korszakok, melyekben lelkét mint egy napraforgdvirag tanyérjat forditja
a kulvilag felé s vannak korszakok, melyekben lelke bezarul, feldolgozza a
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fény- és arnyék-emlékeket, Uj vilagot teremt magaban és ezt robbantja ki-
felé. Impressziv és expressziv korszakoknak nevezhetnénk a szavak szarma-
zastarii jelentésében, ha nem tapadna mindkét sz6hoz kdnnyen félreértést
okozd mellékzonge. Endotérikus és ezotérikus vilagképek ezek: egyszer lel-
két latjuk, melyben az egész vilag bennetikrézik, méaskor pedig az 6 altala
felépitett Uj vildgot, ahol minden az 6 kezenyomét mutatja és minden hus
forras, patak, t6 az 6 térékeny alakjat tikrozi vissza.

Melyek voltak azok a fényforrasok, melyek felé a kitarulkozé bartoki
lélek fordult? Az els6, ami elvakitja az ifju iskoldzatlan szemét, a felszines
csillogas, kuls6séges ragyogas. A milleniumi és az azt kovet§ évek virtus-
kodod nacionalizmusa pillanatra magaval ragadja 6t is. llyen huszaros gesz-
tus pl. mikor az ,,Oszi szell6" c. magyar daldban a b-d-f-asz dominansszept
fels6 hdrom szélamat a-cisz-e (helyesebb orthographiaval: heszesz-cisz-e)
valtoakkorddal vezeti be, melyhez az énekszdélam c-t intondl! Eurdpaibb
hang mar, mikor magyar moll hangnemd f6témabol brahms-i scherzot épit.
A magyar nép lelki beéallitottsagat ebben a korszakaban Barték legjobban
a zongorara és zenekarra irt Rapszdédia lassu részében kozeliti meg, ahol a
magyaros ritmus-osztinaték szilardan alljdk a viharzé futamok és tomott
akkordmenetek ostroméat. Ebben a mliben mar van bels6é egyUttérzés,
ugyanaz a bilincsek kozé szoritott, lefojtott, magatehetetlen keser(iség és
fajdalom boritja el az alkoté m(ivész lelkét, mint népéét. A kiils6 benyoma-
sok itt mar belsd élménnyé izzottak at.

Mindez azonban csak rivaldafény s mesterséges hé. lgazi meleget a
diszmagyarok kirakatba kitett hazafiassdga nem araszt. Nem taldlja meg
ezt a csillogd koncertzene egyre tobbet és tobbet raigéré versengésében sem.
Ugy érzi, hogy ezen az arverésen a katyuba jutott emberi lélek csédtémege
kertl dobra s minél tobbet igérnek érte, annal kevesebbre becsilik valdjaban.
Elfordul a hazug tarsadalmi élett6l s ott keresi az emberi lélek melegét,
ahol pénz-, hatalom-, dics6ségvagy még nem o&lte ki az emberiességet, ahol
az életet adé Fold kozelsége épségben meglrizte az egyszerld, nemes OGsi
érzéseket, életmodot, szokasokat, beszédet, éneket s egyéb muvészeti csira-
kat. Visszamegy a falu emberéhez s keresi az egészséges gyodkérzetet, mely
az ezerféle tarsadalmi nyavalydban szenvedd hajtasaitél megszabaditva Uj
életet képes magabdl sarjasztani. A népdal, a népmf(ivészet, a népiélek Bar-
tok szamara az a talaj, melynek érintésébdl késébb is mindig Uj és Uj er6t
nyer. Az énekre és zongorara irt népdalokban még csak ahitattal csodalja
a megtalalt kincset, alig mer hozzanyulni, de mar a ,,Gyermekeknek" két
sorozataban apostolként hirdeti: ime, itt az egyetlen Gt, melyen jarni érde-
mes, az egyetlen igazsag, mely szegényre, gazdagra, mdvelt tudosra, pa-
raszti lélekre egyarant érvényes, az egyetlen élet, mely az Emberhez mélté.

igy tolja el magatdl Bartok a romantika legutols6 maradvanyait is.
Ujonnan felfedezett varazsvesszejével kutaté koratra indul a természet &s-
erdejében, meglesi a dolgok sajat hangjat, kihallgatja, amint egymasnak el-
beszélik titkaikat s igy egy 6si jelbeszéd maradvanyaira jon ra, a torténe-
lemel6tti id6k eszperantdjara, amelynek segitségével egymaést soha nem
latott, mas nyelvet beszél6 vadidegenek is kozélhetik egymassal oromuket,
banatukat, mamoros o©nfeledtségiket, vagy mélységes gyaszukat. (3 bur-

leszk, 2 elégia, 4 siratéének, 7 vazlat, stb. zongoréara. 2 portré, 2 kép zene-
karra, stb.).
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De az emberi lélek titkos rejtekei felett is a Természet az ur. Hiaba
fékeztilk meg az indulatokat és zarjuk le hétpecsétes lakattal ellatott ajtok
mogé, el6bb-utdbb felpattan az ajtdé és aldozatot kovetel. Jaj a megismer6-
nek! Es mégis: ellenéallhatatlan méagnesként vonzza a titok a Kékszakalla
Juditjat és vonzza az olyan maganos lelkeket, mint Bartok, ki érzi végzetes
mészetnek megvan a maga rendje: a ,,Fabol faragott kiralyifi" el6jatékdban
C-dur harmashangzat jelképezi, mint Haydn , Teremtés"-ében a kaoszbol
elGallott vilagossagot. Még az egyéni fajdalmakat, a lelki kiildonhasadasokat
abrazolé disszonancidk is beolvadnak és harmonikus fels6hangokként szi-
nezik az alapakkordot: lazas hangok, melyek kellenek a nagy, szent Har-
moniaban. S a varazslatoktdl felbolygatott Természet lecsillapodva ismét a
C-dar rendjében nyugszik meg a darab finaléjaban. De ennek a rendnek
nem ura sem a fabol faragott kiralyfi, sem a mese-kiralyfi, de az él6, hus-
bél és vérb6l valé és vilagokat a foldre almodd poéta-kirdlyfi sem. Tundé-
rek ajandékozzak meg s tindérek zarjak el el6le az utat, ha nekik Ggy tet-
szik. Az ember tehetetlen velilk szemben. Erdekes, hogy Bartékot, aki vég-
eredményben mindig érezte sajat erejét és pillanatokig sem ingott meg a Jo
és lgaz szuikségszerd diadalomrajutasa iranti hitében, egyedil ebben a kor-
szakban ihleti meg az elmulas kissé dekadensizli poézise (Ady-dalok). Meg-
énekli az 6szi kdd kavargasat, az 6szi napfény szivfajditéan csaloka ragyo-
gasat; a nyar harsogé fényozonét kdézonségesnek érzi; méasok élhetnek, tor-
tethetnek, akarhatnak, 6t az agy hivogatja: ,,s én meghalok".

ime Bartok lelkén sorjaban keresztilviharzott kora tarsadalmi felfogasa,
a népi életformak felelevenitésének gondolata, a természeti er6k kozé valo
visszahelyezkedés kisérlete s most a harmadik endotérikus korszak végén
olyan a lelke, mint a kiégett csipkebokor, melyet Istene elhagyott. Lassan,
nagyon lassan talal csak ra kincseinek egy-egy darabjara, de ami ezt a har-
mas tlizprobat kiallotta, az mar igazan a legnemesebb fémbdl valé. Még
Uszkds és izz6 zsaratnokokbdl épitkezik az ,,Etuddk"-ben, az ,,Improviza-
ciokéban és az els6é heged(iszonatdban. De a maéasodik hegedilszonatanak
mar minden hangja félt6 gonddal van kicsiszolva. Most nem var a kulvilag-
tol semmit, mert lelkének tarhazabol 6 ajdndékozza meg a kulvildgot egyre
tokéletesebb kincsekkel. Kiismerte lelkét s mesterien jatszik rajta, mint md-
vész a hangszerén. Cyclopsként hegyeket gorget egymasra erejének jatékos
kedvtelésében. Sorra felépiti a lerombolt varakat s a vilag, mit leikébdl
elénkvetit, a megalkuvas nélkdli, szilardjelleml emberek viladga,’ kik ibseni
fanatizmussal kovetik az igazsagot. Ennyiben és csakis ennyiben, a zenei
torvények magaszabta rendjének tantorithatatlan kovetésében nevezhet6
klasszikusnak a kovetkezd stiluskorszak. A kontrapunktikus szerkesztésmaod
felfedezésében Bartoknak nem volt sziksége Sztravinszkiéhez hasonld pal-
fordulasra. Eddig is a demokratikus mellérendelés és a szdélamok szdlas-
szabadsaganak elvén nyugodott a zenéje. Még ott is, ahol latszélag csupan
alafestd akkordokkal harmonizalt, a harmonidk kontrapunktikus ellenmenete
alkotja szerkesztésmoédjanak tengelyét.

Az els6 ilyen tokéletes ,klasszikus" Bartok-m( a tancszvit, amely min-
den mai embert egyforman régtén megragad. Talan éppen a mi{ sokrét(isé-
gében rejlik annak magyaradzata, hogy ez hozta meg Bartoknak a donté
sikert. lgazi kozdsségi zene: mindenki megtalalhatja benne a szamara élve-
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zetet jelent6 mozzanatot. A zeneileg iskolazatlan laikusok a legegyszeribb
intervallumokbol allé népi jellegl témakat, a muveltség teljén allék a szer-
kesztésmdd pompas kombinacidit (réz-fugatd); a kolt6ibb lelkek a ritornell
lagy finomsagait, a zaklatottabb idegzetliek a gyors tétel vad rohanasat,
a hangulatokra fogékony kedélyliek a szordinés rész szingazdagsagat, az
életnek ortlni tudék a tanc magafeledkeztet§ orgiasztikus sodrat. A modern
zeneirodalomban nincs még egy m(, amely ennyire kielégitene mindenkit,
a tarsadalom barmely rétegébdl szarmazzék, s a muveltség barmely fokan
alljon is az illet6. Maganak Bartoknak is csak még egy mdlve appellal eny-
nyire széles rétegekre: a sokkal késébbi Divertimento vonds-zenekarra.

Van valami zenetorténelmi parhuzamossdg abban a tényben, hogy
miként a régi idékben,, Uugy a bartoki 6sszml keretén belil is a szvit-forma
megel6zi a szonataforméat. Csak most, mikor mar nem révid gydngyhaléa-
szatra meril ald lelke tengerének ismeretlen mélységeibe, hanem lelki egyen-
sulydban megtalédlta azt az- euklidesi pontot, melyen l4bat megvetve ki tudja
forgatni sarkaib6l a vilagot, nyul a széles épitkezésli formédkhoz. Szinte
halljuk, amint a zene nyelvén szuggeralja hallgatéjanak, a Ma Emberének:
ne hagyd szétforgacsolni magadat, benned is megvan minden sziikséges
anyag, csak ne engedd jobbra-balra rancigadlni magad a nagyvéaros hajszéa-
jatol, a kusza gazdasagi elrendezést6l, tarts ki magad mellett s épitsd,
egyre épitsd az 0j vilagot. S megindul a konstruktiv mivek sorozata, melyek
a mai ember lelkének darabjaibél épitik fel a Holnap emberének lelki vila-
gat. Ezek: a -zongoraszonata, a 2 zongoraverseny s legféképen a Ill. és IV.
vonosnégyes.

llyen hatalmas munkaéra, egy U0j viladg felépitésére még a leggigaszibb
munkabirasti egyén se vallalkozhat. Erzi erejének és foldi tart6zkodasa ide-
jének véges voltat. Mit csinal tehat Bartok? Megépiti az 0j vilag kicsinyi-
tett masat, tokéletes modelljét a ,,Mikrokozmosz" c¢. zongoradarabsorozat-
ban. A legkisebb cseppben is bennerejlik az egész nagyvildg s az egész
nagy vilag csak egy kis csepp a vilagok tengerében. Ezek a miniatlirok nem
jatékszerek kicsiny vagy feln6tt gyerekek szamara, hanem pontos utasitasok
s egyben végrendelet a jové generacido szamara. Még vannak tovabbi ada-
lIékjaink s iranyit6 Utmutatéink az elvégzendd munka szadmara: az V. és
V1. vonésnégyes, a pompas ,,Zene hdros hangszerekre" s végil az Ameri-
kaban keletkezett mdivek, koztik egy, sajnos, mar befejezetlenil maradt
utolsé md.

Végeredményben nagyjabol egy befogadoelemz6 korszakot és egy ki-
vetit6épitd korszakot lathatunk Barték ossz,munkassadgdban. Ezek ellentétes
iranyvonal mellett szimmetrikus felépitést targykért mutatnak fel a kovet-
kez6képen:

Felszines vilagkép, Uj vilagkép,
régi tarsadalom. kozosségi tarsadalom.
Népmdivészet, Modern miuvészet,
régi életforma, mai életforma,
Osi érzés, Mai érzés,

vilag. vilag.
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A praeklasszikus olasz hegedlkoncert szlletése.

Irta.- Temesvarij Janos.

A XVI. szdazad maéasodik felében a tiroli és fels6 olasz mesterek zse-
nidlis taldlméanya: a hegedd, kiszoritja a fojtott hangu, csak kis helyiségek-
ben érvényesild violakat. Messzevivl, fényes és mégis lagy hangja sikerrel
versenyezhet az akkori magas fokon all6 koloraturénekkel, a kor izlésétél
mar megkovetelt arnyékold képessége vezetd szerepre juttatja a zenekarok-
ban és az otthoni tarsas muzsikalasban, ahol a kontrapunktikus, komplikalt
feldolgozasu darabok helyett az addig lenézett dallamos, kisért melddia
lesz divatos. Csoddalatosan gyorsan fejlédik a hangszerjatszas technikaja,
mar egyes maganhangszer megszdlaltatasa is lehetséges; 6nallg, pusztan he-
gedire elgondolt irodalom kezdédik (pl. Merula cremonai démkarnagy
»Sonate concertate-ja). Megktlonboztetéstl az énekhangra irt, ugyneve-
zett kantatéktél a hangszerre irt darabokat ,,.Szonatad“-nak nevezték. Na-
gyobb énekesmuvek, s6t operdk bevezetése, kozjatékai, tobbtételes partitak
(suitek) els6 tétele szintén sinfonia vagy sonata elnevezés(i. A tdbb magan-
hangsizerre irt, valtakozva: sulyos, patetikus karakter(i lassu és fugatdsze-
ren kialakul6 gyors tételekb6l all6 ,,Kamaraszonata“ nemsokara két izlés
iranyadba fordul. Az egyik, a német Iéleknek megfeleléen inkabb elmélyedé.
Tobbszélamu fugaszerl képleteket, imitacios épitkezést kedvel pl. a libecki
Thomas Baltzer (1630), a mainzi Walther, a salzburgi Biber, s6t némely
olasz mester is, pl. Marini 2 heged(re irt, végig kett6sfogasu 4 szélamu
mlive 1617-ben. (Ennek a miifajnak betet6zése lesz a Bach-féle szoloszo-
nata.) A masik, az olasz izlés inkabb kils6séges, a hallgatésagnak impo-
nalé. csillogé futamok, a latszatra is nehéz virtuozitds az eszménye. A ki~
zonség lesz a mecénas, 6t kell kiszolgalni, izléséhez alkalmazkodni. Banister
hegedls mar 1672-ben nyilvanos, belép6dijas koncertet ad Londonban.
Uccellini  1649-ben az els6 kadenciat irja; ett6l fogva a virtuozitas fontos
tényez6.

1600 kordl a velencei hangszeres zenélés dontd jellegl ajitdéja, Gab-
rieli Giovanni csodalatos hatasokat ér el tobb énekkar, vagy zenekar és
énekkar egymasnak valo felelgetésével, versengésével, az 0. n. koncertalas-
sal, s6t a ,,Canzoni da Sonare“-jaiban hangszeres csoportokat allit szembe
egymassal. Ez a hatdsos méd gyorsan népszeri lesz. Uj idea szuletik:
egyes hangszernek elvaldsa a zenekartél. Mint minden valtozas, ez sem f(-
z6dik egy ember nevéhez, sok egymastol; fiiggetlen szerzé teszi kompozi-
cios elvvé. Ez mar egészen mas, mint a Gabrieli-féle concertalas, amely
egyenrangu tomegeket allit egyenranglan egymassal szembe. A hangszin
és dinamikai kilénbség jut vezet§ szerephez. A hallgatéosdg még a sulyos
vonosegyuttes hatdsa alatt all, mikor egy jatékos egyénien szinezett ,,So-
lo“-ja szolal meg, eleinte persze még rendszertelentl, inkabb csak véletlen-
képen.

Stradella mar 1670-ben szembeallit egy kis solo-egyUttest a zenekar-
ral, a concertinot a grosséval. Scarlatti Alessandro a modern napolyi irany
megteremt6je, az operait bevezetf, U. n. Koncertsinfonidk™ "ban hosszabb
virtuéz hegeddszélékat ir. Pl. ,,Berenice" 1701-ben és ,,Mitridate” 1707-ben
bemutatott operainak egy-egy ariaritornellje vonétechnikai szempontbdl is
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olyan nehéz volt, hogy Geminiani szerint Corelli nem gy6zte jatéktechnika-
val. Heged( Solo Scarlatti ,,Mitridate“-jabol:

Allegro . n B B

Instrumentalis, templomi zenében kevésbbé illett a virtu6z elemek Kki-
hangsulyozasa; zsufolt zenekari tutti utan a legegyszerl(ibb heged(iszél6 is
szuverén modon dominalt; a szandékolt kontraszthatds nem maradhatott el.
De az operdban veszélyes rivalis volt a primadonna vagy primo uomo tor-
kanak technikailag és dinamikailag elképeszt6 képessége; s igy a szinhaz
fellenditi a hegedl virtuozitast.

A kor torekvéseit legjobban Corelli valésitotta meg 1682-ben el6adott
mdveiben: concerto grossoit, a régi és Uj eredmények 0Osszefoglalasaval fel-
épitett forma, az izzé szenvedéllyel elmélyitett tartalom, a monumentalis
befejezettség a mifaj tipusava és fogalmava tették. (Hires tanitvanyai:
Geminiani, Somis, Locatelli, s6t a t6le fuggetlen zenei X~~ Vivaldi, Vera-
cini, Tartini opusai sem tudjak magukat hatasa alél kivonni.)

Mar Corelli m(iveiben is el6fordulnak egyes részletek, ahol az els§
hegedl 6nalléan el6lép; a masodik hegedl alig vesz részt a melodikus tor-
ténésben, kiséretté stllyed, s6t a harmadik solo-hangszer, a gordonka is
csak harmoniai tamaszpontta valik (jellegzetes példat taldlunk erre a XII.
Concertoban, F-dur).

Két mester viszi innen tovabb a fejlédést: Albinoni és Torelli. Albinoni,
a hires termékeny operaszerzd mf(veit gazdag velencei nemesek, életvidam
zenekedvel6k szamara irja. 1707-ben megjelent 12 ,,Concerti a cinque*“-
jének tématikaja: kénnyen érthet6, dallamos, mozgékony melédia; épitke-
zése: élesen elhatarolt révid, de egymassal 6sszefiigg6 zenei térténés. A sze-
rény tizenhatodokbol allé solo epizéd inkabb még csak hangzasi momentum,
amit a sulyos tutti valésaggal agyonnyom (pl. VI. Concerto, 1. solo).

Torelli, az egyhazi férfia inkdbb templomok szdméra alkot. Tématikaja:
bens6séges, mély, erételjes; épitkezése: igazi barokkmédon ivelt, monumen-
talis lezartsagot, egységet mutat. 1709-ben megjelent 12 Concertojabdl 6
mar igazi Solokoncert, nem koncertsinfonia. A Solo kivételes helyzetdl, 6n-
allo szdélamvezetés(i, a tuttival egyenrangl, formaelemalkotd. Megelégszik
ugyan'a szokasos atvezetd ,,akkordikus* figuraciok szerepével (hangsulyos
hangjaival latszélagos polifoniat alkotva), de méar magasabb virtu6z igény
is jelentkezik nala, pl. néhany kétsz6lamu solohely (valészinlileg német:
Biber, Schop, stb. hatds alatt). Torelli 3. tétel 2. Solo.

(PpTr i tor irir'r tjririr- v
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Mindketten a szokasos 4 tételes épitkezés helyett 3 tételes format va-
lasztanak az 0. n. olasz ouverture mintdjara: gyors-lassi-gyors. Néha egy
tovabbi gyors és egy lassu tétel beiktatdsaval 5 tételes lesz, de akkor a Solo
az egyik lassu tételben nem Iép el6; szokasos szabad dalolasa helyett az
elsé ripieni heged(k veszik at a melédia vezetését; az egész tétel csak né-
hany egyenletes mozgasu, atvezetd akkordbol all; fészerepe, hogy a gyors
tételeket ritmikus és melodikus nyugalommal valassza el egyméstol. (Méar
Corellinél vannak ilyen csodéalatos hatdsu, nyugodt akkord egymasutanok.)
Albinoni 3. Koncertjébdl:

Adagio

A Solo-hangszer kezelése még esetrél-esetre ingadozik, el6térbe allasa
véletlent6l fiiggének latszik, sokszor nincs is ra szikség, csak hangszinbeli
modor, még gyakrabban praktikus kényszerlség (az akkoriban szokasos
tdmegprodukcidokban a kézrem(kdd6 dilettansok technikai tudasa nem volt
elegend6 preciz osszjatékhoz, féleg a nehezebb helyeken). Torelli irja el6-
szavadban: ,sziikséges, hogy ezt a részt egy hegedls adja el6, hogy a na-
gyobb z(irzavar elkerilhetd legyen”. A szikségb6l erény lett. A nehezebb
helyeket a legjobb hegedis széloban jatszotta; kés6bb szandékosan kompo-
naltak ilyen részleteket, ahol a jatékos kuldnleges tudasat bemutathatta.

Az igazi, mai értelemben vett versenym( megteremtése' Vivaldi nevé-
hez fliz6dik. 1712-ben megjelent ,,Estro armonico*“-ja korszakalkot6. Solo
és Tutti élesen elkulénul, a forma felépitésében kuldnleges funkcidkat kap;
az épitkezést Uj fordulatok, metrikus eltolasok, modifikéaciok teszik élettel-
jessé. Az 0j, merész", szenvedélyes hang a heged(itechnika szadmara is Uj
fejlédési lehet6ségeket nyit. Tizenhatodokban irt figurdk melodikus (a.
példa az op. 3. IX. concerto 3. tételébdl, 2. tutti), vagy szequenciaszerU
tovdbbszovése (b. példa 1. conc. 1. tétel, 2. solo), vagy nyolcadokkal valta-
kozva val6 alkalmazasa (c. példa, VIII. conc. 1. tétel, 1. tutti):
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mindezek egyitt adjak azt az ,izgalmas", ,szenvedélyes" elemet, ami
a XVIII. szazad elején Olaszorszagban megfordulé idegeneket annyira
meghdditja. Sokszor egész tételen keresztul végigvonul a kedvelt ,.siciliano”
vagy a francia ouverture pontozott mozgasa. Polyphon szerkezete kozel all
a bachi szellemhez, érthet6, hogy Bach az ,,Estro“~bél 5 koncertet atir cem-
balora, orgonara, s6t a 12.-et ,,h*“-mollbdl ,,a"-ba transponalva 4 cembalora
és zenekarra.

Bizonyos Unnepélyes, majdnem szaraznak mondhaté hang vonul végig
e miveken, amit6l Vivaldi zenei nyelvezete bizonyos személyfolotti jelleget
kap. A téma hijaval van az énekl6 karakternek, gyakran hangismétlé moti-
vumok, tulnyomoéan kis hangkozokbdl allo skalaszerd melodika jellemzik, a
dramai unisonoknél gyakori az ugrasszerd hanglépés. A hangzasi okokbdl
felbontott harmashangzatt, akkordikus melddika lappangd polyphon kép-

z6dményeivel kulonleges hanghatasd, (a. I. conc. 1. tétel, 1. tutti. — b. V.
conc. 1. tétel, 1. tutti. — c. VI. conc. 1. tétel, 1. tutti. — d. 1X. conc. 3. té-
tel, 1. solo. — e. X. conc. 1. tétel, 1. tutti. — [. XI. conc. 4. tétel, 1. solo.

— g. XII. conc. 1. tétel. 1. tutti.)

Az els6 tételben tulnyomoéan gyujtd, szenvedélyes a hangulat, a zaro6-
tételben friss és humorteljes, gyakran tancszerd (a. 1V. conc. 3. tétel, 1 tutti;
b. IX. conc. 3. tétel, 1. tutti).

A koOzéps6, lassi részben fonséges, magasztos pathos vonul végig, és
valosaggal kivirul az akkor szokasos rogtonzétt diszitmények, futamok
hasznalataban. A Solo felszabadul a zenekar bilincseitél az alapvetéen Uj,
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Vivaldi-féle formaépitkezés kovetkeztében. A kezdé Allegro-tétel kovetke-
zetesen 5 Tutti és 4 Solo részre oszlik. A kezdd ritornell harmas tagozott-
sagu: sulyos zenekari kezdés utan, ebbdl vett, vagy Uj motivumok, tébbnyire
szequenciaszerlen haladnak tovabb a dominans hangnemben, azutan az
els6 rész megismétlédik a tonikaban, amit egy epilégus zar le. igy pl. a
2. koncert (g-moll) felépitési sémaja:

1 tutti 1. Solo 2. tutti 2. Solo 3. tutti 3. Solo 4. tutti 4. Solo 5. tutti

ABC atv. BC atv. ABC atv. B AB'B' Kadenz
+ B
T T T °D °D °D T T T
A B A

(Azzal, hogy a jellegzetes kozéprész utdn az alaphangnemben 4. n. Repri-
set hoz, Vivaldi a klasszikus szonataforma egyik megteremt6je.) — Betol-
dasok, egyes részek ismétlése, réviditése, varialasa kovetkeztében nem me-
revedik sablonnad a forma. Az els6 tuttit elragad6d ritmika, takarékos forma-
zas és a kifejezés pontossaga jellemzi. A most belépd ,,Solo" széles elbe-
sz€l6 jellegli, hegedlszerl( figurativ passage-jatékot hoz. A tematikus Tutti
a sulypont, a Solo, ugy tonalitas, mint melodika tekintetében improvizalt
jellegl. (Kés6bbi muveit is jellemzi ez a felépités: csak hangszerelési valto-
zas, hogy a 2. bracsa elhagyasaval, a mai 2. hegedi-bracsa-csello képviseli
a tuttit.)

1715-ben Gjabb 12 koncertje jelenik meg ,,Stravaganza" cimmel, valoé-
szinlleg a benndk el6forduld szokatlan tematika és futamok gyakori hasz-
nalatara célozva. A szazadvégi kritikusoknak nem tetszenek e mivek. Bur-
ney pl. 1770-ben igy ir: ,csak olyan jatékosok részesitik elényben, kiknek
egyetlen érdeme a gyors jaték", egy masik kritika szerint: ,,az 0j koncert
csak azt fogja meg, aki a szépséget nagytomeg(i, gyors hangok egymas-
utanjaban latja". Ma kedvez6bb a véleménytnk roluk, akarcsak annakide-
jén Bachnak. Kett6t ezekbdl is atir combaléra. A 6. (g-moll) koncert a
legjellemz6bb. El6szor jelenik meg nala a valddi, énekl§ melddia, a szenve-
délyt elégikus pathos valtja fol; a ritornell kozéprészében a mozgalmas
Utemel6z6 egy melodikus sulyos rész el6tt az eljovendé Uj kor hirndke.
Nagyszabasu Tutti utan, lagy, panaszos hangu Solo jon, mely (motivikus
rokonsaga dacara) az eredeti hdsies témat elégikus hangon veszi at. Op. 4.
V1. Konc. 1. tétel.
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A ritmikai elem eleven valtakozasa, synkopadk gyakori fellépése, az .,,uj"
izlés felé mutat, a ,fenségesen lépdeldé" mozdulatokat ,tdncos-graciézus"
valtja fol. Ez az G. n. ,lombardiai” izlés annyira népszer(d lesz, hogy Quantz
szerint (1724) ,a kozonség semmit sem akar hallani, ami nem ehhez
hasonlé".

Végul még Alberti munkéassagat emlitem fel. 1713-ban megjelent 10
koncertjének tuttija Vivaldihoz hasonléan nyomatékos, zart; Soloja azonban
a szokasos akkordikus figuracié mellett, mar tisztan melodikusan elképzelt
gondolat. Echo hatdsok, a Tutti-Solo kdzvetlen egymaésutdnja jellemzik.
Az els6é Ripienik' hangjat a Soloheged( virtu6z figuraval kiséri, majd va-
ratlanul énekld melédiaba jutva, fokozza a feszlltséget, amit a kovetkez§
Reprise old fel, a hallgatot a kezdés hangulataba helyezve. Opus 2.-je
mutatja, milyen gyorsan kifejlédott az Uj stilus. Alberti op. 2. VIII. Sonéta
(1721.).

Az emphatikus barokk nyelvet felvaltja az Gj, énekl8, szubjektiv jellegl
kifejezésmdd, rovid, zart tematika, az épitményben tiszta, zart hatarok.
Mas lesz a hangszeres hangzas is. Trillak, glissandok, kifejez6 szlnetek,
frazirozasi ivek, s6t vibraté jelek nagy gonddal elhelyezett pontos feltiinte-
tése a kottaképben, a szenvedélyes affekt helyett érzelmes kifejezésmod,
gyongéd érzelmek vildga. Most mar szabad az Gt Sammartini, Tartini,
Rh. E. Bach és a Mannheimiak munkéssaga elétt.

Az anticipéacio.*
— Adalékok a gyakorlas lélektanahoz. —

Irta: Hernadi Lajos.

Barmely cselekvésiink megakadas nélkili, folyamatos Kivitele csakis az
anticipacié lélektani tineménye folytan lehetséges. Az anticipaciéo fogalmat
a muzsikus az 6sszhangzattanbdl ismeri, ahol az egy vagy tébb hangnak
az el6legezését, még az el6z6 harmodnia funkcidjanak érvénybenlétekor valo
belépését jelenti. A lélektani értelemben vett anticipalast agyunknak az a
képessége teszi lehet6vé, amelynél fogva valamely elvégzendd mozdulatot,
kimondand6 szét elére el tudunk képzelni.

* Hernadi Lajos, a Zenem(ivészeti F6iskola r. tanara, ,,A zongordzas" cimmel
készll6 nagyobb zongorapedagdgiai munkajabol volt oly szives ezt az érdekes fejezetet
— akadémiai székfoglal6 el6adasanak bdvitett valtozatat — kozlésre atengedni. Szerk.
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E jelenségnek még ax< élet legegyszerlibb ténykedéseinél is nagy sze-
repe van. Hogy fontossdga ellenére aranylag kevés figyelemben részesult
eddig, annak nyilvan az a magyarazata, hogy a mindennapos élettel vald
osszefliggéseiben (példaul a beszédnél, jarasnal, oltézkodésnél, stb.) ez a
folyamat annyira automatizalédott, annyira o©ntudatlanna valt bennink,
hogy nem is gondolunk ra, létezését magatdlértet6dének vesszik. Meglep6
azonban, milyen kevéssé mutattak ra az anticipalas dontd fontossagéara
olyan terileteken, amelyek nem tartoznak a mindennapos, gépiessé valt
cselekvésekhez, példaul a zongorazasban. Mar pedig az anticipalas kielégitd
vagy elégtelen voltdn maualik, vajjon folyamatosan, vagy akadozva zongo-
razik~e valaki. Amennyiben hézagos, rossz anticipalas ellenére sem akad
meg, Ugy ez akkora szellemi er6feszitésébe kerul, hogy jatéka nem lehet fel-
szabadult, hanem csak szorongéassal, gatlasokkal teli.

Az utébbi id6k szakirodaimaban taldlunk ugyan utalasokat arra nézve,
hogy el6re el kell képzelnink azt, amit jatszani akarunk. De mindez utalé-
sok megegyeznek abban, hogy csupan ramutatnak a sziikségességére, de
nem vizsgaljdk, hogyan is torténik ez az el6re-képzelés a gyakorlatban,
milyenek a részletproblémai. Pedig vannak ilyen problémak, nem is kény-
nylek, és sikeres megoldasuk, ismétlem, igen fontos.

A nehézség abban &ll, hogy mialatt zongordzunk, egyidejlileg, egy-
massal parhuzamosan két folyamat megy végbe (vagy kellene, hogy végbe-
menjen!) bennink. Egyrészt a ténylegesen jatszott, megszélalé hangnak,
frazisnak a hallgaté altal is érzékelhet6 kivitele, — masrészt és ugyan-
akkor a soron kovetkez6é hangnak, vagy frazisnak a kilvilag altal nem
érzékelhet6, csupan bennink, agyunkban végbemend anticipalasa, el6zetes
elképzelése. Az ilyen anticipalas még ardnylag kénnyd addig, amig vala-
mely darab els§ hangjanak, vagy hangjainak elképzelésér6l van csupan
sz0, még a jaték megkezdése elétt. De egyszerre komoly problémava lesz,
amint a zene aramlasa megindult s ezeknek az anticipalt, aranylag hal-
vany képzeteknek a ténylegesen megszolalé hangok, a valéban Kkivitelezett
mozgasok nyomaszté konkurrenciajaval kell megkizdeniok. Jol értsik
meg: itt nemcsak arrél van sz6, hogy egyugyanazon hang el6legezett kép-
zete sokkal halvanyabb, ,fantomszer(ibb“ maganal a zengd, ,hus-vérbél
valo“ hangnal! Nem: itt arrél van sz6 hogy ezek az anticipalt képzetek
nemcsak halvanyabbak, de allandéan mas hangok képzetei, mint amelye-
ket keziink éppen jatszik. Még a dominanst jatszuk, de mar a kovetkezd
tonikara kell gondolnunk. Még a Les Adieux szonata lassu tételének
utols6 hangjait jatszuk, de mar az utana kovetkezd Vivacissimo hirtelen
kitor6 ujjongasat — s egyben e kéltdi mozzanat létrejovéséhez elengedhe-
tetlen mesterségbeli tényez6éket (tempd, hangvétel s az ezekkel Osszefliggd
er6- és izomérzetek, az els6 par hang ujjrendje, stb.) kell anticipalnunk
anélkil, hogy ezzel a lassu tétel nosztalgids hangulatat megzavarnok. —
anélkil, hogy a hallgaté ebbdl az anticipalasbdl a legcsekélyebbet is észre-
venné. Szellemi energiankat koncentralnunk kell az éppen jatszottakra —
s ugyanakkor meg kell osztanunk azokat a jatszott s a jatszandd hangok
kozott! Ez az allandé kett6sség, ez a divergencia természetesen nehéz és
farasztd, s6t ktzesztilvihetetlen, ha nem tudjuk a moédjat, hogyan kell
hozzafogni valamely darab megtanuldsdhoz Ggy, hogy mire tempdban jat-
szuk, az anticipalas valami egészen magatélértet6d6 (akarcsak jaras, vagy



beszéd kdzben), — tehat a jaték folyamatos, biztos, a megakadéas lehet6-
ségét kizarg, felszabadult lehessen.

Az itt elmondottak utan érthet6 a jatszott hangoknak a csupan el-
képzeltekkel szemben valé megsemmisité félénye, olyannyira, hogy a leg-
tobb zongorazonal anticipalas vagy egyaltalan nem, vagy csak igen héza-
gosan jon létre.

Az anticipacié s a jaték egymashoz valé viszonyaban harom f6tipust
kilénboéztetink meg:

1. Az esetek tulnyomo részében a jatszé feje éppen csak hogy ott
tart, ahol a keze; agya ,lélekszakadva“ lohol a keze mellett, amely gépies
mozgasok sorat végzi minimalis szellemi kontroll alatt. Ez az ,,éppen-csak-
hogy-ott-tartds*“ eredményezi azt a jol ismert gorcsds szoritasat a kéznek,
karnak, s6t allkapocsnak, arcizmoknak, amely szoritds nem egyéb, mint egy
pszichés gorcsnek a fizikumra valo kivetilése. (A jatszoszervek merevsé-
gének masik ,kézenfekv6" oka persze a rossz technikai alap. Ennek tar-
gyaldsa azonban nem tartozik ide.)

2. Elég gyakori az az eset is, amidén a jatsz6 feje elmarad a keze
mogott. Az ilyen zongorazé hatalmabdl teljesen Kisiklott jatékanak ira-
nyitasa. Ugy jatszik, amint a keze viszi, a jobb-rosszabb gépies ismétlé-
sek beidegzései alapjan. Elég a legkisebb zavard korilmény s nemcsak
hogy megakad, de egyaltalAan nem tudja folytatni, Gjra eldlrél kell kez-
denie ,,produkci6jat’. Mert az egész darabbol csupan egyetlen fix pontja
van: a kezdete. Barhol akadjon is meg, nem tud maganak szamot adni
arrdl, mi is kovetkezik, mert a darab nincs a fejében, csak az ujjaiban.
A hallas szerepe itt nem belsd, kozpontilag irdnyitd, hibat megel6z8, ha-
nem csakis kils6, periférikus, a hibat utélag konstatalé lehet.

3. Végul a legritkdbb eset az, amelyben a fej, az agyel6tte jar a kéz-
nek; mas széval a kéz csak azt jatsza, amit az agy diktal neki, — a test
csak azt produkalja, ami a szellem kontrollja alatt all.

Azt hiszem, nem lehet vitas, hogy a leirt haromféle eset kozil széa-
munkra csupan a harmadik fajta johet szamitasba. A 2. pont alatti min-
denképen elvetendd s az 1. pont alatti sem sokkal jobb.

Az a kérdés mar most, hogyan térjen at az eddig helytelentl zon-
gorazé a tanulds célravezet6bb modjara? A felelet igen egyszer(i. Min-
denekel6tt szokjék hozza, hogy — kulon kézzel és igen lassi tempdban bér,
de egyetlen hangot se Ussén le anélkil, hogy el6zetesen el ne képzelte
légyen azt.

Minden ilyen anticipalt hangképzetnek a kovetkez8, egyméssal szoro-
san Osszefiiggd négy tényez6bdl kell allnia:

a) a hang magassaga; b) a hang er6ssége; c¢) a hang id6tartama;
d) a hang ujjrendje.

Az elképzelés mliveletének szokatlansaga folytan eleinte talan kilon-
kulon kell a jatszand6 hangnak itt felsorolt egyes tulajdonsagait elképzel-
nink s azutan az igy elképzelt részlet-tulajdonsdgokat mintegy integralo
m(ivelettel egyesitenink. Kés6bb, nagyobb gyakorlottsag mellett egyetlen
szellemi aktus lesz e rész-tulajdonsagok egytttes elképzelése. Aminthogy az
a)—d) alatti felsorolas is csak absztrakcié, elvonas eredménye, hiszen a
valésagban e négy tényez6 sohasem kuldnithet6 el egymastél. Minden zenei
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hangnak egyszerre van magassaga, er@ssége, id6tartama — és megszolal-
tatasa sem torténhet valamelyik ujjunk nélkadl.

Hangsulyozni szeretném, hogy az egyes hangoknak itt targyalt anti-
cipdlasa korantsem fog a zenélés atomokra bomlasahoz vezetni, hanem
egyel6re csak gyakorlat, tréning, az agy szoktatdsa egy mer6ben Uj tevé-
kenységhez. E tevékenység azonban alapfeltétele annak a felszabaditandd
zongorazasnak, amelyet célul tliztiink magunk elé. Es természetes, hogy az
ilyen mélyrehat6é atalakitdst nem kezdhetjik mindjart nagyobb egységek,
motivumok elképzelésével. Mindazoknak, akik a zongoradzassal szembeni
magatartadsukat meg akarjak valtoztatni, szamolniok kell azzal, hogy még
az egyes hang elképzelése is nehézségekbe fog eleinte Utkdzni. Hiszen nem
kevesebbrdl van itt sz6, minthogy egész zenei vilagképét gyokeréig revide-
alnia kell annak, akinek eddig a zongoran eléallitott hangokrol csak latasi-
tapintdsi, nem pedig hallasi elképzelése volt!

Tobb kuldnféle beallitottsdgu zongorazéval végeztem a kovetkezd Ki-
sérletet: Megkértem &ket, hunyjadk be a szemuket s figyeljék meg, milyen
gondolattarsitdsok keletkeznek bennik arra a széra, amelyet majd hallani
fognak. Rovid szinet utan azt mondtam: cisz. A kisérleti személyek egy
része — azok, akik féleg latasi-mozgasi képzetek alapjan zongoraztak —
arrél szamolt be, hogy amint e sz6t kiejtettem, el8szor is megjelent el6ttik
a cisz kottaképe, tovabba, ezzel csaknem egyidejlileg, érezni vélték valame-
lyik (rendszerint a 2.) ujjuk hegyében azt a jellegzetes tapintasi, illetve
nyomasérzetet, amelyet a fehér billenty(ik koézul kiemelked6 s amazoknal
keskenyebb fekete billenty( lettésekor szoktak érezni. Egyesek még kiegé-
szitették ezt a képet a billenty(i fekete szinének és pontosabb helyzetének
(,,két fekete kozlil a baloldali") megadasaval is. Csak egész halvanyan,
mintegy kisérd tinetként jelentkezett némelyikiikben az emlitett latasi és
tapintasi elemeken kiviil a cisz hang-mivolta is! — Ezzel szemben azok, akik
Dels6 hallas és elképzelés alapjan zongoraztak, ha abszoldt hallasuk volt:
megcsendilni vélték, vagy mintegy hangtalanul énekelték a cisz-t (n6k az
egy- vagy kétvonalas, férfiak — egy kivételével — a Kkis cisz-re gondoltak).
A relativ hallastiak egyike a Mondschein-szonata, vagy a Chopin Fan-
taisie-lmpromptu hangnemére, maéasika Mozart A-dUr szonatajanak, vagy
Liszt A-dar koncertjének kezd6é dallamhangjara, mint a tercallasd tonika-
harmas felsé hangjara gondolt.

Latnival6, hogy ez az egyszerl Kkisérlet is igen érdekes tanulsaggal
szolgélt: azzal ugyanis, hogy egy zenei hangnak a puszta neve mennyire
mast és mast jelent a kulonféle tipusi zongorazék szamara, milyen eltéré
lélektani folyamatokat indit meg bennik. S most képzeljuk el: ha mar a
zene legkisebb, molekuléaris eleme, az egyes hang ilyen eltéréseket mutat az
egyes zongordzok képzeletvilagaban, milyen nagy kulonbség lehet akkor
magukrél a mivekrél alkotott képek kozott!

Legelsé teend6nk legyen tehat, hogy e sokféle tipust valamiképpen ko-
z0s nevez6re hozzuk azzal, hogy barmelyik fajta elképzelés is jellemz6 az
illetd egyénre, szoktassuk hozza, hogy — mint mar emlitettem — egy han-
got se Usson le a zongoran el6zetes elképzelés nélkil. Ezt az anticipalast
természetesen mindenki el6sz6r a maga addigi médjan fogja végrehajtani.
Mig azutan az elképzelésre-szoktatds révén egyrészt, maédszeresen folyta-
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tott hallasfejleszt6 gyakorlatokon at masrészt, kifejlédik majd mindany-
nyiukban az addig csak szunnyadd belsé hallas képessége.

Most pedig attérhetiink az anticipalads gyakorlati kivitelének leirasara.
Tobb példat fogok idézni, kilonboz6 stilusi és nehézségl etlidokbdl és
darabokbdl. Egyrészt azért, hogy igy a kérdést tobb oldalrél vilagitsam
meg, — masrészt pedig azért, hogy kilonb6z6 fokon lévé zongorazdék egy-
arant taldlhassanak e példak kozoétt olyant, amelyik az 6 esetiikre legjob-
ban illik. Félreértések elkertilése céljabol megjegyzem, hogy valahanyszor
az itt kovetkez6 fejtegetések soran tanulasrél lesz szé, azon mindig kotta
nélkdl valé megtanulds, memorizalas értendé.

Elsének alljon itt a kovetkez6 kis Czerny-etid (a Kalman— Molnar—
Senn zongoraiskola Il. kotetének 18. sz. darabja):

Mivel a két kéz kilon-kilén megtanulandé szélamanak egyesitését a
Il. fejezet targyalja, itt egyel6re csak kezenkint foglalkozhatunk az anti-
cipacié mikéntjével. Nézzuk el6szér a jobb kezet.

Els6 teendd, hogy a ndvendék, onalléan, vagy a tanar segitségével,
a legkisebb részletbe menéen tdjékozodjék az etid motivikus, harmdéniai és
formai felépitése fel6l. E tajékozédasnal fontos elv a hangoknak nagyobb
egységekbe valo foglalasa, a jelenségeknek minél egyszerlibb alakra valo
redukalasa, a 1ényeg meglattatasa. igy ra kell vezetnink a ndvendéket arra,
hogy az els6 hat hangbdél all6 motivum egyszert’jbber} az aj, még egyszer(b-

ben ab) alatti alakban foghatdé fel, — vagyis a — tere atmend lévén, az

egész motivum nem egyéb, mint az alaphelyzetli C-dar harmashangzat fel-
bontdsa. igy nézve a tanuland6 szdveget, annak a kovetkezd attekinthetd
képét kell kapnunk:

itk 1IM tfC T

Miel6tt maganak az etlidnek a megtanulasdhoz fogna, ezt a leegy-
szer(isitett alakot kell a ndvendéknek kifogastalanul tudnia (és pedig nem-
csak C-durbanl). Mert egyrészt ez az a vaz, amelynek szilardsagatél az
egésznek a biztonsaga is fiigg, masrészt pedig sokkal kdnnyebb és gazda-
sagosabb igy a tanulas. Ugyanis aranylag kisszamd megtanult hang, illetve
akkord alapjan kés6bb szinte ugyanazzal a szellemi munkaval sok hangot,
— a vaz alapjan magat az etidét tudja majd jatszani. Mig forditva, ha
nem a nagyobb 6sszefliggésbdl indul ki, akkor nem latja a faktél az erdét
és kérdés, eljut-e egyaltalan olyan vilagos és maradand6 képzetekhez, for-
mai attekintéshez sok gyakorlds utan is, mint igy mar kezdetben.

Amikor a névendék idaig érkezett, akkor koérulbelll ott tart, mint ami-
kor valaki egy idegennyelv( szOveg, vagy vers megtanulasa eldtt annak



tartalmat mar ismeri annyira, hogy mas szavakkal is el tudja azt mondani
(transzponalés!). Kovetkezd teend6je mar most: minden egyes sz6 jelenté-
sével tisztaba jonni, Ugy, hogy mire tényleg hozzafog a vers megtanulasa-
hoz, addigra ne maradjon a szévegben egyetlen sotét, tisztazatlan pont sem
szamara. Tehat olvassa és képzelje el zongorazas nélkil az els6 néhany
hangot, — annyit, amennyit jol megérteni és megjegyezni képes (mondjuk,
gyengébb novendéket tételezve fel, az els6 6 hangot). Ezt az olvasva-
elképzelést nagy figyelemmel ismételje annyiszor, amig jol meg nem je-
gyezte maganak e hangokat Ugy, hogy aztadn kottabanézés nélkil, lassan,
hibatlanul el tudja jatszani. A megjegyzés részint 6sztdnds, részint értelmi
bels6 hallas alapjan torténjék.1 Az 6sztonés belsé hallas szerepe abban all,
hogy a novendék ezt a kis figurat dallam-mivoltdban meg tudja ragadni és
laprol leénekelni a neki megfelel6 hangmagassagban. Tehéat egyel6re ne
gondoljon billenty(ikre és ujjakra, hanem zenét, egymassal szervesen @ssze-
figgd, énekszerld dallam-lépéseket kell hallania. Az értelmi hallasnak pedig
az a szerepe, hogy ezt az 6sztdénosen, naivul felfogott és leénekelt kis dal-
lamrészletet a hangnem s a mondat nagyobb d&sszefliggésébe beillessze.
Vagyis most mar ne csak, mint elszigetelt C-dur akkord felbontast (= ku-
16nall6 szé, ,,beszédrész*), hanem, mint tonikai harmashangzatot (= a tob-
bivel 6sszefliggé sz6. ,,mondatrész") értse és tanulja meg.

Fontos volt ezzel az elemz6 munkaval kissé részletesebben foglalkoz-
nunk, miel6tt az anticipacié Kkivitelére ratérnénk. Mert a tanuland6 zene,
vagy szoveg ily nagyfokl megértése nélkiil nem johet létre kénny(l és biz-
tos anticipalas. Hiszen csak azt tudhatom elképzelni, amivel teljesen tisz-
taban vagyok!

A jatszando hangok el6re valo elképzelése az el6bb ismertetett vazlat
alapjan meglehet6sen kénnyl volna, ha a szébanforgd et(idét ilyenforman
lehetne jatszani (ahogyan, sajnos, gyakran jatsszak is):

vagyis, ha mindazokon a helyeken, ahol a mozgéas jellege, iranya, vagy a
harménia megvaltozik, a jatszo tetszés szerinti id6re megallhatna gondol-
kozni, vajjon mi is kovetkezik? — Masik, ritkdbban tapasztalhatd, de nem
kevésbbé rossz ,,megoldas” a kovetkez6:

Meg kell jegyeznem, hogy e két példa ,,idealizalt" forméban, tiszta alla-
potban mutatja be a szokasos hibakat: a valésagban akadozas és tempé-
ingadozds majd mindig egyutt jarnak. Barmint alljon is a dolog, tény, hogy
e hibak kozos oka: halvany, hézagos képzetsor és elégtelen, vagy semmi-
lyen anticipélas.

Tegylk fel ezek utdn, hogy az egyes hang el6zetes elképzelése

1 Ehhez a belsd hallassal valo elképzeléshez szorosan hozzatartozik a laprél ének-
lés, amit az auditiv tanitadsrol s a solfége-rol szol6 irdsok (magyar nyelven Kovacs,
Varrd, Kalman, Popper — illetve Kodaly és Molnar Antal munkai) részletesen targyalnak.
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(1. fentebb) mar nem Utkoézik nehézségbe. Ez esetben az egyetlen Kkielégitd
megoldas a kovetkezd: minthogy megakadni és lassitani nem szabad, tehat
valasszunk kezdetben olyan lassu tempot, amelyben a két szomszédos hang
kozott lefolyé id6 elegend6 ahhoz, hogy agyunk a mindenkori soron kovet-
kez6 hangot annak magassagi, er@sségi, idétartami és ujjrendi (mozgasi)
képzetével egyiltt kompletten és nyugodtan anticipalni tudja. Tehéat
mintegy igy:
Lassan!

Ez az a megoldas, amelyik — barmennyire tulzottnak, a zenét atom-
jaira bonténak tlinjék is az els6 pillanatban, mégis, minden biztonsag, folya-
matossag, s6t felszabadultsdg legvégsé oka és elengedhetetlen feltétele.
Félre ne értessem: nem azt akarom ezzel allitani, mintha minden fokon,
minden et(iddt vagy darabot igy kellene tanulni ahhoz, hogy biztosan men-
jen. De allitom, hogy a legreménytelenebbnek latszé6 akadozas és hizonyta-
lansag is megsz(inik, ha valaki igy fog hozza egy darab megtanulasahoz.
Es az is bizonyos, hogy azok a tehetséges egyének, akik eddig sohasem
gyakoroltak igy és mégis biztosan zongordznak: azok vagy atnugyis képe-
sek az ilyen anticipalasra (anélkil, hogy tudataban volnéanak), vagy ha
nem, esetleg csak részben, akkor kidertl, hogy addigi biztonsaguk relativ
volt csupan és gyakorlasuk ilyeniranyla kimélyitésekor jonnek ra, mi az
igazi biztonsag.2

Az éatlag-névendéknek pedig mar csak azért is ra4 kell térnie az antici-
palés itt leirt mddjara, mivel ez nemcsak jatékanak biztonsagat és szinvo-
nalat fogja kozvetlentl is emelni, hanem mert van egy kozvetett, az el6bbi-
nél nem kisebb jelentésége is. Es pedig az, hogy — mint lattuk — az anti-
cipalas feltételezi a bels6 hallasi-mozgasi elképzelés jelenlétét. S ugyancsak
feltételez egy bizonyos fok( elméleti tudast is. Ha e feltételek barmelyike
hianyzik, a megkisérelt lassd, anticipalt jaték mar néhany taktus utan kimé-
letleniil leleplezi, hol van a baj. Ugy, hogy a jaték bizonytalansaganak
problémajat igy is fogalmazhatjuk: Valaki nem tud megakadas nélkul zon-
gorazni, mert fogyatékosan anticipal. Amde, ha tovabb vizsgaljuk, kiderl,
hogy anticipalni sem tud, mert hianyos a belsé hallasa s az elméleti tudasa,
(illetve nem az utébbi alapjan tanul). Ez a megallapitas azért fontos, mert

2 Hogy még az ilyen hangonkint valo anticipalast sem lehet ,,zeneietlen"-nek mi-
ndsiteni, az kitlnik az aldbbi példabdl: gondoljuk, hogy az a) alatti dallamot (a d-moll
harmashangzat valtéhangos felbontasat) kellene hangonkint anticipalnunk:

Ha mar most az egyes hangokat nemcsak elképzelésben, de a zongoran is antid-
paljuk, akkor a b) alatti alakot nyerjuk. Ezt pedig Beethoven irta (op. 31. d-moll szo-
nata, I. tétel) és nem lehet azt allitani, hogy zeneieden volna . . . Hasonlé jellegl még
pl. Schubert , Auf dem Wasser zu singen“ c. dala, Chopin gisz-moll preliidje, Clementi-
Tausig ,,Gradus“-dnak 14. szama és még tdbb maés.
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megkonnyiti a pedagégus szdmara, hogy valamely hibas jatékrél diagnézist
allitson fel s a hibdk javitdsat is mindjart a helyes irAnyban kezdje meg.
Szinte azt mondhatnam, hogy az ilyen anticipaciés préba amolyan szellemi
Réntgen-lampa, amelyik atvilagit a hibas jatékon és felfedi annak rejtett
bajait a hozzaérté tanar el6tt. (S ne feledjuk: az anticipaci6 — akarcsak a
Rontgen-sugar — gyogyit is, nemcsak diagnosztizal!)

Csak természetes, hogy a hangoknak egyenkint val6é el6re-képzelése,
kulonodsen eleinte, annyira fgénybeveszi a jatszé minden szellemi erejét,
hogy hamarosan kifarad. Epp ezért nem is lehet soka egyvégtében csinalni,
s f6ként: nem lehet hosszabb részeket, vagy éppen egész et(idoket, darabo-
kat kezdetben igy gyakorolni. Ennek a problémanak a megoldasaval egy
kés6bbi fejezet foglalkozik majd.

Ha a ndvendék a leirt mdédon, megfelel6 részekre osztva és részenkint
kb. 8— 10-szer ismételve intenziv figyelemmel végiggyakorolta a szdban-
forgd kis etlidot, akkor nyugodtan tegye aznap félre. Méasnap az els§ né-
hany eljatszas még ugyanolyan lassan és minden hangra kiterjedd figyelem-
mel torténjék, mivel az agynak s az idegpalydknak is szikségik van ,be-
melegitésre”, nemcsak a kéznek. Egyszerre azonban, Uugy a harmadik-negye-
dik ismétlésnél a jatszonak olyasféle érzése tamad, mintha a tudat kiszdbe
el6tt ,,jelenésukre" varakozd hangok méar nem varnanak olyan tlrelmesen
a ,,végszoéra", mint az el6z6 napon, — mintha nem akarnak megvarni, amig
az agy ,egyénenkint" szélitja 6ket, hanem mintha a késébb kovetkez6k ma-
guk el6tt tolndk a sorban el6allokat, szinte tolakodnanak az ujjak alé.
S ami a legbamulatosabb: a rend mégsem bomlik fel, a hangok tdkéletes
rendben és fennakadas nélkil kovetik egymast, éppen csak kénnyebben és
gyorsabban, mint az elsé gyakorlasi napon. Mert agyunknak az a sajat-
saga van, hogy tanulads kozben igyekszik egymaéssal rokon, vagy szorosab-
ban 6sszetartoz6 elemekbdl nagyobb egységeket, alakzatokat, csoportokat
alkotni, amely tevékenységét a leirt el6zetes behatdé elemzés, az Osszefliggé-
sek tisztazdsa nagyon megkonnyiti (s6t sok esetben, bonyolultabb dara-
bokndl, alig is lehetséges masképp eredményes tanulas). Mar most, e na-
gyobb egységeknek, csoportoknak a tanulds szempontjabdl az a fontos tu-
lajdonsaguk van, hogy elég, ha agyunk a csoportkezdé egy-két hangot
»hivja" s a tébbi mar automatikusan jon egymads utan, mert még a gyakor-
las els6 fazisaban a jobban Osszetartoz6 elemek szorosabban tarsultak (asz-
szocidlodtak) egymassal, éppen Osszetartozasuknal fogva. De ne feledjuk: ha
az els6 napi gyakorlas sordn minden egyes hangot gondosan anticipaltunk.
egyénenkint elvonultattuk azokat figyelmiinknek a tudatmezé gyujtopontjat
élesen megvilagité reflekorfényében, akkor a masnap-, vagy harmadnapra
0sszeallé csoportok rendezett, jol apolt, egyenletesen csengé hangokbdl
fognak allni, anélkul, hogy mindegyikuket kildn kellene inditania agyunk-
nak! Mig ha a gyakorlas els6 fokan felUletesen jartunk el, akkor késébb,
ha keletkeznek is nagyobb egységek, csoportok: a kezd§ hang hivasara csak
apolatlan, kiegyenlitetlen hangok fognak felsorakozni, — amolyan gyiile-
vész tarsasag, amelynél bizony még az is el6 szokott fordulni, hogy egy-egy
tagja felmondja az engedelmességet, és nem jon, amikor hivjak. Vagy csak
otthon valé jatszaskor jon s az 6rdn, vagy a hangversenyen nem...

A leirt médon gyakorolva néhany nap alatt elérkezik a novendék
odaig, hogy e kis Czerny-etid jobb kezének kifogastalan eljatszasa nem-
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csak hogy kénnyen és megbizhatéan fog neki menni, hanem az egyes eljat-
szashoz sziikséges szellemi tevékenység alig lesz valamivel tébb, mint a Ié-
nyegére lemeztelenitett, néhany akkordbol allé vaz eljatszasaé volt. Mert,
mint mondottuk, elég egy-egy csoportkezd6 hangra gondolnia, hogy keze a
csoport tobbi hangjat mar magatél jatssza. S az alatt, amig a kéz 6nmd0-
kod6en végzi feladatdt, az agy mentestl az éppen jatszott hangok tudatos
inditasanak kotelezettsége alol s igy mar a kdvetkez6 csoport kezdé hangjat
(hangjait) anticipalhatja. Ily médon jon aztan létre az a toretlen, hézag-
talan folyamatossag, amely a jaték folényes biztonsagat eredményezi; maga-
sabb fokon és remekmiivek el6adasanal pedig a szellem szabadabb szarnya-
lasat. atélt és kolt6i el6adast tesz lehet6ve.

Az elmondottakbol az is kovetkezik, hogy ilyen gyakorlas mellett nem
sziikséges a tempod gyorsulasat eréltetni;* bekovetkezik az magatol, és pedig
abban a mértékben, amint a jatsz6 egyre nagyobb és nagyobb csoportokat
képes egyetlen szellemi aktussal inditani. S ha megszokja, hogy az agy inté-
sére hallgasson és gyakorlasa folyaman sohasem fog olyan erdltetett tempot
venni, amelyben egyelére még nem tud kielégitéen anticipalni, akkor min-
den darabja el kell, hogy jusson, egészséges, szerves fejl6dés sordn odaig,
hogy a szikséges tempdban is épp oly nyugodtan tudja azt jatszani, mint
ahogy kezdetben egész lassan jatszotta volt. Ez a nyugodtsdg az, ami a
kivalo miivészek jatékanak mesterségbeli részére annyira jellemz6, hogy a
leggyorsabb tempdék sem hatnak ugy jatékukban, mintha ,,lihegve"”, minden
képességuk megfeszitése ardn gy6znék csak a gyorsasagnak azt a fokat.
Mert olyan nagy egységekben tudnak gondolkozni, csoportjaik sziikség
esetén oly sok hangbol allnak s e hangok mindegyikét a darab tanuldsanak
kezdetén, lassu tempoban oly tokéletesen anticipaltidk, hogy még gyors jat-
szaskor is az egyes ,csoportkezdd, kilon-kilén tudatos inditast igényl6é han-
gok id6ben elég tavol esnek egymastdl ahhoz, hogy az agy nyugodtan tudja
azokat Utjukra bocséatani.

Hatra van annak a megallapitdsa, hogy mivel gyorsabb jaték esetén
az anticipadlds mar nem hangonkint, hanem csoportonkint torténik, tehat
ilyenkor a jatszand6 hangok el6re vetitett képzetei mar nem olyan egyen-
letesen fognak elhelyezkedni a megszolalé hangok ko6zott, mint ahogyan azt
a 6. hangjegypélda mutatja, hanem valahogy igy;

4) 4) 2) 4)
>. o ty=—i — e —

stb.
3)

(A Kkét vonalrendszert dsszekoté fligg6leges vonalak egyidejlséget
jelentenek; a ferde vonalak pedig az egymasnak megfelel§ anticipalt és
valésagos hangokat kotik 6ssze.)

Megjegyzések:

1. Az els6 Utem még a jaték kezdete el6tt anticipalando.

2. A masodik Utemet akkor célszer( anticipalni, amidén az els§ Utem
ismétl6dd hatos csoportjat masodszor is elinditottuk, ,elvetettik a gondjat".

3. A harmadik Utemnek az els6éhez hasonld figurajat nyugodtan el-
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képzelhetjuk a kdénnyld maéasodik taktus hatszor ismétl6d6é e”-c” Iépései
kozott mar a harmadiknal.

4. Ez a szokatlan jeldlésmod az anticipalt csoportkezdd hangok kiemel-
kedd jellegét s a csoport tébbi hangjanak a tudat mélysége felé valo elmosoé-
dasat, mintegy ,,kédbeveszését" akarja szemléltetni. E jelenség természetes
kovetkezménye a tempd gyorsitdsanak, mivel az agy csak lassu jatéknal
tud minden hangot kulén inditani; gyorsabb jatéknal, mint lathatd, kény-
telen csoportokat alkotni, amelyeknek kezd8, vagy kiemelkedd, jellegzetes
hangja nagyobb fényerével exponalt, a tobbi pedig halvanyabb lesz. S hogy
ennek a természeténél fogva egyenldtlen képzetsornak a zongoran mégis
egyenlé hangok feleljenek meg: ezért is sziikséges el6z6leg lassan gyako-
rolni — hangonkint tudatosan inditva — s ehhez a lassu gyakorlashoz ké-
s6bb is vissza-visszatérni!

5. Lathatjuk, hogy az anticipalt képzetsor aranylag nagy hézagokat
mutat. Azonban az agy e hézagok alatt sem maradhat tétlen: ilyenkor for-
dul figyelmink a ténylegesen jatszott hangok felé, hogy ez utébbiakat jo
csoport-inditds utan magukra hagyva, amint szikséges, ismét visszatérjen
a kovetkezend6k anticipalasdhoz. Az agy tevékenysége ezek szerint allan-
dbéan ide-oda hullamz6, megoszlik a jatszandd s az éppen jatszott hangok
kozott.

A bal kéz sz6laméanak megtanuldsa az elmondottak utdn mar nem igé-
nyel Gjabb magyarédzatot. Viszont fel kell hivnom a figyelmet arra, hogy az
els6 taktus két c’-je nem csupan abban kilonbézik egymastél, hogy egyi-
kik negyedértékd, rakdvetkez6 nyolcad szinettel, masikuk pedig pontozott
negyed. E csekély zenei eltérésen kivil tanulas-lélektani szempontb6l sok-
kal lényegesebb kildnbség koztik a kovetkezd: az els§ c' utdn még egy-
szer ugyanaz a hang kovetkezik (vagyis e masodik ¢’ anticipalasa az els6-
nek elképzelése utan nem kivan Gjabb szellemi tevékenységet), mig a ma-
sodik ¢’ képzete mar az utana kovetkez6 megvaltozé hangok (az s' tere)
anticipalasaval terhelt. e<

Ennek az egyszerd helynek ilyen behaté elemzése is talan tulzottnak
fog tlnni egyesek szemében. Ezért ra kell mutatnom arra, hogy a két egy-
forma hang utdn bedll6 valtozas Ujabb fontos megallapitdsok kiindulé pont-
jaul szolgél. Mert ha csak egész kénny( formaban is, de ugyanazt a jelen-
séget mutatja, amelyik nehezebb darabokban komoly gondokat szokott
okozni a jatszonak. Itt lélektani sikon ugyanazzal a jelenséggel van dol-
gunk, mint amelyet a fizikaban tehetetlenségi mozzanat-nak (Tragheits-
moment) neveznek s amely ugy foglalhaté szavakba, hogy valamely moz-
gasban lev6 test nem tudja mozgadsanak irdnyat kilsé erd behatdsa nélkil
megvaltoztatni.

Az a) alatti négyhangu figurdt minden nehézség nélkil ismételhetjik
akarhanyszor. De probaljuk csak meg Ugy atalakitani, ahogyan b) alatt
lathaté: a c“—e” lépést hétszer ismételve. Korulbeltul az o6tédik c—e-t6l
kezdve érezni fogjuk, mennyi figyelmet (= kils6 er6t) igényel a hetedik
egyforma tag utan hirtelen beall6 valtozas anticipaldsa, ha el akarjuk
kertlni a megakadast, vagy a lassitast.
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Minél tobbszér ismétlédik valamely mozgas, annal tobb figyelmet
kivan annak hirtelen megvaltoztatasa. Ami tehat a fentebb idézett kis
Czerny-etiidben még konny(, mert csak kétszer ismétlédik az, ami utan
a mozgas megvaltozik, addig az egyforma tag tdbbszori ismétlédése
esetén mar joval nehezebb a feladat. A szamtalan gyakorlati példa koézul
elég, ha két kozismertet idézek. Az egyik Czerny: A kézligyesség isko-
laja 1. szdméanak 9.— 11. Gteme:

A legtébb ndvendék a hétszer ismétl6d6é csoport helyett tobbet, vagy
kevesebbet jatszik, mert elveszti a fonalat, nem tudja, hanyadiknal tart.
A megoldds — mint mindenttt — itt is a megfelelé anticipdlasban, a
valtozasra joel6re valo felkésziilésben és helyes csoportalkotasban rejlik.
Ne hétszeres ismétlésre gondoljunk itt, hanem igazodjunk a taktusok
els6, leghangsulyosabb csoportjai utan, igy nem fogunk tévedni. A zaré6-
jelben lévé kétféle hangsuly-jel nem valésdgos marcato-t, hanem az illetd
hangoknak kijar6 kilon adag figyelmet jelent. Ezért all er6sebb hang-
suly-jel a legutoljara ismétl6d6 csoport kezd6 hangja felett, mintegy
jelezni akarvan, hogy ,most!”. Ha a novendékkel érzékeltetjuk az etud
formai felépitésének ,,nagyritmusat“ (tobb taktus nagyobb egységbe fog-
lalasat), igy:

(@j ; jelek a harmoniailag szorosabban Osszetartozé taktusparokat jelzik.)
akkor ezen belil a kritikus helyr6l a koévetkez6 leegyszer(sitett, kony-
nyen anticipalhaté képe lesz:

A masik példa (Cramer—Bilow 10. sz. etiid) azt az esetet akarja
szemléltetni, amidén a tagok ismétlése nem egy helyben, hanem tova-
halad6 szekvencidban torténik. Mar az is elég nehéz, amikor a 13.— 14.
Utemek négy szekvencia-tagja utdn a két kéz hirtelen szerepet cserél és
ugy folytatja a szekvenciat, Ujabb négy tagon keresztiil. De a nehézség
— nem a szokott technikai, hanem szellemi értelemben — akkor éri el
a tet6fokat, akkor a legnagyobb a megakadas, vagy legaldbb zo6kkenés
veszélye, amikor az ezutdn kovetkezd 17.—20. Utemekben, UGjabb szek-
vencia soran nem kevesebb, mint tizenhatszor ismétlédik egy masik négy-
hangu alakzat. A tizenhatodik szekvencia-tag utdn nem megakadni: t(iz-
probaja annak, milyen intelligensen gyakorol valaki. A megoldas, mint
az el6bbi példaban is, egyrészt a leegyszer(sitett nagyritmusos lényeg-
latdsban, — masrészt és féleg, a megvaltoz6 mozgasnak szinte az egész
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huszadik taktust (négy utols6 szekvencia-tag) kitolt6 anticipalasaban
keresend@.
Itt kell sz6lnunk még arrél a jelenségrél is, amelyet elszér R. Semon
irt le (Die Mneme, 19205 145. 1) a kovetkezd példaval illusztralva:
Goethe ,,Uber allén Gipfeln . . .“ kezdet(i verse kétféle fogalmazas-
ban létezik. Az els§ fogalmazas eleje igy szol:

Uber allén Gipfeln
Ist Ruh,

In allén Waldern
Hdétest du

Keinen Hauch stb.

A koltemény masodik, végleges fogalmazasa pedig igy kezddédik:

Uber allén Gipfeln

Ist Ruh,

In allén W ipfeln
Spurest du

Kaum einen Hauch stb.

Mar most tegyik fel, hogy valaki el6szor a korabbi fogalmazast
ismeri és tanulja meg, kés6bb pedig a masik, eltér6 alakot is. Ez esetben,
valahanyszor csak el akarja mondani a verset, azon a helyen, hogy ,In
allen W ....“ kisebb-nagyobb kizdelem megy benne végbe azért, hogy
melyik folytatast valassza a kett6 kozul. Képletesen szélva, ha A-val
el6szor Bj-et asszocialtam, kés6bb pedig B,-et, akkor B, és B2 minden
el6adas alkalmaval versenyre kelnek egymassal és zavart tamasztanak,
hacsak nem gondoskodtunk arrdl, hogy mar tanuldsunk elején a kétféle
alakot tisztan kilonvalasszuk magunkban és el6adéaskor kell§ id6ben an-
ticipaljuk a megfeleld folytatast.

A zongorazasban gyakran fordul el6 ilyen G. n. alternativ asszociacio.
Még pedig nem annyira valamely darab kétféle fogalmazasa folytan, ha-
nem sokkal inkabb egy és ugyanazon a darabon beltil a mondat-periodi-
zalas, vagy az expozicié és a visszatérés kilonbségei kovetkeztében. llyen
példak tomegesen fordulnak el§ az irodalomban; alljon itt egy a sok kdozil:

Ugyanennek a résznek a bal keze, minthogy kevésbbé dallamos és
jellegzetes a jobbnal, még alkalmasabb zavar és bizonytalansag keltésére,
tehat rdnézve még fontosabb, hogy a kétféle folytatds eltéréseit jokor
tisztdzzuk.

Kovetkez6 példank egy, az els6nél nehezebb Czerny-etid, a Kéz-
Ugyesség iskolajanak 14. darabja (technikailag hasonlé jelleglG, mint az
elébb idézett Fonddal). Ha a novendék figyelmét felhivtuk arra, vagy
magatol rajon, hogy az els6 négy Utemben a nyolcas 32-ed csoportok
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2—38. hangjai csupan a c¢” véaltéhangos korilirasai, akkor e négy Utem
igy jegyezhet6 meg:
k Jw A,li’v—li’r A-Ir;{VjJ).,J).
Ipl-H™

Ez idaig olyan egyszerl, hogy feleslegesnek latszik rd tobb szét
vesztegetniink. Amde gondoljuk meg, hogy ilyen vilagos zenei képhez
kétféleképen juthatunk el: vagy a technikai nehézségeken még innen
maradva, a fenti leegyszer(sités révén; vagy pedig e nehézségeket meg-
oldva, azokon tudl jutva (,,Jenseits"), ha az etlidot majd zeneileg és tech-
nikailag egyarant olyan folényesen gy8zzik, hogy csupan a dallam tova-
haladasat emeljik ki csillogébb billentéssel, — a t6bbi hét harmincketted
egyenletes pergését pedig (megtartva a fenti vdz gyors tempdjat) egy-
szer(ien behelyettesitjik a vaz nyugvd c”-je helyébe. A ,behelyettesités"
azt jelenti, hogy a jatszé végul annyira felette kell alljon tudasban
ennek az etlidnek, hogy szdmara majdnem mindegy legyen, vajjon a c”-t
tartja-e négy taktuson keresztil, vagy pedig az el6irt figuradét jatssza.
Mar most legylnk tisztdban azzal, hogy e kétféle ,,egyszer(iség" kozott
hosszl ut fekszik, amelyet buntetlenil egy novendék sem keriilhet meg.
Tévedés volna barkinek is azt hinnie, hogy azért, mert az etid tanula-
sanak mar a legelején kdnnyen attekinthetd képet tudott maganak alkotni
annak zenei lényegér6l, tehat a tényleges szoveget szintén tudja s magat
az et(idot alig kell mar gyakorolnia. Nem, a zenei lényeg tisztan latasa
még egyaltalan nem jelenti a darab tudasat! Mar csak azért sem, mert a
fenti kis vazlatot sokféleképen varialhatjuk mas-mas zenei és technikai
elv szerint, csupa kulonb6z6 etlidh6éz jutvdn igy, amelyeknek zenei
Iényege azonos lesz az idézett Czerny-etidével:

A szbébanforgd et(idot tehat — tanulas-lélektani szempontbdél — ugy
tekinthetjik, mint egyetlen specialis esetét ugyanazon zenei lényeg sok-
féle variadlasi lehetéségének. Nekilink pedig ezt a specialis esetet kell meg-
tanulnunk, amihez nem elég, ha csak a vazlatat tudjuk jol, hanem azt a
kett6s ékesités-szer(i figurat, amelynek kedvéért az etiid irodott, azt is meg
kell tanulnunk, még pedig hangonkint anticipalva a tanulas elején.3 Mert

3 Hogy miért kell még az ilyen egyszer(i képletet is kezdetben hangonkint antici-
palni? ime: a csoport nyolc hangja koézll magassagra nézve négy egyforma, de a be-
idegzendd mozgasok szempontjabdl mind a négy c* kulénbdz6!

JO©2®40®2®

Az els6 c*“ hivelykkel jatszandd, utana folétett 2. ujj kovetkezik.
2. 3. ujjal, a 4. felé iranyul6 mozgassal.

3. Szintén 3. ujjal, de most a 2. ujj kovetkezik.

4. Huvelyk, utana kovetkezd kvint- (szext-, szeptim- stb.) Iépéssel.
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barmily egyszer( is zeneileg a c”-nek ez a valtéhangos koérilirasa, barmeny-
nyire is ,,készen van" vele értelmink pillanatok alatt: a megértés még nem
tudas. Kiindulnunk a megértésb6l, a végsékig leegyszer(sitett latasbél kell,
hogy atfogo, vildgos képulik legyen a tanulanddé mdrél, miel6tt még bele-
merilnénk a részleteibe. A tudés azonban maéas. A jelen példa esetében ak-
kor beszélhetiink csak tudasrél, ha magat az et(idot, amint azt szerzje
megirta, egyenletesen és megakadas nélkil gy6zzik. Ennek a tudasnak
azonban egyel6re szamos akadaly all az Gtjdban, amelyeket legy6zni éppen
a helyes gyakorlas feladata. Csak néhany ilyen akadalyt emlitek, a leg-
jellegzetesebbeket:

Mindenekel6tt megakadasi lehet6séget rejt magaban a 4. Gtembdl az
5.-be valé atmenet a 13. l.-on emlitett tehetetlenségi mozzanatnal fogva.
Ugyanis az els6 négy taktusban ugyanaz a nyolchangl alakzat ismétlédik,
a csoportkezdé hangok Kkis eltéréseit6l eltekintve, valtozatlanul, nyolcszor
egymasutan. A jatszé tehat megszokja, hogy csak minden nyolcadik hang
elétt kell egy kis figyelemtdbbletet forditania a megvaltozé hangok antici-
palasara. Hogy ugy mondjam, figyelemmunkajaba ritmust, szabalyos ismét-
I6dést visz az a tény, hogy egyforma id6kézokben, minden nyolcadik
hangra kell egy kicsit kiilén is gondolnia. Ez a nyolcszoros ismétlédés foly-
tan kialakult, megszokott figyelem-ritmus hirtelen megvaltozik az 5. taktus
elején. Nem elég, hogy az addig nyolchangl alakzat most négyhangura
csokken, de ezenfelul az is Ujabb nehézséget jelent, hogy mig az addigi
nyolcas csoportok ,,egy helyben topogtak” a c¢”, mint fix pont koérul, addig
az Uj négyhangu figura allanddan véltoztatja is a hegyét. Vagyis a tehetet-
lenségi momentum ellen egyszerre kettds kizdelmet kell folytatnia a jat-
szo6nak, ha nem akar megakadni. Ehhez jarul még, hogy az 'tédik taktustol
kezdve a bal kéz szerepe is megvaltozik, a 6. Utem ugrasaval sulyosbitva
(ez utébbi helyrél a Il. fejezetben lesz majd b&vebben sz0).

Hasonld értelemben végigmehetiink az egész et(idon és kénnyen ra-
johetink, milyen természetliek azok a szellemi nehézségek (a tisztdn mecha-
nikai nehézségekrél itt nem beszéliink), amely szellemi nehézségeket le kell
gy6znie mindenkinek, aki az innens6 partrél, a zenei vaznak még probléma-
nélkdli égyszer(iségét6l a tulsé partra, a mar problémanélkili végsé egy-
szer(iséghez el akar jutni. Nem szandékom, hogy az egész kérdésrél tul
sotét képet fessek, hogy ennek az aranylag konny( etldnek ilyetén leirasa-
val azt a benyomast keltsem az addig gyanutlanul zongorazékban, mintha
minden lépésiinknél, minden lettdtt hangnal ismeretlen veszélyek leselkedné-
nek rajuk. Hanem szikségesnek éreztem e helyitt is leszogezni, hogy a
gyakorlas komolyan veendd szellemi mdvelet, amelyet tervszer(ien, a dara-
bok kulonféle nehézségeinek tisztanlatasaval és a hibadk megel6zésével kell
— és csakis igy érdemes végezni, mert cserébe busasan karpdétol a befek-
tetett szellemi energiatobbletért: belllrél jové, gatlasnélkili muzsikalassal,
felszabadult zongorazassal.

El6szor tehat minden hangot anticipaljunk, megfeleld lassa tempdban,
amint azt az el6bbi kis etldnél részletesen leirtam (6. példa). A folyton
ismétlédé, zeneileg rendkivil egyszerlG c-h-c-d-c-h-c csoporton belll is
sziikséges eleinte minden egyes hangot anticipalnunk (1. a 4. jegyzetet!).
Nem is zenei, hanem technikai okokbdl. Mert lattuk, hogy néhanynapi gya-
korlas utan, amikor a hangok mar nagyobb egységekké alltak 6ssze, csakis
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akkor vonulnak fel egyenletes, rendezett sorban a csoportkezdé hang indi-
tdsdra a csoport tdobbi hangjai, ha el6z6leg, a gyakorlas legkezdetén egyé-
nenkint anticipaltuk valamennyit. Mar pedig a fenti figura egyenletes jat-
szasa éppen a célja ennek az etlidnek; ezért irédott és ezért is kell tanulni.
(A benne szerepl6é dallamos és harmonikus elem csak ,,Grlgy", zenei meg-
jelenésforma, amely az et(idot az ujjgyakorlattél megktlonbozteti.) Céljat
tévesztett dolog tehat beérni ennek s a tébbi etlidnek Ugynevezett ,muzsi-
kalis" (értsd: elnagyolt) megtanulasaval. Igenis, ne atalljuk figyelminket
eleinte a zeneileg szimpla csoport minden egyes hangjara iranyitani, —
igenis, torekedjunk ezt s a tébbi etlidot kifogastalanul megoldani. Az igy
nyert technikdnak majd hasznat vesszilk olyan miveknél, amelyeket val6-
ban zenei okokbodl tanulunk. S még egy szempontrol ne feledkezziink meg.
Mindenképpen célszerl, hogy az ebben a fejezetben ismertetett, sokak sza-
mara szokatlan és nehéz szellemi mdlveleteket el6sz6r zeneileg egyszer(bb
és esztétikai, meg el6adasi szempontbol kisigényl miveken sajatitsuk el és
gyakoroljuk be. Hogy azutan a remekmivek tanulasdhoz mar egy bizonyos
fejlett tanulasi technikaval és annak a szaz apré fogasnak ismeretében
kezdhessiink, amelyeket mindenki csakis a sajat gyakorlasan keresztil,
tapasztalati Gton sajatithat el.

A szbébanforgd etiid hangjainak kildnféle anticipalasdban nagyjabol
a kovetkezd fazisokat kulonboztetjuk meg (az etid tudasanak foka
szerint);

Adagio

Andante

Moderato

Allegro

A nagyobb tavra beallitott anticipalasnak érdekes példajat figyel-
hetjik meg Chopin Fisz-dur Impromptu-jének 32-edeinél. Az els6 két,
fol-le ivel¢ futam zeneileg csaknem azonos, minddssze néhany hangnyi
eltérés van kozottik. De tudjuk a fentebbiekbdl, hogy éppen a kis eltérések
tisztdzasa és anticipalasa mennyire fontos, mért az ilyenek sokkal nehe-
zebben jegyezhet6k meg — éppen hasonlésaguknal fogva — és tébb
zavart okoznak, mint az egymastol jellegzetesen kilénb6z8, 6ssze nem
téveszthet§ részek (ez az 0. n. Ranschburg-féle homogén-gatlas jelen-
sége). Az elsd és a méasodik futam eltérései a kovetkezdk:



Az eltérések anticipalasa gyors jatéknal a kovetkez6képpen folyik
le agyunkban, — feltéve, hogy el6szor itt is megtértént lassu tempdban
a hangonkint valé elképzelés s igy jutottunk el a nagyobb egységek
alkotasahoz:

Az els6 futamkezd6 csoport giszisz’-jének rogtdn megutése utan épp
ugy ki kell valtania a disz”’ tet6pont képzetét, — a kozben siman fel-
futd Fisz-dar skalan mintegy atnyulva épp oly szorosan kell e két hang-
nak egymadssal asszocidlédnia, mint ahogy a masodik futamkezdd csoport
gisz’-je is egyértelmlen kell, hogy Kkivaltsa az eisz’” tet6pont képzetét.
Az elsé futam disz’ ”-jének elérése utan anticipaljuk a lefuté skala vég-
pontjat, a cisz”-t a rajta jatszando kett6s ékesitéssel (Doppelschlag)
egyutt. Ez utébbi viszont rogton emlékeztessen arra, hogy a masodszor
nekiindulé passage kezd6 csoportja — az els6tél eltéréen — giszisz’ he-
lyett gisz’ valtéhanggal jatszando6. E gisz’-hez kapcsolédik, mint az el6bb
lattuk, a haromvonalas eisz, ehhez pedig a disz”-szel kezd6d6 csoport
képzete stb. Mindez csak leirva latszik ilyen bonyolultnak; jol anticipalt,
lassu kezdeti gyakorlas utdn szinte maguktél alakulnak ki az agynak
azok a villanasszer(i kis impulzusai, amelyek az idézett Utemek sikerulé-
sét, folyamatossagat gyors tempdban is biztositjak.

* *

Eddigi fejtegetéseink az anticipaciét még csupan az egymasutanisag
szempontjabol vizsgaltak, de figyelmen kivil hagytdk a zongorazasban
oly fontos egyidejliségnek, tobb hang egyszerre vald6 megszélaltatasanak,
— mindenekel6tt pedig a jobb és a bal kéz egylttm(ikddésének szempont-
jat. Sziikségszer(ien kellett ez utdbbit mostandig melléznink, mert az eddig
elmondottak nélkil nem lett volna érthet6 s a gyakorlatban keresztiilviheté.
Egy masik fejezet feladata lesz, hogy az egy dimenziéban mozgd jelen-
ségek vizsgalatat tobb dimenzidéra, — az egyszélami dallam utdn a kisért
dallamra s a tdbbsz6lamusagra is Kiterjessze.
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A szerkeszt6 megjegyzése.

E helyen Szabolcsi Bencének ,,A klasszikus dallam" ciml cikkét szan-
dékoztunk kozélni. E cikk kozlése, sajnos, er6sen tullépte volna e szadm
el6irt terjedelmét. Ezért az alapvetd cikket kdvetkezd szamunk élén fogjuk
kozolni. B. D.

Erkel Ferenc miveinek jegyzéke.
Bibliografiai kisérlet.

Irta: dr. Major Ervin *

Négy esztend6vel ezel6tt egy Erkel-monografian dolgoztam, a nagy
magyar zeneszerzd haldlanak 50. évforduldja alkalmabodl. A kils6, sulyos
korilmények nem tették lehet6vé munkam befejezését s kutatdsaimnak
csupan egyetlen részlete lathatott napvilagot a Nemzeti Zenede 1942—
43-i évkodnyvében.l Budapest ostroma soran kézirataimnak, jegyzeteimnek,
sajnos, éppen az idevonatkozé anyagat nem tudtam kell6képen atmenteni,
igy most tulajdonképen Ujbél hozza kellett lathom az Erkel-kutatdsokhoz.

Mar idézett dolgozatomban is hangsulyoztam, hogy mennyire nélkui-
I6zhetetlen az Erkel-kutatdsoknal egy alapvetd, kronolégikus-tematikus
szerzemény-jegyzék. Ennek elkészitése azonban (els6sorban a nemzeti
muzeumi Erkel-kéziratok2 hozzaférhetetlensége miatt) mar 1943-ban is
lektizdhetetlen nehézségekbe utkdzétt, de nem valdsithaté még ma sem
meg. igy — a kutatasi viszonyok jobbrafordultdig — meg kell elégednink
az itt kovetkezd (mindenesetre teljességre nem szamithatd) kronologikus
jegyzékkel. Ez a felsorolas, Ggy hiszem, meg fogja konnyiteni a meg-
irando tematikus-katalégus 0©sszeallitasat, egyudttal pedig Erkel Ferenc
életrajzat kivanja tébb, eddig figyelemre nem méltatott adalékkal telje-
sebbé tenni.

Az évszdammal meg nem hatarozhaté 3, muzeumi kéziratot e jegyzék
végén kozlom. A felsorolast kiegészit6 fiiggelék részben a Nemzeti Szin-
haz konyvtaranak Erkel-nevéhez f(iz6d6 7 kéziratardl tesz emlitést, rész-
ben pedig Erkel kompozicids terveit érinti. Csillaggal jeloltem meg mind-
azokat az Erkel-m(veket, melyeknek hollétér6l nincsenek adataim.

*1. Liténia, zenekari kisérettel (a pozsonyi, 1822—25-i tanul6évekbdl).
Emliti Székely Jozsef3 Erkel Ferencz c. életrajzi-vazlatdban, Pesti Napld, 1888

* Orémunkre szolgal, hogy a régi Zenei Szemle 1926—28-ban mikodstt egyik elsé
szervez6-szerkeszt6jének, a magyar zenetOrténeti kutatds érdemes munkasanak ezt a dol-
gozatdt — hosszabb kényszer( hallgatds utin — most els6nek kozolhetjuk. — Szerk.

1 Erkel Ferenc ,,Kemény Simon" opergja).

2 Erkel Ferenc zenei hagyatéka (13 kézirata, levelezése, valamint Berlioz ,,Rako6czi-
janak kézirata) 1904-ben kertilt a Magyar Nemzeti Mlzeumba, v. 6. a Vasarnapi lijsag
1904 okt. 23-i szamaval. ;

3 Ird, pestmegyei félevéltarnok (1825—1895). Erkel Ferenc baratja volt, v. 6. Abra-
nyi Kornél: Erkel Ferenc élete és m(ikodése. Bpest, 1895 180. 1
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marc. 22. (reggeli kiadas), idevonatkozéan 1 még a Vaséarnapi Ujsadg 1888 dec.
16-i szamaban megjelent cikkét, Erkel 50 esztend®s jubileuma alkalmaboél. A lita-
nia kézirata nem ismeretes.

*2. Magyar abrand (vagy abrandok?) Kozma Ferenc Brassai Samuel, mint
aesthetikus és mdakritikus c. tanulmanyaban (Bpest, 1900 35. 1) olvashatjuk, hogy
»Erkel Ferencet Brassai vezette be a magyar zenekoltészet dicséségesen megfutott
palyéjara s els6 magyar abrdndjdnak zongoradn tdrtént bemutatdsdra & vitte fel
Kolozsvarrdl a févarosi vigadd fényes kozdnsége elé, hol az ifja zenekdlts lel-
kesité buzditast nyert a tovabb mUikodésre". Concha Gy6z6 Brassai Samuel em-
lékezete c. akadémiai felolvasdsaban (Bpest, 1904 25. 1) ezt az adatot meger6-
siti: ,,a zenekdltdi tuzet Erkelben Brassai élesztette el6szér, 6 birta ra els6é ma-
gyar abrandja bemutatasara”. Ez az epizod kétségtelenill a kolozsvari évekbdl
val6. Az ma még nem A&llapithatd meg pontosan, hogy mikor Kkerult el Erkel
Kolozsvarra s mennyi id6t toltdtt ott. Székely Jozsef id. cikke szerint ,, 17— 18
éves volt Erkel, hogy grof Csaky (Kalman) meghivta volt Erdélybe" (tehat
1827—28 korul érkezhetett meg Kolozsvarra). Abranyi Kornél szerint (id. mive,
15. 1) hat évet toltott ott: nyilvan 1834-ig, mert ez év majus 4-én — grof Stain-
leinékhez vald uitaztdbani (Ipolysdg melletti Szemerédre?) — a pesti zenei ko-
zonségnek mutatkozik be, a Nemzeti Kaszin6ban rendezett hangversenye révén,
v. 0. a Honm(ivész 1834 maéjus 8-i szdmaval. Lakatos Istvdn Brassai Samuel és
a muzsika c. dolgozataban (Kolozsvar, 1942 6. 1) — minden kozelebbi adat nél-
kil — 1835— 37-re teszi a kolozsvari éveket, viszont ugyane md 21. lapjan arrél
olvashatunk, hogy ,mar 1834-ben a kolozsvari Zene-Conservatérium jegyz6-
konyveiben szé van Erkély (sicl) Ferenc levelérdl, melyben kéri a tarsasag
kdzremlkodését adandé hangversenyén™ ez a levél talan Erkel kolozsvari bucsu-
hangversenyére vonatkozhatott. Egyébként is bizonyitasra szorul még az a gyak-
ran olvashat6é allitas is, hogy Erkel karmesterként m(koddott a kolozsvari szin-
haznal: Ferenczi Zoltdn A kolozsvari szinészet és szinhdz térténete c. nagy
emliti. Abranyi K. id. mdvében (17. 1) Erkelnek a kolozsvari évek folyaman irt
magyar zongora-abrandjait emliti: ezek ,valtozatok eredeti magyar dallamok
felett, melyeket akkor még nem tett kozzé, de nyilvanos hangversenyekben be-
mutatott s ez iranyban nagy mértékben magara vonta a kozfigyelmet"... Erkel
magyar abrandjairdl kézelebbi adataink nincsenek.

3. Alpenunschuld. Gedicht von J: N: Vogl. Musik von F: Erkel. (Méasolat
— a végén ceruzaval bejegyzett 1836-0os [?] évszammal — e sorok ir6janak
gyljteményében.) Erkel, mint ismeretes, 1836-t6l 1837-ig a Pesti Varosi (német)
Szinhdz maéasodkarmestere volt, v. 6. Kadar Jolan: A pesti és budai német sziné-
szet térténete 1812— 1847. Bpest, 1923 230. 1 E dalt nyilvan valamelyik német
szinmd keretében adhattak elé. (Voglra vonatkozéan 1 Pukanszky Béla A ma-
gyarorszagi német irodalom térténete c. mivét, Bpest, 1926.)

4. DUO BRILLANT en forme de Fantaisie sur des airs hongrois CON-
CERTANT POUR PIANO ET VIOLON DEDIE a Madame la Baronne
FERY D’'ORCZY née Comtesse de Pejacsevich,.. PAR F: Erkel, et H: Vieux-
temps. Mayence et Anvers, B. Schott. Evszamnélkili kiadvany. (Lemez: 5289.)
E mi — a cimlap tanusdga szerint — Erkelnek és Henri Vieuxtemps-nak egyut-
tes szerzeménye. Vieuxtemps-nak, a kivalé francia hegedlsnek a nevével 1837
fehr. 14-e és marc. 20-a kozott 10 pesti hangverseny muisoran taldlkozunk: a Du6
Brillant a febr. 26-i (masodik) hangverseny keretében kertilt bemutatasra. A Hon-
mivész 1837 marc. 2-i szdma kizarélag Erkel szerzeményének tartja e magyar
fantaziat, melyet ezalkalommal — zongora mellett (Erkel F.) — ,orchestrum”
is kisért. Szerepelt e md Vieuxtemps marc. 9-i és 19-i pesti hangversenyeinek mu-
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sorain is: utébbi két alkalommal a zenekari kiséretr6l a Honm(vész mar nem tett
emlitést. Vieuxtemps 1843 telén ismét Pesten jart, méasodik (jan. 27-i) hangver-
senyének m(isordn a Dud Brillant ,,Mezei bokréta" cimen jelenik meg, ezlttal
Vieuxtemps és Erkel egylttes szerzeményeként, v. 6. Regélé Pesti Divatlap
1843 febr. 2-i szamaval, 1 még a Der Ungar 1843 jan. 31-i szamat is. A Duo
Brillant megjelenését jelzi C. F. Whistling's Handbuch der musikalischen Litera-
tur. 1. k. Leipzig, 1844 22. 1 Vieuxtemps nyilvdn csak a hegedlsz6lamot irhatta
at virtuézabba, maga a kompozici6 — mint ezt a Honmdvész is allitia —<Erkel-
tél ered: igy indokolatlanul emliti e szerzeményt Prahacs Margit Magyar témak
a kulfoldi zenében c. bibliografidjaban (Bpest, 1943 57. 1). A kompozicié kéz-
iratarél nincsenek adataink: val6szinlleg Vieuxtemps juttatta el Mainzba. A
Schott-kiadvany 1—1 példanya a ZenemdUvészeti F@iskola és a Nemzeti Zenede
konyvtaraiban, valamint e sorok iréjanak gydjteményében. Kereszty Istvan Erkel
Ferencrdl c. cikkében (A Zene, 1943 216. 1) azt irja, hogy ,,1879 éta mohon"
érdeklédott ,,az utébbi évekig" Erkelnek Abréanyi-emlitette ,fiatalkori" heged(-
zongora-dbrandja irdnt. Ez a mondat ma elég kulénésen hangzik, hiszen Kereszty
munkatarsa volt az 1910-i Erkel Ferenc Emlékkdnyvnek: itt a Du6 Brillant 2
részletét lathatjuk facsimilében (25. és 127. 1), Isoz Kalman pedig Erkel és a szim-
fonikus zene c. dolgozataban emlitést tesz e md masodik kiadasarél is (126. 1.).
— Az itt el6fordulé magyar dallamok koézil — jegyzeteim szétszérdodasa, elpusz-
tulasa kovetkeztében — e sorok irasaikor csupan az 1. sz. ,,Theme hongrois"
eredetét tisztazhattam: ez Csermak Antal Gyorgy szerzeménye s megtaldlhatéd
Mohaupt Agoston 4 Magyar Tantzok... Forte-Pianora alkalmaztatva c. fizeté-
ben (Pest, Lichtl Karoly évszamnélkili kiadvany, [1823 ?], No. 4.) ésMalovetzky
Janos és Domény Sandor Utmutatds a’ klavir, vagy fortepiand helyes jatszasara
c. muvében, Pest, Miller Karoly [18257?], 77. 1

5. Albumblatt (nyilvdn zongorara, eredeti kézirat a Magyar Nemzeti MU
zeum zenei gyUjteményében, 1839 marc. 19-i datummal, Ms. Mus. 259., v. 0.
Lavotta Rezs6 Kéziratos hangjegyek c. katalogusaval, Bpest, 1940 44. 1.).

*6. ,,Phantasia klavirra az erdélyi Rakoczy dal themajara, szerzé és jatsza
(Menter Jozsef muincheni gordonkam(vésznek 1839 marc. 31-én, a Magyar
[Nemzeti] Szinhazban rendezett hangversenyén) igen jelesen Erkel ur, hangész-
karmester”, v. 6. a Honmivész 1839 apr. 7-i szaméaval. (Erkel 1837 végén lett
a Magyar Szinhaz karmestere.) E mi nyomtatdsban nem jelent meg s kézirata
sem ismeretes.

7. Begleitungs-Stimmen zu den Csel Variationen. (A vondshangszerekre és
zongorara irt md eredeti kéziratos partitarajat a M. N. Mulzeum zenei osztalya
6rzi, v. 6. Lavotta R. id. katalégusaval, 44. 1) Ez a kompozici6 Menter J6zsef
1839 apr. 5-i pesti buacsuhangversenyén kertlt el6adasra, a mf(sor 4. szamaként:
,»valtozatok Bartay Endre ,csel" czim( eredeti operajabdl a’ magyar toborzé
themajara, violoncello és zongorara, szerkezve ’s el6adva Menter Jozsef ’s Erkel
Ferencz (fortepiano) wurak altal igen jelesen ’s zajos tapsok koztt ismételve",
v. 6. a Honmdvész 1839 apr. 11-i szamaval. Meg kell jegyeznem, hogy Erkel
Ferenc természetesen j6l ismerte Bartay operdjat, hiszen 6 vezényelte a ,,Csel"
1839 4&pr. 29-i bemutaté el6adasat. Székely Jozsef id. életrajzi vazlatdnak kéz-
iratdban4 nem ir ugyan Erkel e variacioir6l (egyébként sem tér ki Erkel kéziratos
mdveire), de hangsulyozza, hogy a ,,Csel" toborzéja Erkelnek ,rendkivilileg
megtetszék, .konyv nélkdl eljatsza ma is" (1888-ban?). Menter Jozsef —e val6-
szinlileg ugyanugy, mint Vieuxtemps — csak a sajat szolamat revidealhatta.

8/a. EMLEKUL LISZT FERENCZRE RAKOCZY INDULOJA Zongo-
rara alkalmazva Erkel Ferencz Nemzeti Szinhdz' els§ karmestere altal, Wagner

4 Gyl(ijteményemben.
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Josef sajatja Pesten. Evszamnélkili kiadvany. (Liszt arcképével) E m( megjele-
nését jelzi a Honmuvész 1840 febr. 2-i szama. Erkel Rakdczi-feldolgozasa Liszt
jatékanak hatasa alatt készult: ,,Az alkalmaz6 térekvék — irja a Honmivész —
azt olly modorban, miként Liszt ur jatsza, minél kozelitdbbleg ko6zdéIni, ’s mint
tapasztaltuk, L. urnak egy két sajatsagait .lerdva, mellyeket E. ui hihetSleg kész-
akarva nem utdnzott, nagyobb részint sikertlve is kozli. Kedves emlékul vehetik
ezt L. ur tisztel6i." (Liszt a Rakdéczit els6izben 1839 dec. 29-én jatszotta Pesten:
a Honm(ivész 1840 jan. 2-i szama szerint ,phantasia-alakba 06ltdztetve".) Erkel
Ferencet a R&ko4czi-induld tdrténetéhez sokszoros szalak flizik (kalondsen Ber-
liozzal val6é kapcsolata révén); az idevonatkoz6 részletek ismertetése azonban
inkabb a Ré&koczi-induld torténetének lapjaira (vagy a megirandd Erkel-életrajz
fejezetei k6zé) tartozik. Itt csupan azt kell még felemlitenink, hogy a Ré&kéczi-

atirat — azonos cimlappal, de Uj (gondosabban metszett) lemezekkel — révide-
sen még két kiadast ért meg, 1860-ban pedig — Lisztre valdé hivatkozas elhagya-
sdval — negyedszer is megjelent (ezuttal mar a Rézsavolgyi-cégnél).

8/b. RAKOCZY INDULOJA konnyli modszerben ZONGORARA és
BATORI MARIA Induldja Erkel Ferencztfl. Pesten, Rézsavolgyi és tarsa sa-
jatjia. Evszamnélkiili kiadvany. (Lemez: R. & C. No. 290. [1858-ban jelent meg?])
A cimlap rajzabol kovetkeztetve val6szinlinek latszik, hogy ez a flizet Gjabb le-
nyomatként készult a Wagner-cég szabadsagharc-el6tti lemezeinek felhasznala-
saval. (A 8/a-ndl joval egyszer(ibb feldolgozasa az indulénak.5

9. Batori Maria. Opera 2 felvonasban. (Szovegét irta — Dugonics Andras
hasonléciml 1795-i dramajanak hatdsa alatt — Egressy Béni.6) Bemutatta a
Nemzeti Szinh&dz 1840 aug. 8-&n (v. 6. a Honm(vész 1840 aug. 13-i szdmanak
birdlataval). Az 1840 marc.—jadlius folyaman készllt eredeti partiturat a M. N.
MuUzeum zenei osztalya 6rzi (Ms. Mus. 3.), itt azonban hidnyzik a nyitany:
ennek (Ugy latszik, eredeti) kézirata — az 1941-i Erdélyi Zene- és Szinm(ivészeti
Kiallitas katalégusa szerint (Kolozsvar, 18. 1) — Ruzitska Béla kolozsvari egyet,
tanar gydjteményébe kerilt. (A nyitany masolt szo6lamait és vezérkdonyvét a
Nemzeti Zenede ktara 6rzi, 9275. sz.) A Batori Maria zongorakivonata nem
jelent meg; csupan az 1 felvonas Marcia ongarese-je (INDULO BATORI
MARIA eredeti operab6l ZONGORARA Erkel Ferencztél. Wagner Jozsefnél
Pesten)7 és a nyitany (zongorara, két- és négykézre) latott napvilagot, az utébbi
a Rézsavolgyi-cégnél, 1860-ban.8

”710. (A pesti Der Ungar c. lap 1842 apr. 16-i szama jelzi, hogy melléklet-
ként adja Erkel Ferenc ,Ungarisches Nationallied“-jét, E6tvds Jozsef koltemé-
nyére. Erkel e dalat — sajnos — maig sem sikerdlt megtalalnom. Vajjon E6tvos-
nek melyik versér6l van itt sz6? Edtvds Jozsef 6sszes munkai 18. kotete [Kolte-
mények és szinmivek. Bpest. 1903] a jegyzetekben seholsem emliti Erkel nevét.)

11. Szbzat (Vorosmarty kolteményére). ElGadasra kertlt a Nemzeti Szin-
hazban 1843 majus 30-an. Erkel, aki tagja volt a SzoOzat-palyazat birdlo-valaszt-
manyanak, nyilvan kozvetlenil az 1843 majus 10-i eredmény-kihirdetés utan

5 Erkel 1861-ben harmadszor is fel akarta dolgozni a Rakoczi-indulét. v. 6. a Zené-
szeti Lapok 1861 marc. 13-i szamaval.

6 V. 0. Isoz Kalman: Egressy Béni els6 dalmUszdvegkonyveérdl. Bpest, 1911. (Kny.
a Zenekozlonybdl.)

7 Lasd a 8/b. alatt jelzett kiadvanyban is! A Zenei Lexikon Erkel-cikkében azt
olvashatjuk, hogy az 1857-i Erzsébet operaba atvette a Batori Maria indul6jat. Ez téve-
dés: az Erzsébet-opera induldja az 1852-i Marche HONGROISES pour PIANOFORTE
c. Erkel-szerzeraénnyel azonos! (V. 8. jegyzékink 20. szdméval.)

8 A négykezes zongorakivonatot lharosy Antal készitette.



fogott hozza a Szdzat megzenésitéséhez: a N. Szinhazban Egressy Béni Ujabb
(harmadik!) megzenésitésével egyitt mutattdk be. A Regélé Pesti Divatlap kri-
tikusa (Ember Pal) igen szigorian biralta meg a ,dicséretes szorgalmd" Erkel
Ferenc e dalat: ,hamis pathos“-t, ,er6ltetett tiiz“-et, ,,magyartalan német szel-
lem“-et veti a szerz6 szemére (1 e lap 1843 jun. 4-i szamat). Erkel Szo6zata az
1847-i L. F. Witt-féle Pestet Album 10. szamaként jelent meg (Zerffi [Hirsch],
Gusztav német forditasanak mellékelésével; kéziratat ugyancsak 1847-es év-
szammal!) a M. N. Mulzeum zenei osztalya 6rzi (Ms. Mus. 2.).

12. Hunyadi Laszl6. Opera 4 felvonasban. (Szovegét — Toth Lérinc he
sonléciml drdamdja nyoman — Egressy Béni irta.) Bemutatta a Nemzeti Szinhaz
1844 jan. 27-én.° Az 1842—43-ban készult kéziratos partitirat a M. N. Muzeum
zenei osztalya 6rzi (Ms. Mus. 4.). Az opera nyitdnya 1845 nyaran késziilt el
(v. 6. a Der Ungar 1845 aug. 14-i szdmaval) s az okt. 29-i Hunyadi-el6adéas
alkalmaval mutattdk be. Szovegnélkili zongorakivonata — Fay Istvannak
ajanlva — 1846 juniusaban jelent meg, Treichlinger ). kiadaséiban (v. 6. a Buda-
pesti Hirad6 1846 jun. 18-i szamaval. A 4. felvonas kozismert Hattyudalat
Erkel — Brassai Samuelnek ajanlva kulon is kiadatta (évszamnélkuli kiadv.,
Pest, Wagner J., utébb [1858-ban?] e fiizet — az els6 kiadas lemezeinek fel-
— mint ismeretes — De la Grange Anna részére irta 1850 janiusaban (meg-
jelent = val6szintleg még ugyanabban az évben — a Treichlinger-cég kiadasaban:
MAGYAR ARIA De la Grange Asszonynak irtaz ERKEL FERENCZ. Ene-
kelve DE LA GRANGE asszony, ERKEL FERENCZ ,HUNYADI LASZLO"
cziml operajadban. Lemezszdm: J. T. 185.). A teljes (énekes) zongorakivanatot
Kern Aurél rendezte sajtdé ala 1896-ban (Roézsavolgyi és tarsa kiadasa), v. o.
Kath. Egyh. Zenekozlony, 1896 jal. szamaval.10 (Folytatjuk.)

Az elektromos hangszerekrdl.

Irta: Ecsedi Ferenc.

A legtébb zenem(ivész azért idegenkedik az elektromos hangszerek-
t6l, mert halvany sejtelme sincs azok lényegér6l, lehet6ségeir6l, meg-
oldasra vario problémair6l és igazi jelent6ségérdl. Errdl kisérlek meg az
alabbiakban révid ismertetést nydjtani:

Minden elektromos hangszer négy nagyobb alkatrészbél tevédik
O0ssze, ugymint: hangforras™ok)bol, er@sit6berendezés (ek)bdi, hangszo-
ro (k)bol és zenei jatszoasztal (ok)bdl, azaz a tulajdonképeni vezérlg-
szervb6l. Vegyik sorra ezeket. Minden elektromos hangforrds nyugvé
allapotban levd elektromossagot kényszerit rezg§ mozgasra, de a kilon-
féle talalmanyok mas és mas eljaras alapjan végzik ezt. Van, amelyik

9 Félix Clement & Pierre Larousse Dictioimaire des opéras c. mivének A. Pougin-
féle kiadasaban (Paris [1898] 634. 1) Erkel Hunyadija — tévesen — egy bécsi (1856-i)
el6adas datuméval szerepel (Egressy nevét e miU Egrethre torzitotta).

10 Az Erkel-operak egyes részleteinek (valamint a Himnusznak) nem Erkelt6l eredd
feldolgozésait e jegyzék sordn mellézndm kell ugyan, de legaldbb Liszt Ferenc nevét
emeljuk ki ez alkalommal: Liszt Hunyadi-nyitanyratirata (1846) — ugy latszik — el-
veszett, a Hattyadal és az indulé feldolgozasainak kéziratdt a weimari Liszt-Mlzeum
Orizte. V. 0. Major Ervin: Liszt Ferenc és a magyar zenetorténet. Bpest, 1940.
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két, a hallhatdsagi hataron fellli magas rezgés kulonbdzeti hangjat szé-
laltatja meg, van, amelyik kodzvetlenul egy, a zenei hangterjedelmen beldli
rezgést allit el6, van olyan, amely mechanikai rezgést —mpl. valamely
hangszer hidrjanak rezgését — tapogat le és alakit at elektromos rezgéssé,
hogy kés6bb hangga alakitsa azt vissza, van olyan, amely fényingadozast
alakit at fotocellaval hanggad (magyar talalmany: Tarjan Ferenc fizika-
tanaré), van, amely filmre nem fényképezi, hanem rajzolja a hangot,
van, amely nem folytonos, hanem U. n. csillapodd, vagy leszakadd rezgé-
seket allit el6, é. i. t. Barmely eljaras szerint torténjék is azonban a rez-
géskeltés, az elektromossdg rezgése meérhetetlentil finomabb az anyagia-
sabb testek (hdr, membréan, sipok levegdje, emberi hangszalag, stb.)
rezgésénél és ennek kovetkezményeképen maga az el6allitott hanganyag
zenei szempontokbdl is mint minéség, lényegesen értékesebb!

Ahhoz, hogy az igy elGallitott elektromos rezgéseket érzékelésiink
szamara hallhatéva tegyik, els6sorban nagyteljesitményl erésitésre, ma-
sodsorban elektromos rezgésbdl leveg6-, azaz hangrezgésekké valo at-
alakitasra van szikségink. Az er@sitési technika mai fejlettségi fokan
ezen a téren nincsen semmi kiilondsebb nehézség, s6t az erdsités folya-
mata alatt médunkban all a hangnak nem csak az erdsségét allandoan
szabalyozni, hanem szinezetét, hangsulyozasat, s6t szlineteltetését is anél-
kil, hogy e célb6ol meg kellene sziintetniink a hangforras mikodtetését.
Kulonoésen a hangszinezet valtoztatdsdnak lehet6sége bir zenei szempont-
bol kulonés jelentdséggel, mivel a magas felhangok elhagyasa, vagy hoz-
zakeverése, tovdbba a mély hangok er@sitésének kiemelése, vagy csok-
kentése révén az er@sit6ben tetszés szerinti Uj hangszineket allithatunk
el6, vagy megkisérelhetjuk barmely ismert nem elektromos hangszer
hangszinezetének utdnzasat, lemaéasolasat is, ami egyébként kevésbbé m(-
vészi célkitlizés, inkdbb csak érdekesség.

A hangszorék vannak hivatva hangga visszaalakitani a feler6sitett
elektromos rezgéseket. Tisztan anyagiak kérdése ezen a téren is beve-
zetni a mozgdképszinhazakban mar jol bevalt tobbcsatornas wide rangé
berendezések alkalmazasat, melyek a zene szamara szélesebb hangterje-
delmet biztositanak. De van ezenfelil még egyéb lehetéség is: a hang
harmadik dimenzidjanak, azaz mélységének, térszerliségének érzékelte-
tése. Ha az el6adas helyiségében hangszoéré-sorokat helyezek el és cél-
szerGien véltakoztatva mikoddtetem az egyes hangszorékat, akkor a han-
got nem egy pontrol sugdrozom szét, hanem akar korulsétaltathatom a
teremben a kozonség feje felett, s6t beallithatok érzékelhet6en hangsiko-
kat, esetleg egyes szélamokat kulon hangsikokban interpretalhatok, azok
érzékelhet6en keresztezhetik is egymast, ha ugy akarom, stb. Képzeljuk
el, milyen hatast valthat ki ilyen el6adasban példaul egy Bach-fuga téma-
torlédéasa, vagy akéar valamely hangszeres versenym(i hatasos beallitasa.
Pedig a mult zeneszerz8i tudatosan még alig-alig alkalmaztak térhatéa-
sokat, inkabb csak szinpadi zenében fordulnak el6 az irodalomban ilyen
torekvések (kuldndsen Wagnernél), de csirdjdban arra vallanak a ko-
zépkori templomok kett6s koérusai is, a valtakozé énekmodor, stb.

Leglényegesebb szerve azonban az elektromos hangszereknek a
zenei jatszOasztal megoldéasa, mely esetenként méas és mas, s6t legtdbbjén
egyedul feltaldléja képes jatszani. Ez ismét onnan ered, hogy a zenészek
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nem rendelkeznek elegendd mdszaki ismerettel ahhoz, hogy ezen a téren
feltalalokka valhassanak, mig az eddigi feltalalok (mdszerész, s6t ama-
tért6l a legkivalobb mérndkokig) zenei téren egyt6l-egyig legfeljebb
csak zenebaratok, vagy mikedvel6k voltak és mUvészetiikon, tokéletesebb
hangszereik dacéra rajta van a zenei dilettantizmus minden ismertetd-
jele. Ez egyben f6 oka az elektromos hangszerek népszer(tlenségének is.
A multban ez nem volt igy. A hangszerek kezdetlegessége idejében ma-
vészi zenét tisztan és kizardlag énekhangokra irtak, kés6bb pedig a
zeneszerz6k irtdk elé Ujabb és Ujabb kovetelményeiket a hangszerkészi-
t6knek. Ma a mf(szaki rohamfejl6dés oly' messzire tulszarnyalta és maga
mogott hagyta a zenemdvészet fejlédését, hogy a zeneszerz6k még fel-
ismerni is alig képesek — még kevésbbé kiakndzni — a muszaki szak-
emberek altal zenei iranyitas nélkal feltalalt és hasznalatra felkinalt lehe-
t6ségeket. Ezért az elektromos hangszerek tokéletesitésének és elterjedé-
sének még ma is egyetlen megnyugtatdé megoldasra varé pontja a jelen-
legieknél tokéletesebb elektromos zenei jatszoéasztal feltalalasa. Ugyanis
eddig vagy valamely nem-elektromos hangszer jatszdasztalat — pl. a zon-
gora billenty(izetét — utanoztadk, de annak kifejezésbeli gazdagsaga nélkul
(mint pl. a billentés révén elérhet6 szinarnyalatok!), vagy olyan 0j meg-
oldast préobaltak bevezetni, ami inkabb kapcsol6tabla, mint hangszer volt.

Kétségtelenil még ma is fennallanak ezen a téren igen sulyos, de
azért mégsem lekiizdhetetlen nehézségek. Ahhoz, hogy a hangszer zenei-
leg hasznavehet6vé valjék, nem elegend6 egyszerlien vezérelni a hang-
szinezetet és hangerdsséget. A hangszer tulajdonképen a m(ivész testé-
nek a meghosszabbitidsa, vagy kinagyitasa, hangjaban benne kell foglal-
tatnia a muivész lélekzetvételének és szivverésének is, kilonben gép-
hangot ad és nem zenei hangot. Csakhogy mig egy heged(s pl. néhany
ujjaval képes a megszolalé hang felett elére annyira arrd lenni, hogy
abba mindezt a kifejezésbeli gazdagsagot bele tudja vinni, addig elektro-
mos hangszeren kulon szabélyozé alkatrész vezérli a megszélalé hang
magassagat, ismét masik a hanger@sséget, legaldbb harom-négy a hang-
szinezetet, ismét mas a hang szlneteltetését, hangsulyozésat, hangerds-
ségét, stb., tehat egyetlen szélam esetén 8— 10 forgatégomb, vagy pedal,
kopula, emeltyl kezelésére van szilkség ahhoz, hogy csak annyira ural-
kodhassunk a megszolalé hang felett, mint egy heged(s, holott ennél
tobbre is megvan adva a lehet6ség (pl. hangszérok kapcsolasa révén a
harmadik dimenzi6 érzékeltetése, stb.), csak ki kellene tudnunk aknazni.
Ezért tiszta képtelenség azonnal tdbbszolamu elektromos hangszerekkel
kisérletezni, mig nem alakult ki egy olyan egyszolamu megoldas, ami a
gyakorlatban mar zeneileg is valamennyire polgarjogot szerzett, s6t be-
valt. De jelen esetben nem is &ll fenn semmi ok a tobbszélamusag kul6-
nods hajhaszasara, amint azt egyesek elemi koévetelményként hangoztat-
jak. Hiszen ha mar van egy j6 egysz6lami hangszerem, abbdl készithe-
tek tobbet is és — mint azt minden zenekar ékesenszéléan bizonyitja —
tobb egyszélamu hangszerrel sokkal nagyobb polifénia és poliritmika
érhetd el, mint egy tdbbszolamuval. Ha azonban valaki mégis feltalalna
a legtokéletesebb négyszolamu elektromos kirtot, aligha tudna talalni
hozz& olyan muzsikust, aki azon a zenekari irodalom négyszélamua kurt-
allasait egymaga képes lenne intonalni; még ha mind a tiz labujjat is
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segitségul vehetné, akkor sem, mert ehhez a feladathoz nem csak négy
karthang, hanem négy jatékos is kell.

A cél tehat: megfelel6 egyszélamu elektromos hangszert Ilétrehozni.
A nehézség: olyan jatszbasztalt konstrudlni, mely — bar magdban fog-
lalja az Osszes szabalyozasi lehet6ségeket — mégsem kapcsolétabla, ha-
nem hangszer. Allitom, hogy zenészek segitsége nélkil erre a feladatra
m(iszaki szakemberek sohasem lesznek képesek. Ugyanekkor &allitom azt
is, hogy mindaddig, mig a zenészek meg nem szerzik a legelemibb mu-
szaki ismereteket, szintén nem lesznek erre képesek. Kivanatosnak tartok
tehat a cél érdekében egészséges egyuttm(ikodést miszaki és zenei szak-
emberek kozott, mely hivatva lehet lekiizdeni a még fennallé6 nehézsé-
geket. Ezenkivil kivanatosnak tartom a zenei oktatas reformjat olyan
iranyban, hogy a kovetkezd zenésznemzedék mar ne nélkilézze a minden
mikrofonszerepléskor is alig nélkilozhetd legelemibb miszaki alapisme-
reteket, tovabba ugyanez okbdl kifoly6lag a jelenlegi zenésznemzedék
szdmara utanképzési lehet6ség megteremtését. A lehet6ségek belathatat-
lanok; befejezésiil csak egyet emlitek. Egy oOtletes Uj zenei jatszOasztal-
megoldas magaval vonhatja példaul egész hangjegyirasunk tovabbfejlesz-
tését és egyszer(sitését is, ha esetleg réla megfelel6 Uj hangszertabula-
tura lenne mintazhat6. Tudom, hogy ez e nélkil is be fog kovetkezni,
hiszen nem lehet 6rokké tizenkét hangot harmincotféleképen irni és meg-
nevezni, de igy taldn meggyorsulna ez a folyamat is, hiszen a fejl6dés
egyik lancszeme mindig magaval vonja a masikat is. Ha azonban a zené-
szek az Ujabb és egyre meglep6bb miszaki vivmanyok el6tt a jov6ben is
struccmddra homokba dugjak fejiket, akkor a fejlédés lassu, zokke-
ndés marad.

KULFOLDI FOLYOIRATOK SZEM LEIJE

(A fontosabb cikkek révid kivonatai.)

THE MUSIC REVIEW. 1947. Februar.

A lap szerkesztéje, G. Sharp a bevezet6 cikket legtjabb londoni ven-
dégszereplése alkalmab6l Brund Walternek szenteli. Kénnyld megallapi-
tani, — irja — azokat a jellegzetes vonasokat, amelyek a nagy karmes-
ter vezénylését megkulonboztetik. Az érzelmi kifejezés egyensulyozott-
saga, a romantikus mesterm(vek dinamikus sulypontjainak tévedhetetlen
felfedése, a vonosok meleg ténusa, az egész el6adas fesziltsége és kon-
centracioja a legteljesebben meggy6znek a mi interpretalasanak feltétlen
helyességér6l. — Thomas Mann levél formajaban udvozélte a ,The

A szerk. megjegyzése. A magyar zeneirodalom legfontosabb feladatai k&zé tartozik
Bartok életrajzanak méltd megirasa és ezzel kapcsolatban a kimerit6 Bartdk-bibliografia
(a Bartokra és mliveire vonatkozO irasmivek) Osszeallitisa. E cél érdekében kivanjuk
folydiratszemlénkben mindig kulon felhivni a figyelmet a Bartokkal foglalkozo kuil- és
belfoldi cikkekre, tanulmanyokra. Egyuttal felkérjiuk k. olvaséinkat, hogy akinek netan
kezébe vagy tudomasara jutna olyan, az ut6bbi évekb6l szarmazd Barték-cikk, vagy
tanulmény, amelyet e hasadbokon még nem regisztraltunk, segitsen munkankban a vonat-

koz6 cikk beklldésével, vagy ha ez nem lehetséges, pontos cimének és megjelenési helyé-
nek a kozlésével.
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Musical Quarterly” oktoéberi szdmaban Bruné Waltert 70. szlletésnapja
alkalmabodl. Sharp azokra a sorokra utal, amelyekben Th. Mann kiemeli
W alter legnagyobb értékét. Hogy nem elégedett meg a természetadta
zenei tehetséggel, hanem elejétél fogva vagyodott a nagyobb egyetemes-
ségek, a gondolat, a szellem, az emberi tokéletesedés utan, amit egy szé6-
val ezzel az ,elavult" fogalommal fejezhetnénk Kki: a kultira utan. Ez
valasztja el az igazi mivészt az atlagtél. Nem kell félni attél a szintén
elavult felfogastol, hogy igazi m(vész csak nagy egyéniség lehet. A zene
ennek az egyéniségnek a megnyilatkozasa, mégpedig mind az alkoto,
mind a tolméacsold egyéniségének. Akadémiai tanfolyamok, dirigalasi kézi-
kényvek még nem teremtenek karmestereket. Hangversenyek latogatasa
talan hozzasegit annak a felismeréséhez, hogyan nem szabad dirigalni!

Chemiavsky D.: The Pursuit of Unity. A természetben érvényesild
nagy elv: egység a sokféleségben, a zenében a legszorosabb kapcsolatban
all az esztétika kovetelményeivel. A zenemd minden eleme, kezdve a leg-
kisebb motivumtol az egészig, ennek az elvnek a szolgalataban all. A leg-
nagyobb feladat egy mi kilénbozé tételeinek egységét biztositani. Hogy
ez a torekvés milyen médon nyilatkozott meg a torténelem folyaman,
hogyan oldottdk meg ezt a problémat a kulonféle stilusok, erre ad a Kis
tanulmany Utbaigazitast. Ma mar nehéz elképzelni, hogy Chopin zongora-
versenyének tételei k6zé mas szamokat jatszott s hogy Parizsban, Berlioz
vezényletével, egy Beethoven-szimfénia tételei kozé kirt- és ének-szamo-
kat iktattak.

Mary Dann: Mysticism and Music. A mivészet a miszticizmus miben-
létére vonatkozo Kkisérleteknek legalkalmasabb teriilete. A zene, mint a
legelvontabb mdivészet, az els6 helyen all a misztikus lelkiség kifejezésé-
ben. A cikk szerz6jének érdekes kisérlete, a mai nagy racionalizalé torek-
vésnek a zene lélektandban valé megnyilatkozadsa. Ugyanis, konkrét pél-
dakkal, a zene elemeinek, f6kép a harmoénianak és ritmusnak sajatsdgai-
val akarja felfedni a nagy misztikus stilusok, mint Beethoven op. 131.
quartettjének, C. Franck, Szkrjabin, Sibelius miszticizmusanak titkat.

Donald W . Mac Ardle: Beethoveni Quartet in B fiat, op. 130. A m{
részletes formai analizise, végén a hat tétel pontosan szemléltet§ formai
szkémajaval.

Michael Mc Mullin: The symbolic Analysis of Music. Esztétikai
tanulmény, amely szorosan kapcsolédva Arnold Schering, ,,Das Symbol
in der Musik* c. kdonyvéhez, kevés eredetiséggel kutatja a zene és a
zenénkivuli eszmék kapcsolatait. Tudvalevd, hogy Schering Bach zenéjé-
nek boncolgatasabdl indult ki, annak a kimutatasabdl, hogy bizonyos kép-
zetek milyen zene irdsara ihlették a nagy barokk mestert. igy jut arra a
kovetkeztetésre, hogy a zenének értelme van, hogy a zene tébb, mint han-
gok sorozata s hatdsanak titka éppen az értelmében rejlik. Ez nem azt
jelenti, hogy a zene tisztan intellektualis eszmék kifejezése, hanem, hogy
a tapasztalati valosagban gydkerezik. A szimbolikus analizisnek tehat az
a célja, hogy felfedje el6ttink mindazt, amit a zene tartalmaz. Ez éppen
olyan, mint a fest§ eljarasa, aki felfedi el6ttink a dolgok olyan aszpek-
tusat, amit, annak ellenére, hogy orrunk el6tt van, nélkile mégsem Ilat-
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nank. Régi igazsag, hogy zenét csak zenei terminoldgiaval lehet szavakra
forditani, de ez éppen nem teszi foloslegessé olyan képek hasznalatat,
amelyek megkonnyitik tartalmanak felfogasat. Tiszta vagy absztrakt zene
annyit ér, mint a tiszta .koltészet, amelyben a szavaknak semmi értelme
nincs. Ha a zene nem tartalmaz valamiféle ideat, vagy tisztan fizikai,
vagy teljesen értelmetlen, ami mindkett§ ellentmond a m(ivészet fogalma-
nak. Elvezhetiink zenét tisztan érzéki-érzelmi hatasaban minden analizis
nélkil is. De ha tudjuk, hogy mi a raciéja ennek az élvezetnek, ezzel
maris megkett6zzik magat az élvezetet is, nem szélva arrdl, hogy meg-
értésiink sokkal magasabb szinvonalra emelkedik. A romantikus gondol-
kodas, az egyéni szubjektiv vondsok tulhajtasa, a zenei hatastertilet nagy
részét figyelmen kivil hagyta s hattérbe szoritotta az objektiv szimbolu-
mokban val6 gondolkodas képességét. Schering kodnyve a cikkiré szerint
az els6 lépés az egyensuly helyreéallitdsara, a tudatos analizis felé, amely
megnyitja a zenei értelmezésben a tisztanlatas uatjat.

W, H. Mellers.:. The organ masses of Francois Couperin. A nagy
Couperin (le Grand) eddig kevéssé ismert vallasos m(ivészetét targyalja
egy nemrég megjelent Couperin-gyijtemény alkalmabél. Couperin az eb-
ben foglalt két orgona-miséjével a barokk orgonastilus nagy Uuttéréinek,
Cabezonnak, Titelouzenak, Gibbonsnak, Frescobaldinak és Sweelinck-
nek a nyomaban jar, de ugyanekkor meglatszik stilusan Lully szinhazi
zenéjének hatadsa. A melddia hajlékonysaga és a harmonikus szimmetria
kozott olyan finom a megegyezés, ami mar Bachra emlékeztet és sokkal
érettebb Purcell stilusanal. A kollekcié legnagyobb terjedelmd darabjai-
ban, két offertériumaban régtdon szembetlinik Lully operanyitdnyainak a
hatdsa. De Couperin az Uj formaproblémak megoldasaban tovabbjut, az-
zal, hogy az olasz hangszeres zene vivmanyait is magaéva teszi. Ezek az
olasz hangszeres idiéméak, a hazai hagyomanyok és a m(vész egyénisége
alkotjak azt a sajatos szintézist, amely Couperin vallasos miveiben mar
teljes mértékben érvényesal.

MUSIC & LETTERS. 1947. Januér.

Kenneth Avery: William Walton. A neves ¢él§ angol komponista
mUivészi eszményeinek, muiveinek ismertetése.

Frank Walter: Hugo Wolf’s Diary, Vienna 1875—76. A 15 éves
Wolf szlleihez intézett hdrom ismert levelében tobbszér idéz bécsi napld-
jabol, egyuttal kis kotaflizetébdl, amelyet 1940-ben sikeriilt a bécsi Nem-
zeti Konyvtarnak megszerezni. A cikk iréja ezt a kis naplot ismerteti
amelynek f&érdekessége az akkori bécsi zeneélet eseményeinek feljegy-
zése, kulonosen a fiatal Wolf nagy élményének Wagner Richarddal valo
személyes megismerkedésének, a Tannhauser és a Lohengrin bucstel6ada-
sadnak leirésa.

Hugh M. Miller: John Bull’'s Organ Works. John Bulit altalaban az
Erzsébet-korszak Liszt Ferencének tartjak. Kétségtelen, hogy e kor virgi-
nalmdvészeinek és virtu6z komponistainak sordban Bull vezet§ szerepet
jatszott. Nemcsak ragyog6 el6adoé volt, hanem a kiradlyné kedvenc zene-
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szerz@je is, aki éppen virginalra irt alkotasaiban tudta legjobban érvénye-
siteni e hangszer lényegét és a rajta lehetséges finom hanghatdsokat mar
jol ismer§ és kiaknazo csillogé technikajat. Tudjuk, hogy Bull életének
nagy részében mint orgonista mdkoddott, utoljara 1617-t6l, az antwerpeni
katedralisban, 1628-ban bekdvetkezett haldldig. Tehat annak ellenére,
hogy életében mint orgonista toltdtt be el6kel6 zenei pozicidkat, mikodé-
sének éppen ezt a részét ismerjuk legkevésbbé: orgonamiveinek jelent6s
része mind a mai napig kiadatlan. A British Muzeum 6rzi a kéziratokat,
amelynek alapjan szerz6 kimutatja Bull orgonastilusanak jellegzetes
vonasait.

Gerald Abraham: The Genesis of , The bartered Bride*. Smetana
operajanak, ,,Az elcserélt menyasszonyanak keletkezését ismerteti.

John W . Klein; Bizet and Wagner. Bizet volt az els6 francia mester,
aki Wagner jelentéségét felismeri anélkil, hogy utdnozta volna. Az em-
bert6l visszahtUzédott, de a m(vész integritasat a legnagyobb tiszteletben
tartotta. A két komponista kozott tobb volt a kapcsolat, mint altaldban
hiszik. Mind a kett6nek sikertlt, bar egészen kiilonboz6 eszkozokkel és
utakon, megalkotni az igazi, er6vel teljes zenedradmat, amely nemcsak
opera, hanem valéban dramai md.

John Bourke: Frederick the Great as music-lover and musician. A cikk
Nagy Frigyest, a nagy zenekedvel6t hozza kodzelebb az olvaséhoz. Meg-
gy6z6en mutatja ki, hogy zeneszeretete nem fejedelmi po6z volt, hanem
bensé lelki szikségletbdl fakadt és éppen azért mastdl is megkivanta,
hogy oruljon annak, aminek 6 ortl. Mint fuvolam(vész, koranak legkit(-
nébb amateur-jatékosai kozé tartozik. Mint komponista, nem irt kialéno-
sebben eredeti milveket, de vannak kozéttik olyanok, amelyek szépség-
ben és nemes Kkifejezésben felveszik a versenyt a hivatasos muzsikusok
mveivel.

MUSIC & LETTERS. 1947. Aprilis.

Rébert Kahn; Memories of Brahms. Brahms haldlanak 50. évfordu-
16ja alkalmabdl beszamolé a cikkiré személyes élményeirdl.

Kenneth Simpson: School Certificate Music. Tanulsagos eszmefutta-
tds az angol koznevelésben (itt nevezetesen a Secondary Schools foko-
zataban) rendszeresitett zenei tananyag és a kotelezd vizsgakérdések
Osszeallitasarol.

Diana Mc Veagh: Contest or Co-operation? Vajjon mi a koncert
lényege, az ellentét-e vagy az egylttm(ikédés? Erre a kérdésre felel a cikk
igen tanulsdgos torténeti szemléltetéssel, amely a koncertforma kifejlédé-
sét, klasszikus, romantikus és modern stilusat ismerteti.

Philip Gordon: The Moi’ley-Shakespeare Myth. Pontos torténeti ada-
tokkal mutatja ki, hogy az a ,,mithosz*“, hogy a nagy, Shakespeare-kora-
beli angol zeneszerz6, Shakespeare szinmdiveihez irt volna zenei betéte-
ket, nem allja meg a helyét; csak annyi koéziuk volt egymashoz, hogy
Morley egy daldhoz, ,It was a lover and his lass“, hasznalt fel
Shakespeare-szoveget. De az mar nem bizonyithatd, hogy ezt Shakespeare
kérésére vagy tudtaval tette volna.
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Martha Kingdon Ward: Mozart and the Clarinet. Sokan szeretik és
jatsszdk Mozart népszerd klarinét-quintettjét, de kevesen tudjak, hogy
mennyit kdszénhet a klarinét Mozartnak. Alkalmasint Londonban ismerte
meg az akkor még szokatlan hangszert 1764. évi ott-tart6zkodasa alkal-
mabol. Salzburgban még nem hasznaltak klarinétot s azért megértjuk a
fiatal Mozart keservét, amely ebben a felkialtasban tort ki, hallva Mann-
heimban az akkor legmodernebb zenekar jatékat: ,,0, ha nekem egy kla-
rinétom volna!" A cikk irdja sorra veszi Mozart 6sszes kompozicidit, ame-
lyekben klarinét szerepel. Részletes analizisik sok eddig kevéssé ismert
m(re és korulményre hivja fel a figyelmet, ami kilondsen a klarinétosok
szamara teszi a cikket nagy értékivé. Cikke végén kozli az idevonatkozo
mivek pontos jegyzékét.

A. V. Butcher: Walt Whitman and the english Composer.

Max Kenyon: Modern metres.

THE MUSICAL QUARTERLY. 1946. Januér.

Ott6 Gombosi: Béla Bartok. — Amerikdban él6 hazénkfia hosszabb
tanulméanyt szentel nagy honfitarsa emlékének. Bartok, 1945 szeptember
26-an, 66 éves koradban halt meg. Makacs, titokzatos betegség sorvasz-
totta mar évek o6ta. Fizikai nyomorUsag, pénzzavarok, lelki-szellemi agga-
lyok vitték az onkéntes szamkivetésbe: Bartok a magyar szellemben rejlé
egyetemes értékek él6 szimbdéluma, gyokértelen lett.

De ez a tragikus 0Osszeltkdzés nem latszik meg mdvein. Akarcsak
Mozart, nem az életb6l, hanem 0©6nmagabdl meriti az ihletet. De mig
Mozart egy mar kész nyelvet idomit &t a maga hasznalatara, Bartok az
orok keres6, kutatd, eddig soha nem hallott hangzatok alkotdja, aki a tor-
ténelem egyik legnagyobb zenereformatora lesz. Hire nem egyenl6é nagy-
sagaval. Csak a hozzéaért6k tudtdk, hogy kicsoda. Mikor ezeldtt 6t évvel
megjelent a Coolidge Auditérium of the Library of Congress szinpadéan,
az egész hallgatésdg felemelkedett. De a kozfelfogds Bartok nevét nép-
zenei feldolgozasokkal koti 6ssze s helyét a zene birodalmédban meglehe-
tésen periferikus, exotikus terlUleten latja. Pedig Bartok mint népdal-
feldolgozé is els6sorban teremt6 munkat végzett. Ez néla nem kézmdives
mesterség, — amely abbdl all, hogy a melédidhoz hozzaflizik a jelen har-
monikus nyelvezetét — hanem sajat anyanyelvének a birtokbavétele.
A népzenével valé hosszu és behaté foglalkozasa egy Uj harmonikus nyel-
vezetnek megteremtésére ihleti, amely talhaladja a népzenében rejl§ lehe-
t6ségeket, viszont sajat melodikajat teljesen atitatjak a népzene stilusele-
mei. Ebbdl a kettds ihletésbdl jott létre Bartdk nyelvezete, amely egyéni
volt s ugyanakkor alapjaiban kollektiv és romantikatlan. — Mi volt a
szazad elején a fiatal magyar komponista helyzete? A nagy el6ddk a nyu-
gati hagyomanyokban gyokereztek, magyarsdguk gyenge volt és gyokér-
telen. A tanitok a német romantikus zene képvisel6i. A tanitvany valaszt-
hatott a Brahms-tradiciok, a mérsékelten modern irdnyzat vagy a pseudo-
magyar stilus kozott. Bartok jol latta e lehet6ségek felszinességét, de nagy
kisértés volt szamara kifejezést adni az akkor orszagszerte uralkodé libe-
ralis nemzeti szellemnek. Liszt stilusa ihleti els6 nagyobbszabasu alkota-
sat, a Kossuth-szimfoniat (1903). Ehhez az alkot6 korszakhoz tartozik
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I. zenekari szvitje és zongora-.zenekari rapszédidja. Még egyik sem igazi
Bartok-m(, de mar itt-ott Gj ritmusok, friss szinek, meglep6é harmonikus
kombinéciék tlnnek fel benndk. Ennek a korszaknak kozvetlentul nem
volt folytatdsa, mas, Uj elindulasra adtak 6szténzést részint az igazi magyar
népzene megismerése, részint a kor nagy radikalis modernjei, Strauss és
Debussy. A német mester merész harménidi és hangszerelése, Debussy
szinessége és formaszabadsdga rogton megragadjak a minden 0j értékre
szomjas fiatal Bartok képzeletét. De ugyanigy felszivja magaba Schén-
berg és Stravinsky, a praeklasszikus olasz cembalo-mesterek, Beethoven
és Bach ihletéseit is. De a legmélyebb kapcsolat mégiscsak a népzenéhez
koti. Ez a kapcsolat kettds: a tudés és az alkoté kapcsolata. Az el6bbi a
nagy gyujt6, csoportositd, atfordité 40 éves munkaja, amelynek szamos
nagyfontossagu népzenei tanulmany az eredménye. Fajdalom, ez a mun-
kaja torzé6 maradt. Szlovak melédidk régen tervezett kiadasa elmaradt;
roman, torok, szerb, bolgar dallamgyijteménye ugyancsak kiadatlan.
A nagy magyar népzenei kiadvany, Bartok Magyarorszagon toltott utolso
tiz évének nagy munkaja, a jov6ben kertl csak ki sajté alol. Az alkot6-
m(vész kapcsolata a népzenével soha nem csokkend benséséget mutat.
Bartok zsenialitasa fedi fel ezen keresztil a keleteurdpai zene eddig isme-
retlen problémait, a hagyomanyos nyugati harmonikus koncepcio elégte-
lenségét, a tonalitds egészen Uj, kiterjesztett lehet6ségeit, a népzene rit-
mikus és metrikus gazdagsaganak formaihletd erejét. Nehéz ezt a bartoki
zenét részletezni. A dionyzoszi, orgiasztikus, ,tempdé giusto“ tancstilus
vagy a sovargas és magany hangja, Bartok lassu tételeinek csodalatos
finomsagu hangviziéi a két ellentét, amely némely mivében tudatos forma-
ellentétben is érvényesiul. (Két kép, Két portrait, Hegedirapsz6didk stb.)
Utols6 alkoté periédusdban a kifejezés mindig tomorebb, mindig egysze-
rbb, mindig klasszikusabb, de egy pillanatra sem ingadoz6. Ismeri az
atjat, amin haladni kell s ett6l nem tériti el sem siker, sem elismerés va-
gya. Magéanyos lélek, akit nem lehetett kénnyen megkdzeliteni. Jelleme a
becsliletesség és tisztesség példaképe, olyan, mint a kristaly, kemény és
tiszta, amelyet bensé tlz vilagit at anélkul, hogy ez a tiz a felszint érin-
tené. itélkezése nem ismeri a megalkuvéast: moralis, értelmi és md{vészi
tisztességében teljesen megkdzelithetetlen. A legellentétesebb tulajdonsa-
gok egyesultek benne: tdorékenység és energia, naivitds és kritikus érte-
lem, szerénység és oOnbizalom, jeges tavoltartas és igazi humanitas, sz6r-
szalhasogatd pontossdg és nagylelklség, szlizies tisztasdg és elementaris
szenzualitas, hideg, kutaté objektivitas és teremt6 tliz. A mi Janus-arcu
szdazadunk egy oOriasat vesztette el benne, aki ennek a szazadnak a leg-
jobb oldalat mutatta.

Robert Marison Myers: Mrs Delany: an eighteenth century Handelian.
Bertrand H. Bronson: Folksong and the modes.
Doris Silbert: Francesca Caccini, called la Cecchina.

Hans Hatban: The Tyroles Family Rainer.
W alter E, Buszin: Luther on music.
]. S. Prodhomme: Berlioz, Musset and Thomas de Quincy.

Lloyd Hibberd: On ,instrumental style" in early melody.
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Editorial (szerk. kdzlemény): Paul Henry Lang, a lap szerkesztgje
ugyancsak hosszabb cikkben emlékezik meg Bartokrol. A tapasztalat azt
mutatja, hogy a habord és gyermeke, a forradalom, nem Kkivulrél jové
katasztrofa, hanem sajat bensénkben végbemend tragédia, amit egyénisé-
guink mértékével mérink. Alakok, helyzetek, életek kiizdenek a nagy ese-
mény szinpadan a sors kérlelhetetlensége ellen. igy lett Barték is a mo-
dern civilizaci6 aldozata. Er6s lélek gyenge testben, &athaté szemekkel,
eleven gesztusokkal, pontos szavakkal, mindig éber és bator egyéniség.
Elképzelhetjuk-e 6t j6 egészséggel, mint nemzete biszkeségét, aki nyugod-
tan békében alkotja muiveit, tanulmanyozza a népdalokat s akinek nem
kell energidjat a napi létklizdelemre pazarolni? Nem ez volt a sorsa. Hely-
zete, szlletése, jelleme, az események masra jelolték ki. Betegsége nyugal-
mat és vigydazatot igényelt, megfelel6 éghajlatot és koérnyezetet, pénzt
s mindazt, amit a béke megadhatott volna. — Sokan nem veszik figye-
lembe, hogy Bartok az 6sszehasonlité zenetudomany egyik legnagyobb
tudoésa volt s olyan zenei folklore-kutatd, akinek valésaggal példatlan volt
a tudasa. Talan Rameaut lehetne hozzahasonlitani, akiben ugyancsak
teremt6 er6 és tudomanyos készség egyesilt, de mig Rameaunal a két
tehetség 0Osszelitkozott és kiabrandult ember lett az alkotébol, addig
Bartoknal egyik ihlette a masikat. Szazadunk forduléjan a vildg magyar
zenénket csak ,,magyar tadncokbdl", rapszédiakbol és csardajelenetekbdl
ismerte. Lisztnek a ciganyzenérdl irt monografiaja irodalmi téren is szen-
tesitette ennek a zenei stilusnak a lényegét. De Bartok tudds kutatdsainak
célja egyedill az igazsag felderitése volt. Rogton latta annak az Aallitas-
nak a hamissagat, amely a cigany abrandokat a népzenével azonositotta.
Nem tor6dott a nemzeti érzékenységgel, mert az 6 hazafisaga, ha kép-
rombolénak is latszott, de a legjobb értelemben volt az. Ez a hazafisag
erds volt és 06szinte, maga mogott hagyta az almokat s latta a hiszé-
kenység, a hizelgés, az dncsalas veszélyeit. Bartok jellemének legmélyebb
lényege volt ez a veleszlletett igazsagérzet, a felismert tények feltétlen
tisztelete. Az értelem a magasabb szférdban mar moralis jelentéségdl, az
értelem legmagasabb szinvonaldn mar egyenlé a legnagyobb nemességgel,
targyilagossdggal és josaggal. llyen nemes szellem Bartok, az igazsag, a
szenvedélytelen megértés, a legmagasabb értelemben vett liberalizmus
embere. Egyetemes tudosérdeklédése, ami roman, szlovak, szerb stb. nép-
dalok egyforma gonddal valé gyd(jtésére inditja, sokaknak nem tetszett.
A roman népdalok kiadasaért hazafiatlansaggal vadoljak. S mikor Kitort
a haboru, onként otthagyta hazajat, otthonat, poziciéjat, hogy hi marad-
hasson meggy6z6déséhez. Sokat dolgozott. Ott latjuk 6t a Columbia-egye-
temen, ahol egy népdalgyujteményt a koézépkori szerzetes alazataval ana-
lizdl és rekonstrual, metszetszer(i irdasaval teleréva a lapokat. S mikor
allapota kovetelte, hogy északi teriletre tdvozzék, onnan kuildte Uj mdveit,
koncertjeit. De a betegség gy6zott, mert a vilag, ami kegyes a napi kon-
junktara mivészeihez, nem érti meg a megalkuvasnélktli erkolcsi és mu-
vészi integritas hitvalldit. Bartdk is hozzatartozik Mozart, Schubert,
Chopin, Bizet soraba, de Bartokért a mi korunk felel6s s nem ment fel
a felel6sség alol a kdzonség hagyomanyos kdzonyossége, amelynek nem szen-
tek és filozofusok, hanem latvanyos cirkuszok kellenek. A sors akarata,
hogy a szellem nagyjai elvesszenek, mert kiilonbdznek az atlag halandék-
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toi. Bartéknak is ez volt a sorsa, de az antik m(ivészet marvany torzoi-
hoz hasonléan, ha élete meg is tort, keménysége és harmoniaja gy6z majd
a végzet felett.

MODERN MUSIC. Winter. 1946. Vol. XXII1l. No. 1.

» Moore Douglas: Homage to Béla Bartok. A kulturdlis élet nagy val-
saga hozta magéaval, hogy a jelenkor zenéjének harom olyan nagy alakja
jott at Amerikdba, mint Sztravinszki, Schdnberg és Bartdék. Bartok volt
legkevésbbé felvértezett az amerikai életszinpad szdmara. Sztravinszki
régen elszakadt orosz hazajatél, szamd(izetése jol elrendezett élet forrasa
lett. Schonberg és Bartok vezet§ pozicidkbdl, karrierjuk magaslatarol
keriltek a kdzelmualtban Amerikdba. Sztravinszkit mar kordbbi balettjei
révén jol ismerték itt, mint komponistat. Ismert Ggyességével rajott arra,
hogy jobban boldogul, mint tudés el6add, majd mint vezényl6 és zongo-
rista gyumolcsozteti zeneszerz6i hirnevét. Schonberg, a filozofus tanité-
mester, itt is hamar megtaldlta a t6le tanulnivdgyok nagy tdémegét, agy-
hogy folytathatta bécsi életét. Bartok nem volt olyan hires Amerikéaban,
mint Schdnberg és nem volt olyan népszer(i komponista, mint Sztravin-
szki. Arisztokratikus, visszahuzéddé egyénisége éppen nem volt alkalmas
az amerikai verseny felvételére. Beteg is volt, sokat izgattdk az otthoné-
bol érkezé hirek. S mégis Amerikdban irt mdvei, hegedlversenye és sz6l6
heged(iszonéataja, zenekari Concertdja, egy be nem fejezett celloszonéatija
csucspontjai elmélyilt, kiérett m(ivészetének. Bar ez a zene nem érte el
Sztravinszki sikereit, a k6zdnség a legnagyobb elismeréssel fogadta és a
hozzaért6k tisztdban vannak azzal, hogy Bartok a mai kor egyik leg-
nagyobb muzsikusa. Fontos volna korabbi m(veit, operdit is eléadni Ame-
rikdban, ami népszer(ségét nagyon elémozditana. — (A kis eszmefuttatast
Dolbin Bartokrdl rajzolt vazlata ékesiti.)

JOIE, FRIBOURG. No. 3.

Robert—E. Dunand: Béla Bartok. A svajci ir6 kulon cikkben emlé-
kezik meg Bartok muivészetérél. 1935— 40 korul éri el egyéni stilusanak
teljes kiérlelését, a formai tisztasdgot és koncentraciét, utolérhetetlen rit-
mikus vitalitasat. A melédia nem 6énmagaban, csak mint a zenei folyamat
egy részfunkcidja szerepel. Ebbél a periédusbél a cikk iréja kiemeli a két
zongorara és Ut6hangszerekre irt szondatat, mint amelyikben a legjelleg-
zetesebben nyilatkoznak meg a bartoki stilus vonasai. A legnagyobb intel-
lektudlis Osszetart6 er6 és dramai lirizmus nyilatkozik meg benne, egy
ember kialtasa a mélységekbdl, aki nem taldlja a keresett megoldast. Azt
mondjak, hogy a dobok a szonata motorikus erejének nodvelését szolgal-
jak. A cikkiré szerint Bartoknak inkabb az a torekvése, hogy a zongora
liheg6 ritmusat lerontsa, hogy mintegy megallitsa az id6 folyasat. De
hiaba! A kiizdelem végén az ut6k a vesztesek, s tompa mormolassa szir-
kulnek. Ha ezt a hipotézist elfogadjuk, Iényeges kildnbséget latunk Stra-
vinszki és Bartok kozott. EI6bbinél a ritmus vezérszerepet visz, mig utobbi
fellazad konyortelen terjeszkedése ellen és megprobéalja lekiizdeni. A szo-
nata vége nem nyujt sem spiritualis befejezést, sem valami hatarozott alli-
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tdst. A mi korunk szelleme ez. Bach és Beethoven végsd gy6zelme a mu
befejezésében, a moderneknél hatdrozatlanna véalik. — Barték nagy ér-
deme, hogy a magyar népzene altal és vele, a jelenkori hangszeres zene
legmagasabb cslcsaira jutott. Neki koszonhetjik, hogy az eurdpai zene
kore az orosz, spanyol, cseh, stb. nemzeti iskoldk utan magyar szinekkel
gazdagodott. igy a zenei sulypont, amely sokaig német, olasz és francia
tertileten volt, most attolédott azokra a népekre, kiknek zenei lehetésége
frissebb, gazdagabb a maf kimerilt Nyugaténal.

LA REVUE MUSICALE. 1947. Januar.

E. Marchand: Pélerinage Schumannien. Quelques détails sut la vie
d'Eugénie Schumann. Schumann Roébert legfiatalabb lanya, Eugénie 1914-
ben, 20 évi angliai tartézkodéasa utan, Svajcba koltozott. Itt is, mint Angliaban,
zeneiskolat alapitott, mégpedig Bernben, ahol 1938-ban halt meg. Gondosan
gyljtotte az apjara vonatkoz6 adatokat, a csaladtél, fékép édesanyjatol,
Schumann Klaratél szarmazo kozléseket s Ugy érezte, hogy 80 éves kora-
ban megirhatja rola szép koényvét (Robert Schumann. Traduit de I’alle-
mand par L. Segrice). F6 célja bizonyitani, hogy apjat a megfeszitett
alkotomunka, ennek ellenallhatatlan kényszere tette beteggé. igy igazitja
helyre egyes Schumann-életrajzir6k tévedését, amely szerint a mester egész
életét bearnyékolta volna egy beteg idegzet gyogyithatatlansaga. Eugénie
a legidésebb Schumann-lannyal, az ugyancsak Svajcban élt Mariaval
egyltt nyugszik a kis gsteigi temet6ben, kozel ahhoz a kedves svajci lak-
hoz, ahol éltek s amelyben ma is kegyelettel 6rzik berendezésiket és egyéb
Schumann-reliquiakat. A cikkhez Eugénie egypéar kiadatlan levele kap-
csolodik, amelyet a cikk iréjahoz intézett.

G. Michel: Andvé Joliuet, essai sur un systéme esthétique musicale.
A kivalé modern francia komponista mdveinek analizise alapjan, a tanul-
many iréja egy Uj esztétikai szemléletet mutat be, ami filozéfiai vonatko-
zadsaiban egészen neoromantikusnak mondhaté. A zene és a mindenség
kozmikus rendszerének szoros kapcsolata, az akarat nagy szerepe az al-
koté tevékenységben, a zene mint a vilag lényegének inkarnacidja, mind-
ezek az eszmék Schopenhauert idézik, ami egészen furcsdn hat a franciak
szajaban. Ett6l eltekintve, Jolivet reprezentans muiveinek részletes, kota-
példakkal illusztralt magyardzata igen érdekes. (Jolivet vondsnégyesét
legel6sz6r az Uj magyar vonésnégyes mutatta be 1936-ban Budapesten.)

H. Collet: Manuel de Falla. A nagy spanyol mester halala alkalméabdl
par adat az életébdl.

THE MUSICAL QUARTERLY. 1946. Oktober.

Mann Thomas: To Brund Walter on His Seventieth Birthday. —=
Schofield, Bertram: A Newly Discovered 15th-Century Manuscript of the
English Chapel Royal-Part I. — Hernried Roébert: Discoveries in Vienna:
Unpublished Letters by Weber and Liszt. — Boyden David: Ariosti’s
lessons fér Viola d’Amore. — Mursell, James L.: Psychology and the
Problem of the Scale. — Grout, Jay Donald: German Baroque Opera. —
Tangeman RObert: Mozart’s Seventeen Epistle Sonatas.
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Kodéaly Zoltan hangversenyéi Eurépéban
¢s Amerikaban.

(Beszamold.)

A magyar kultira és a magyar zene propaganddjanak az elmault évad-
ban magyar szempontbdl kétségtelentil egyik legfontosabb, legkiemelke-
débb zenei eseménye Kodaly Zoltan eurépai és amerikai hangversenykor-
Utja volt, amelynek sordn a magyar mester az 6- és az Uj vilagnak nem
kevesebb, mint 16 nagyvarosaban vezényelte sajat miveit, mindenitt a ko-
z0nség és a zenésztarsadalom legnagyobb lelkesedése kozepette.

Kodaly utazdsanak részleteir6l a napilapok és a sajtd annakidején
részletesen és sokszor szinesen tuddsitottak; itt most — mintegy az utdkor
nyilvantartd kronikaja szamara — diéhéjba 6sszefoglaljuk az utazasnak
zenei szempontbdl legjelent6sebb eseményeit, allomasait.

Kodaly feleségével egyiitt 1946 okdber 28-an indult el atjara. Utjuk
els6 allomasa London volt, ahol a B. B. C. kitiind zenekardnak élén két
alkalommal (és a visszautazas alkalmaval, 4 hoénappal kés6bb, megint két
Ujabb alkalommal) vezényelte sajat miveit, olyan sikerrel, hogy a mf(sor
egyik szamat (a legutébb keletkezett Missa brevis cim( kompoziciét) mind-
jart viaszlemezre is vették; ugyanezt a mlvet egyébként utébb Parisban
még egyszer lemezre vették. A hangversenyek egyikét Ugy7 rendezték, hogy
Kodaly sajat mavét, William Walton (a modern angol komponistanemze-
dék egyik legkit(in6bb) szintén sajat m(vét. Sir Adrian Boult kivalé angol
karmester pedig Mozart és Elgar mdveit vezényelte.

Londonbdl az Egyesilt Allamokba, New Yorkba vezetett az Utja, a
Zeneszerz6k és Zeneirok Washingtonba hirdetett kongresszusara, amelyre
Magyarorszagrol Kodaly kapott meghivast. A hajo késése miatt a kon-
gresszust lekésték; e veszteségért azonban bdségesen karpoétolta 6ket az a
szivélyesség, amellyel az Egyesiilt Allamokban mindenitt fogadtak 6ket;
nem egy helyen a régdta meghirdetett bérleti hangversenyek musorat for-
gattak fel azért, hogy Kodaly sajat mdveit a legnagyobb zenekarok élén,
minél nagyobb kozénség el6tt vezényelhesse. Mar a partraszallaskor jol-
es6en tapasztalhatta hirnevének hatékonysagat. Tudjuk, hogy Eurépabdl
New Yorkba érkezéskor a partraszallas sulyos és terhes formalitasokhoz
van kotve. llyen hosszadalmas huzavonanak néztek elébe Kodalyék is, ami-
kor a new-yorki radié fogadasukra kikuldott tisztviselGje felismerte Kodalyt
és soronkivul odavezette az Utlevelek lattamozasat intéz8 tiszthez. Ez kez-
detben — mint rendesen —migen gégbsen és elutasitéan viselkedett. Majd
az Utleveleket nézegetve, megkérdezi Kodalyt, nem rokona-e a hires zene-
szerz6nek. Kodaly igent bdlint. Erre amaz, még mindig elég baratsagtala-
nul, tovabb kérdez, mégis hogyan s miképpen rokona? Kodaly végre Kki-
bokte, hogy 6 maga az. Erre az addig zarkdzott és hatarozottan baratsag-
talan tiszt egészen meghaté zavarba jott, pirulva kért bocsanatot és tisz-
teletadasa jeléll a t6le kitelhet6 legnagyobb kedvezménnyel kedveskedett
Kodalyéknak: azzal, hogy kéthénapos tartézkodasi engedélyiket sajat
felel6sségére mindjart egy évre meghosszabbitotta...

Itt New Yorkban kezd6dott aztdn az a diadalmenetnek is beill6 hang-
versenysorozat, amelynek soran az Egyesilt Allamok majd valamennyi
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fontosabb zenekaranak élén vezényelte sajat mdveit, leggyakrabban a
Pava-variaciokat és a zenekari Concertot, régebbi mivei kozil leginkabb
a Hary szvitet és a Galdntai Tancokat. Sok helyen bevezet6-el6adast, ugy-
nevezett talk-ot is tartott a magyar zenérdl. Résztvettek az {nneplésben
méas karmesterek és muzsikusok is; mindjart az érkezése utani napokon
Rodzinsky amerikai karmester a Carnegie Hallban (New York legnagyobb
hangversenyterme) négy estén egymasutdn jatszotta a Hary szvitet, a
League of Composers pedig kamarazenehangversennyel kedveskedett neki.
Kodaly maga a New Yorki Filharmonikus Zenekar élén a Concertot és a
Pava variaciokat vezényelte.

Washingtonban azzal lepték meg, hogy Schaffer nevl karmester mar
el6ére betanitotta a Missa brevist s igy azt mindjart érkezése utan el6adhat-
tdk. Az amerikai koruat soron kovetkezd allomasait csak éppen felsoroljuk:
Pittsburgh (Reiner Ferenc zenekaraval, itt a Galantai tancoknak volt kilo-
nosen nagy sikere). Philadelphia Orchestra (Stokowski zenekaraval),
Washington, Dallas, Detroit, Chikago Symphony Orchestra (az utobbi
két varosban a Pava-variacioknak volt egészen rendkiviili sikere), Cleveland.

Amerikdb6l hazajovet — mint mar fent emlitettik — Londonban
Ujabb két hangversenyt kellett Kodalynak vezényelnie. Onnan a kontinensre
athajézva, el6szor Parisban vezényelt; a kint tartozkodd Végh-quartett
pedig kilénbdzd kamarazenem(iveinek pompas el6adasaval kedveskedett, a
magyar mesternek. Genfben Ansermet-vel egyUtt az Orchestre de la Suissc
Pomande (a legkitiin6bb svajci zenekar) élén a Pava variacidkat és a Con-
certot vezényelte. Ugyenezek a miivek szerepeltek aztdn a soron kovet-
kez6 zenekari hangversenyek mf(soran is, Zirichben és Luganoban (az
eddig a magyar zenér6l angol, francia és német nyelven tartott el6adasok
utan most még olasz nyelven is beszélt Kodaly e témarol).

Néhany napi budapesti pihenés utdn majusban a régdta esedékes
oroszorszagi meghivas teljesitésére kertlt sor. Kodaly volt kivalé tanitva-
nyanak, Szab6 Ferenc f6iskolai zeneszerzéstanarnak a kiséretében utazott
a Szovjetuniéba, ahol Leningrddban és Moszkvdban a legnagyobb zene-
karok élén, élményszer(ien megkapd, a legnagyobb luxussal berendezett
koncerttermekben vezényelte miveit. A lelkes kdzonségnek itt legjobban
a tadncos ritmusd milvek: a Hary-szvit és a Galantai tancok tetszettek.
A Hary-szvitb6l Leningradban két tételt (az Intermezzot és a Finalét)
azonnal meg kellett ismételni. Kodalyt itt is mindendtt a legnagyobb tisz-
teletadas vette koril; egy Moszkvaban tiszteletére rendezett fogadas alkal-
maval teljes két 6ra hosszat kellett a négyes sorokban hozzajarulé tisztel6k
soraval kezetfognia...

Ezek a puszta adatok. Joles6 érzés, hogy nemzetiink mostani példat-
lan anyagi és moralis elesettsége kodzepette mégis van legaldbb a magyar
kultdranak Kodaly személyében olyan szo6szoléja, akit, mint a magyar szel-
lem, a magyar lélek igazi nagykdvetét a mai vilag két ellentétes poélusan
mindenitt egyforma, osztatlan szeretettel és tisztelettel vesznek koril.

B. D.
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Beszamoldok a fontosabb zenei eseményekrdl
és hirekrdl.

ANGLIA.
The Music Review beszamoléja a londoni B. B. C. 1947 nov. 27-i
koncertjérél.
Kentner Lajos és a B. B. C. szimfonikus zenekar Sir Adridn Boult
vezényletével el6szor adta el§ Bartok BéLa Ill. zongoraversenyét (Albert

Hall). Ebben a m(iben a koncertet jellemz§ tdobb sajatsag hianyzik. Ahe-
lyett, hogy a szo6lé és a zenekar egymassal versenyeznének, inkabb kiegé-
szitik egymast. Virtudz szempontbdél tartézkoddébb, mint a két elsé zon-
goraversenyben. A kozéps§ tétel rovid atmenetén kiviul nincs hatasos
kadencidja. De a hagyomanyos harom tételt lényegében egészen mozarti
tisztasagban megtartja. A mi jelent6ségét noveli a koncertformanak az
expressziv tertleten vald kiszélesitése. igy a masodik tételben a sz6lé és
a zenekar funkciéja hattérbeszorul azért, hogy az egész tondlis apparatus
transzcendens kifejezést oltson. (?) Az elsé tételben a témak két csoportja
all egymassal szemben. Az els§ csoport gyonyord, aranyos vonalaival bar
magyar elemekkel van atszéve, egészen egyéni: magyar elemeiben a ver-
bunkos zenére emlékeztet. Ez a sajatos iz fliszerezi a gazdagon diszitett
masodik témacsoportot is. A kozéps6 tételt a vondsok misztikus hangza-
tai vezetik be, majd a zongora belépésével koralszerl rész kovetkezik a
C-dur és lyd hangnem keverésében. A tétel kozépsé része elragadd ,Kkis
éjjeli zene*. Barték kutatdo elméje, amely az atavisztikus, Osztonszer( és
kifinomult idedl kozott fennallé tragikus dualizmus megoldasat keresi,
mintha végre szintézishez jutott volna. A nagy kulzdelem, amelyet utols6
éveiben folytatott ezért, még erBsebbé tette vagyddasat az egyensuly el-
érésére. Ugy latta, hogy a vallasi doktrindk az idék folyaman nem tudtak
mar kielégiteni az ember lelki sziikségleteit, igy a természetben talalja
meg az lIstent, a pantheizmusban a lélek békéjét. A kordi visszatér a zene-
karban, a zongora kanonszer( diszitésekkel nyul bele és a befejezésnél
teljesen a béke, a megnyugvas hangulata jut uralomra. — Az utolsd tétel
torés nélkil folyik le, hasonléan Beethoven utolsé m(iveinek ronddéihoz.
Feltinik az egyes részek felépitésének rendkivil vildgos ardnyossaga.
A hangszerelés tévedhetetlen miivészetében mindig er6teljes, de nem su-
lyos. Kentner a szolérészt gavalléros kénnyedséggel jatszotta, Boult nagy
pontossaggal vezényelt.

Ugyancsak ebben a szdmban olvashatjuk Bartdk utolsé zenekari Con-
certojanak érdekes kritikajat. Ez a koncert, a kritikus szerint, Bartok leg-
utolsé stilusdnak vonésait: a ritmikus szabdalytalansadgot, a polytonalis
Osszeltkozéseket, szabad, polifénikus kombinacidokat igyekszik népszerd-
siteni. A hagyomanyos szimféniaforma szigorusagat a szélesen, szabadon
kezelt szinekkel jatssza ki. A bevezetést egy négyszolamuva emelkedd
motivumra épiti fel, tehat komolyan szimfonikusan indul. De ezutan csak
az 5. tétel rondoszerl finaléja veti fel a szimfonikus eszmét. A 3. tétel
tele van kés6romantikus, rapszodikus, s6t cigdnyos elemekkel, héarfaval,
fafuvokkal, ami Bartok els6, Liszt utani stilusat jellemezte. Az ,Inter-
rupted Intermezzo" pompés 5/8-os ritmusa (IV. tétel) az utols6 vonos-
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négyesek kozépsd tételeire emlékeztet — in modo bulgarese —, valamint
Bartok kordbbi magyar népzenei korszakara. A ,Finalé" kontrapunktikus
otletekkel és er6teljes ritmusokkal emelkedik nagy magaslatra, de végul
mégis csak visszaesik egy csliggedt gesztusba. A hangszerelés szbvevé-
nyessége, a szoléfuvolak szeszélyes kadenciai, a harfak 0j, otletes meg-
sz6laltatasa nem tudjak felejtetni a mid sajatosan megalkuvo jellegét, ahol
Dohnanyi-féle romantika Utkézik 06ssze Bartok utolsé vonésnégyeseinek
poliritmikus kombinécidival. Latszik, hogy Bartok itt a népszerlbb, koz-
érthet6bb stilussal prébalkozik, legnagyobb muzsikus-honfitarsa, Kodaly
mintajara, s ehhez a torekvéshez még hozzdadja az amerikai hallgatdsag
sziUkségletét, akiknek szamara ezt a m(vét irta. De éppen ez a mi mutatja
meg, hogy Bartok akkor igazdn Bartdok, ha hi marad énmagahoz. Az 6
szigorl és meg nem értett stilusa, a poliritmikus forméak és heterofon har-
monidk 0Osszeutkdzése — ami olyan jellemz8en nyilatkozik meg a 2. és a
6. vondsnégyes kodzott — nem tlr népszer(isitést. Magaba olvaszthatja a
népzene melddiait és ritmusait, a ciganyzene rogtonzott elemeit, de nem
a modern szimfénia jol beigazitott varosiassagat. Bartok Concertéja valo-
ban Amerika szulotte, kialénds példa arra, hogy a politika milyen valto-
zasokat hozott létre az eur6pai zenében. Els6 el6adasa 1944-ben New-
yorkban volt, Koussewitzky vezényletével, és a bostoni szimfonikus zene-
kar kézrem(kodésével.

A londoni filmharmonikus zenekar az idei évad elsd felében egypar
valéban magasszinvonali hangversenyt adott de Sabata, Bruné Walter
és van Beinum vezényletével. Sabata sikere kulondsen nagy volt a német
klasszikusok, Beethoven, Brahms tolmacsolasdban, mert megmutatta, hogy
értelmezésiilkh6z mas utak is vannak, mint amilyent eddig a német kar-
mesterek és angol utdnzoik kovettek. Sabata éppen ellentéte Walternek.
El6bbi a dinamikus koncentracié, utébbi a lirizmus, az énekl6 vonods-
tonus nagy mestere. Beinum, az amszterdami Concertgebouw zenekar
vezetGje, Berlioz tolméacsolasdban volt utolérhetetlen. A ,, Times" irja apri-
lis 21-r6l: Honegger ,J.eanne d'Arc" c. oratériumat mutatta be a londoni
Radio ének- és zenekara., P. Claudel szdvegét erre az alkalomra D. Arun-
dell forditotta angolra. A mi radidel6adédsa igen hatdsosnak bizonyult.
A libretté egyes fejezetei: a roueni piactéren a Jeannet gyalazé témeg-
jelenet, megprébaltatdsdnak és birdinak groteszk jelenete, a kiralyi koro-
nazas nagy Unnepiessége, Jeanne haldlanak atszellemuilt jelenete a leg-
valtozatosabb zenei képekre adnak alkalmat.

A Boris Godunovot ugyancsak a londoni Radioban adtdk el§ februar-
ban. Az el6adast Stanford Robinson vezényelte.

Az angol zeneélet fontosabb eseményei a British Council havi tajé-
koztatdja szerint. 1947 marcius.

Az edinburghi skét zenekar Walter Susskind vezényletével el6adta
Kodaly ,,Galantai tancok” c. mlvét. A hdé hangversenymdisorain szerepel-
tek Bartok szélohegedili-szonataja és Bartok hegedlconcertje (Max Rostéal
és a liverpooli filh. zenekar el6adasaban, vezényelt Malcolm Sargent),
Milhaud: Les Songes, Poulenc: Aubade et Sextett, (Leighton Lucas
Orchestra), Honegger: Symphonie for Strings (Boyd Neel Orch.), Hinde-
mith: Sonata for Piano and Trumpet (Franz Reizenstein és George Eskdal),
Medtner: Fairy Tale in E minor, Khatchaturian: Toccata (Moiseiwitsch),
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Tcherepnine: Le jeu de nativité (a Hirsch-quartett szdlistakkal vez. a
szerz@).

Az aprilisi tdjékoztaté adatai: Frazzi: Preludio magico (London Philh.
Orch. vez. de Sabata), Le6 Weiner: Two Nocturnes (L. Kentner), Bar-
tok—Serly: Mikrokosmos (London Symphony Orch. vez. Ch. Hambourg),
Barték: Music for Strings, Percussion and Celesta (Boyd Neel Orch.
cond. by Reginaid Goodall), Hindemitli: Symphonie in E-Flat (Vienna
Symphony Orch. vez. A. Boult), Prokofieff: Piano-Sonata No 3. in
A — minor (Colin Horsley), Milhaud: Double Piano Concerto (Henri
Piette and Janine Reding), Bartok: 6. Quartett (Cambridgeben, el6adta a
Gertler Quartett Brisszelbdl).

Opera és balett. A Sadler’s Wells Balett Tarsulat a Covent Garden
szinhdzban felljitotta Smetana operajat ,,Az elcserélt menyasszonyat —
Leonide Massine, mint vendég szerepelt Falla ,,A haromszogletli kalap" és
Rossini ,,La boutique fantasque" c. balettjében. — Egy U(j balettet mutat-
tak be ugyanitt. Zenéje Massenet ,Le Cid‘ c. operajabol, koreografus
Celia Franca, diszletez6 Honor Frost.

A ,Manchester Guardian" irja apr. 11-én: A Halié Orchestra, Jorda

Enrique vezényletével el6adta Kodaly ,,Hary Janos" szvitjét. — Kopen-
hagdban marcius 21-én hangzott fel a ,,Psalmus Hungaricus". A zenekart
Tango Egisto vezényelte. Kozrem(kddott Thyge Thygsen. — Ipswichben

marcius 8-4n a varosi korus el6adta Kodaly: Enek Szt. Istvan Kkiralyhoz
cim({ vegyeskarat.

Edinburghban a zenei és dramai nemzetk&zi Unnepségek augusztus 24.
és szeptember 13. kozott lesznek. Tobbek kozott el6adjak Verdi ,,Mac-
beth" és Mozart ,,Figaro" c. operdjat. A Sadler’s Wells Balett, a Mengs
és Calvet vonosnégyes, a Bécsi Philharmonia, a Colonne-zenekar, a Hallé-
és a Skot-zenekar, a liverpooli filharmonikus zenekar is leszerzddtek.>Kar-
mesterek és szoélistdk: Brund Walter, Paul Paray, Artur Schnabel, WA41-
liam Primrose, L&tte Lehmann stb. Részletes informéacidékat ad: The Festi-
val Office Music Hall, Georg Street, Edinburgh 2.

Benjamin Britten ,,Angol operatarsulat" cimen egy kis operaegyut-
test szervezett 12 énekes és 12 hangszerjatékos szerz6dtetésével. = Leg-
Ujabb operdjanak szoévegét Maupassant ,,Madame Husson rézsafaja" cimu
kis torténetébdl vette.

Az angol Boosey & Hawkes zenem(i-kiadé kiadja B. Britten angol kom-
ponista 6sszes mf(veit, tovabba Vaughan Williams, Edward Elgar, Alan
Bush, John Ireland munkait és féleg a nagy nemzetkdzi zenekolt6k, mint
Bartok Béla, Kodaly Zoltan, Serge Prokofieff, Serge Rachmaninoff és
Anton v. Webern zenemdveit.

A Covent Garden Opera Trust megtagadta a bécsi allami opera tar-
sulatnak a salzburgi nyari szereplése utan tervezett londoni vendég-
szereplését.

Novello felemelte 25% -kai kiadvanyainak arat.

Az ,International Society for Contemporary Music“ az idén
Kopenhagaban tartja hangversenyeit. The Musical Times hiradasa szerint
(1947 aprilis) a kamarazene-estékre elfogadtak Kéisa Gydrgy két hegeddre
és egy violara irt trigjat.
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FRANCIAORSZAG.

Zenei események:

A francidknal a tanc, a balett mindig els6rangd fontossagu a zenei
életben. igy a ,,Revue musicale” els6 helyen kozli a parizsi operai balett
vizsgajarol szol6 tudodsitast. Ezeken a vizsgdkon dél el a francia balett
sorsa, itt tlnnek fel az (j tanctehetségek, akikre most, a habord utan,
kulonoésen nagy szikség van. Tudvalevd, hogy az operai balett évek 6ta
valsadgos helyzettel kiizd. Serge Lifar tavozasa egy csom¢ fiatal tehetség
kivalasat vonta maga utan, akik mind kulfoldon prébaltak elhelyezkedni.
A balettkarnak ez az elszegényedése mind adminisztrativ, mind muivészi
szempontbdl nagy gondokat okozott. igy természetes, hogy az idei vizsga
kulonods érdeklddést keltett. Vajjon a legmagasabb osztaly ndvendékei
kozott lesz-e utdnpotlas igazi tehetségekben? Az eredmény megnyugtatd.
Egy csomd tehetség kozoétt is kitlint Madeleine Lafon, kétségtelenil a
jovoé csillaga. Technikaja olyan tokéletes, hogy mindent meg tud csinalni.
Nemcsak a virtuéz, hanem az expressziv szerepekre is ratermett. Muzika-
litasa ugyancsak kifogastalan. Nagy stilusa van, hajlékony és éneklé,
amely az egész testet a tdnc szolgalataba allitja. Hivatott arra, hogy a
tisztan formalis, mechanikus stilus helyébe Ujra igazi tancm(ivészetet hoz-
zon a szinpadra. — A férfindvendékek ugyancsak kellemes meglepetéssel
szolgaltak. HosszU éveken at gyengeségiikkel és kevés szamukkal tlintek
fel, most egyszerre egész csoportjuk akadt, akik mind Kitlin6é stilust és jo
iskolat mutattak. Legtobbet igér6 M. Renault. Serge Golovinet mar Monte
Carlobol ismerjik. Nemes és tiszta stilusa méltova teszi arra, hogy ked-
véért a ,,Rozsa lelkét" felujitsak. Nagy probléma a koreografia kérdése.
Itt oridsi a visszaesés Gyagilew orosz balettjének parizsi vendégszerep-
lése 6ta. A franciaknak onerejikb6l kell egy olyan koreografikus iskolat
teremteni, amely nyomaba léphet az orosz példanak.

Bizarr 6tlet tlinik szembe a Champs-Elysées balett mf(isoran. Jean
Cocteau ,,Le jeune homme et la moért" c. balettjét Bach ,,Passacaglia" ze-
néjére tancoltak. A kritikus megallapitja, hogy Bach stilusa a legkisebb
tdmpontot sem nydjtja a tancos figurak és helyzetek szdmara. Ennek a
stilusnak a vonalszépsége és kifejez6 ereje teljesen elsikkad a balettszin-
padon. Cocteau morbid stilusa semmit sem nyert ezzel a zenével.

Egészen maés a helyzet Sztravinszki ,,Jeu de cartes” balettjében, amely-
ben a rutinos szerz6 a legkit(in6bb alkalmat nyujtja pontos és szolid koreo-
grafiara. A leegyszer(sitett és linearis zene egyszer(i finom mozdulatokat,
inkabb fehér és fekete toénust kivan. Janine Charat koreografidja nagysze-
rGen eltaldlja ezt a szellemet s igy teljes lévén az egylttmi{kddés a szin-
pad és a zene kozott, mindkett6 egyforman lekoti a hallgatot.

Jacques Ibert ,,Amours de Jupiter” c. balettje hasonlé6 harmoéniat mutat
a partitura és a tancos gesztusok kozott. Kuiulénben éppen az ellentéte
Sztravinszki zenéjének. Csupa plasztika és szin. A melddia énekel, a rit-
mus €l, a hangszerelés nagyon valtozatos, tehat alkalmat ad a koreogra-
fusnak arra, hogy ihletének minden forrasat kihasznalja.

Parisban az ankarai konzervatérium professzoranak. Ahmed Adnah
Saygun-nak ,,Yunus Emre" c. oratériumat mutattak be a Salle Pleyel-ban.
Saygun, Bartok torok népzenei kutatdsaibdl meritett ihletet, midén hazaja
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népzenéjét beolvasztja miveibe. Az oratérium szovegét Yunus Emre, t0-
rok kolté mivébdl meritette, aki a 13. szazadban élt. A kolt6 gondolatai
az életr6l, halalrél, Istenr6l és az emberi sorsrél ihletik a zeneszerz6t.
A népzenei hatas ellenére, stilusa éppen nem exotikus, inkdbb a gregorian
dallamokra emlékeztet, hiszen ezek a dallamok is keleti-népi elemekbdl

taplalkoztak, ugy ahogy Azsiaban, 6shazajukban megsziilettek. — A mii-
vet maga a szerz§ — a parizsi Schola cantorum hajdani névendéke —
vezényelte.

A parizsi hangversenyévad mdsoran feltlinik Berlioz ,,L’enfance du
Christ" és C. Franck ,Les béatitudes" oratériumainak feldjitasa.

SVAJC.

A ,,Neue Zuricher Zeitung’ beszamoldi:

Svajcban minden keriuletnek, minden varosnak sajatos élete és kul-
tardja van. Ebbd6l kovetkezik a svajci zeneélet szinte attekinthetetlen sok-
félesége, ami bizonyos hatranyokkal jar. Ugyanis az idegenforgalom miatt
a legtdbb hangversenyt nyaron rendezik, igy kénnyen megesik, hogy az
egyes el6adasok, misorok id6ben Kkeresztezik egymadst, egymassal kon-
kurrdlnak. A zirichi szinhazi hetek, a luzerni nemzetkdzi zenei Unnepé-
lyek mar hagyomanyosak és népszerliek a kozénség el6tt. Most, amikor
Svajcon kiviul is megindulnak az ilyenfajta, mar hagyomanyokkal bir6
Unnepi hetek rendezései, a referens még fontosabbnak tartja a svajci
zeneélet nagyobb 0Osszefogéasat.

Schaffhausenben nemzetkdzi Bach-zenelnnepélyeket rendeznek ju-
nius 4—8-ig. A mdsoron szerepel: egy kantata-est, egy zenekari hangver-
seny, a vilagi kantata ,,Mer hahn ne neue Oberkeet" szabadtéri, drama-
tizalt el6addsa. Egy matinén Gurlitt professzor beszél Bach kamarazené-
jér6l. Az el6adasokat a H-moll mise zarja le W . Reinhardt vezényletével.

A ,Basler Nachrichten" beszamoléiban feltlinik Basel nagy el6sze-
retete a régi zene irdnt. ldevonatkozé hangversenyei nagy torténeti kul-
tararél tanuskodnak. Ezeken a mdsorokon olyan értékes mivek szerepel-
tek, mint Purcell, Vivaldi, Buxtehude triészonatai, Loeillet két fuvolara és
cem,baléra irt szonatdja, egy Oiber-hegedilszonata, Vitali Ciaconndja. —
Egy zenekari estén a parizsi ,,Ars rediviva" tarsasag vendégszerepeit. Pom-
pas el6adasban mutattak be Handel, Hasse, Couperin, Vivaldi, Telemann,
Bach, D’Andrieu kiadatlan muiveit. Enekkari hangversenyen Purcell a
capella mlve hangzott el ,,Lord how long wilt Thou angry?" és két szopran
sz6lamra irt ,Elégiaja"”, amelyet Mary kiralyn6é halalara irt. Handeltél a
gyonyoérd 8. Anthem volt mlsoron ,,O come, let us sing unto the Lord". —
De a modern zene is sz6hoz jut Baselben. Nagy genfi sikere utan a Végh-
quartett Baselbe is ellatogatott és Barték V. vonoésnégyesével kulondsen
nagy tetszést aratott. Egy héten belll két nagyszabasu Bartok mlvet adtak
Baselben, a Heged(ikoncertet és a zenekari Concertot.

La Tribiné de Génévé beszamoloibal:
A genfi ,,Société de chant sacré" Samuel Baud-Bovy vezényletével

el6adta Stravinsky ,,Perséphone™ c. oratériumat. A mdvet Stravinsky még
1934-ben, Ida Rubinstein szaméara irta. Ez a koérilmény olyan formai
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megoldasra kényszeritette, ami nem volt 6sszhangban a muzsikus bensd
meggy6z6désével: partitirajat nem énekes, hanem deklamdalé fészerephez
kellett idomitania olymoédon, hogy a szavakat a zene kovetelményeinek
alavetett hangzé matérianak tekintette. Az antik téma, André Gide fel-
dolgozasaban, akarcsak az ,,Oedipus rex‘-ben, Gjra a modern zenei klasz-
szicizmus problémaéja elé allitja Sztravinszkit, Perséphone stilusa is azt a
teljes leegyszer(is6dést és megtisztulast mutatja, mint az Oedipus rex.
'Csak hogy mig az utdbbi ezt a feladatot férfias er6t6l duzzadd formaban
oldja meg, Persephone zenéje gydngéd és ndies. A tonalitas nagyszerd
frissesége, a korusok kristalytiszta stilusa, amelyet egy teljesen a lényegre
leszoritott zenekar kisér, rogton szembetlinik. Sztravinszki itt eltaldlta a
hangnak azt az el6kel6ségét és a nagysagnak a méltésagat, amit a téma
megkovetel. A nimfak korébdl elrabolt Perséphone, a pokol, az arnyak
birodalma, az Ujjasziletett Perséphone, akinek gy6zelme egy koérus moz-
dulatlan fényében sugarzik, egész kilénds hatast valtanak ki Sztravinszki
zenei interpretaldsaban. — A szép estét Liszt 13. zsoltaranak el6adasa
zarta le.

A leghozzaért6bb kozdnségnek szolt az a genfi hangverseny, amelyet
a ,Harmonie nautique” zenekar rendezett M. Arthur Prévost vezényleté-
vel. J. B. Lully trombitadkra, dobokra és hautbois-ra irt ariai hangzottak
fel, idézve a napkiradly dics6 szazadat. Ebb6l a ragyogdan tiszta muzsi-
kdbol még ma is lehet tanulni. Claude Gervaise a 16. szdzadvég nagy
muzsikusanak hires ,,Danses Royales" tancsorozatdbdél adtak még eld
darabokat (Bransles, Pavanes és Gaillardes) Prévost zenekari atirataban.

AUSZTRIA.
A németekkel ellentétben, — akik meglehetdsen lebecsulik a kulfoldi
zenét — az osztrakok kilonds képessége mas népek zenéjének megértése

és befogadasa Bécset foldrajzi helyzete, népének szerencsés faji kereszte-
z6dése mindig is a legalkalmasabba tette arra, hogy a kulfoldi zenei aram-
latok kézpontja legyen. Mar a felszabadulds utan megkezddédik Bécs zenei
renaissancea, amely azdta csak még jobban felviragzott. Az Universal és
a Doblinger-Hermansky cég rendezi a koncerteket. Kiulonésen az el6bbi
hangversenyein szerepel sok kilféldi. Amerikai, angol, roman, magyar,
svajci, francia nevek tlinnek fel, az Uj komponistdk: Bliss, Britten, Ger-
shwin. Copeland, Barber, Schoeck, Poulenc, Honegger mar jol ismertek
a bécsiek el6tt. A hazai 0 stilust Schénberg iskoldja, A. Berg, A. von
Webern, H. G. Apostel, Spitzmiller képviselik. A bécsi Filharménia en-
gedett szigorl klasszikus hagyomanyaibél, amikor Gershwint, Copelan-
dot tlizi mdsorara. A bécsi szimfonikusok Otletes zenei ciklusokat rendez-
tek ilyen cimekkel: szerelem és gy(lolet a zenében, habord és béke a zené-
ben stb. A bécsi kis fiténekesek (Wiener Sangerknaben) sem vesztettek
népszer(iségokb6l. — Az allami opera, amelynek a ,,Theater an der Wien*
adott ideiglenesen otthont, Klemperer vendégszereplése alkalmabdl a régi
dics6ségében melegedett, Mozart Don Jianjanak el6adasa valoban toké-
letes volt.

Az 1947 janius 16— 30-ra tervezett bécsi nemzetkdzi zenelinnepélyek
misorabdl a kévetkez6 fontosabb eseményeket emeljik ki: Jan. 16.: Koérus-
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zenekari hangverseny Honegger miveivel a komponista vezénylete alatt
(Sinfonie liturgique és Jeanne d’Arc au Bucher). — Jan. 17.: Elisabeth
Hongén: Schubert-dalest. — Schneiderhan— Aeschbacher: Beethoven szo-
natak heged(re és zongorara. — Jan. 19.: Mai zene zenekarra és részben
kérusra. Ghedini, W . Walton (bracsakoncert, szélista Lukéacs Pal), és
Petrassi (Coro di morti) midvei a komponistdk vezénylete alatt. —
Jan. 20.: A Budapesti Févarosi Zenekar hangversenye Somogyi Laszld
vez. a. (Bach—Weiner: Toccata, Bartok: Zene haros, Ut6hangszerekre,
Debussy: Faun délutanja, Beethoven VI1). — Jan. 21, A Wiener Sympho-
niker zenekari estje Hindemith mf(veibdl, a szerz6 vez. a. (tbbbek kozt
zongoraverseny 1946, Symphonia serena 1946). — Jin. 22.: A Bp. Szfé~
varosi Zenekar |Il. estje Fricsay Ferenc vez. a. (Smetana: Moldava,
Kodaly: Concerto, Viski: Heged(iverseny, szdélista Zathureczky). —
Jun. 24.: Hindemith mivei kamarazenekarra a szerz6 vez. a.: Trauermusik
violara és vonosokra, Balettszvit ,,Nobilissima visione", ,,Die 4 Tempera-
mente" Téma variaciokkal zongorara és vonoésokra, ,,Herodiade" kamara-
zenekarra. — Jan. 25.: Sztravinszki: L’Histoire du soldat" szcenikus el6-
adéasban. Vez. H. Swarowski. Rendezd: O. F. Schuh. — Jan. 26.: A Wie-
ner Symphoniker estje, vez. Karl Bohm. Mozart és Richard Strauss-mivek.
— Jan. 27.. Adridn Aeschbacher zongoraestje (Svajc). Beethoven-szona-
tdk. — Jan. 29.: Olivier Messiaen (Paris) orgona-matinéja sajat mdveibdl.
Jun. 29. este: Mai osztrdk zene kamarazenekarra Franz Litschauer és Anton
Heiller vez. a. Paul Angerer: Musik fur Streichinstr. — Karl Schiske: Kon-
zert fur Streichorch. — A. Heiller: Toccata fir 2 Klav. — Armin Kauf-
mann: Musik fur Horn und Streichorch. — Theodor Berger: Rondino
giocoso. — Jan. 30.: A Wiener Symphoniker zenekari estje, vez. Ottd
Klemperer. — Uj mivek. Brahms g-moll zong. quartett zenekari feldolgo-
zdsa (Schonberg). Korngold: Heged(verseny. Sztravinszki: C-ddr szim-
fonia. 1945.

CSEHSZLOVAKIA.

Majusban nemzetkdzi zenei Unnepséget rendeztek Pragaban. Az Un-
nepség misordn a cseh Filharmonia mellett kamarazenekar és cseh ope-
rak szerepeltek. Dirigensek: Talich, Rafael Kubelik, Charles Muench és
Ansermet. El6adtak Haba ,,Matka" cim({ negyedhang-operajat, Honegger
»Nicolas de Flue" cim{ 0j oratériumat. Az Unnepségek lezarasaként zene-
szerz6k és zenekritikusok nemzetkdzi kongresszusat rendezték.

SZOVIETUNIO.

Prokofieff a haborG alatt monstre-operat irt Tolsztoj ,Habora és
béke" c. regényébdl. A terjedelmes mlvet Leningradban mutattak be, két
estén &t tartdé el6addsban. Az 1812. évi nemzeti hdboru dics6séges kor-
szaka kulonds érdekl8dést és szimpétiat ébreszt a mai orosz nemzedékben.

Az lzvesztija irja: A Lenin-renddel Kitlintetett tadzsiki opera és
balettegylittes 0j vigoperat mutatott be ,,Neveszta menyasszony" cimen,
amelynek szerz6i A. C. Lenszki zeneszerz6 és Mirza Tursun tadzsiki
kolt6. Az opera kolt6i modon &brazolja a tadzsiki szovjet falu Uj életét
és a n6 Uj helyzetét a szovjet tarsadalomban.
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Jelentés Bécs zenei életér6l. (1947 méjus.)

Bécsnek a habord utani maéasodik zene-évadja vége felé jar. Ezen a
télen is sok nehézség allt a zeneélet Utjdban: hideg, vagy alig fGtott ter-
mek, az éjszakai kozlekedés bizonytalansdga, utazasi nehézségek. Mind-
ennek dacara legtébb esetben meg lehetett tartani a hirdetett hangverse-
nyeket.

Az Allami Operahéaz, féépuletének elpusztulta utan a Theater an der
Wien épuletében, a korati Volksoper-ban és néhany esetben a Hofburg
vigadd-termében talalt hajlékra és el6adoi lehet6ségre. Sikertilt a reportoar
fontos darabjait Gjra mCsorba allitani és kiulondsen énekes szempontbol
magas szinvonalra emelni. A legkiemelkedébb el6addsok Don Giovanni,
Cosi [an tutte, Entfihrung, Figaro hazassaga, Otello, Traviata, Rigoletto,
Salome, Rézsalovag Walkiir és Tannhauser el6adéasai voltak. Enekeseink
kozil Ljuba Welitsch, Elisabeth Schwarzkopf, Annié és Hilde Konetzni
(szopranok), Elisabeth Hongén, Elena Nicolaidi (altistak), Anton Der-
mota, Max Lorenz, Julius Patzak (tenor), Paul Schéffler, Hanz Hotter,
Herbert Alsen (basszus és bariton) allottak az élvonalban; soraikat gyak-
ran Magyarorszagrol, Romaniabol, Italiabdl, Angliabdl és Svajcbol jott
vendég-énekesek egészitették ki. A rendez6i gardabol O. F. Schuh munkéja
(Hoffmann meséi, Don Giovanni, Traviata és mas operdkban) bizonyult
a legkiemelkeddbb teljesitménynek. A szinpadi képek alkotasa terén Rdbert
Kautsky végzett figyelemremélté munkat. A vezet§ karmester kérdésére
sajnos, mindeddig nem sikerilt teljesen kielégit§ megoldast talalni.

A bécsi hangversenyzenekarok koézott maig a Filharménia all az élen,
ebben az évadban 8 bérleti hangversennyel, amelyek szinvonala és mdsora,
sajnos, nem bizonyult teljesen kielégitének. Erésen érzik az allandé vezetd-
karmester-egyéniség hianya. Knappertsbusch egyel6re vendégként tért
vissza az egydulttes élére, altalanos 6rom kozepette. Ugyancsak megjelentek
a Filharmonia élén a ,visszatért® mdvészek kozul Clemens Krauss és
dr. Karl Béhm.

A Filharmonian kivill a legfontosabb zenekari estéket a Gesellschaft
der Musikfreunde és a Wiener Konzerthausgesellschaft rendezték, a Wie-
ner Symphoniker és az er6sen fejl6dé Tonklnstler-Orchester zenekaraval.
A szimfonikusok tulajdonképen Bécs élvonalbeli hangversenyzenekarat al-
kotjak, miutan a Filharmonikusok (akarcsak Budapesten) elsGsorban az
Allami Opera céljat szolgaljak és csak ritkan vallalkoznak hangversenye-
zésre. Természetesen a szimfonikusokndl is a karmester-kérdés all az el6-
térben. E téren a Konzerthausgesellschaft vezet6sége els6rangu (Bécsben
részben még alig ismert) vendég-karmesterek szerzdédtetésével oldotta meg
a kérdést. A legkiemelkedébb nevek: Carlo Zecchi és Fernando Previtali
azonnal kedvenceivé lettek a bécsi kdzdnségnek. Hasonloképen igen nagy
sikere volt Bern. Molinari vezénylésének.

Mindkét rendezévallalat nagy helyet juttatott programmjaban a modern
zenének. A Musikfreunde sorozata ,,Pro Arte“ ciklusdban a régi zenétdl
Alban Berg és Schénberg miivészetéig vezetett. A fontosabb bemutatok:
Barték I11l. zongoraverseny, Hindemith: Es-dUr szimfénia, Ravel: Zon-
goraverseny, J. N. David: Ill. Szimféniaja voltak.

Idegen szolistak és quartettek kilénésen a Konzerthausgesellschaft
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rendezésében latogattak Bécset. A parisi Pascal-kvartett harom estéjén
klasszikus és romantikus kamarazenét jatszott, mig az Amszterdami Vonos-
négyes Sosztakovics op. 59. sz. m(vét és Hindemith kiemelked6 utolsé
kvartettjét mutatta be. Tovabba vendégink volt a londoni Aeolian-quartett
is. A bécsi egyuttesek kozul a Schneiderhan vonésnégyes, valamint a Fil-
harmoénia és a Barylli-quartett megint mkédnek. Sajnos, itt is az a hely-
zet: mennél magasabb a jaték kvalitdsa, annal idegenebbdl &allnak a modern
zenével szemben.

A Bécsben szerepelt szolistak kozil kilondsebben az idegenbdl jott
nevesebb mivészeket emeljik ki. Régi ismerésok, mint Backhaus, Menuhin
és masok mellett Uj nevekkel is megismerkedtink. Ilyenek voltak Moura
Lympany angol zongoram(vészné, Paul Baumgartner svajci és Jan Gorbaty
lengyel pianista, karmesterek kozil Somogyi Laszl6 magyar és dr. Vaclau
Smetacek és Rafael Kubelik cseh mivészek, Farnadi Edit magyar zongora-
mUivészn6é és Lukacs Pal magyar bracsam(vész.

Mar az eddigiek alapjan is megallapithaté: Bécs, mint zenevaros meg-
tartotta régi vonzoéerejét. Valamennyi itt hangversenyezd neves kulfoldi
mUivészlmegegyezik abbeli véleményében, hogy a bécsi kdzonség hangulata
és itélete most is valtozatlanul dont§ fontossagl szdmukra.

Hans Rutz (Bécs).

A Magyar Zenemd(vészek Szabadszervezetének
kozgydllése.

(Kivonat a maj. 18-an tartott kozgy(lés jegyz6kényvébdl.)

Molnar Antal 0. v. alelnék megnyitja a kodzgy(lést. A Szakszervezeti
Tanacs részér6l Nemes Dezs6 titkdr Udvozli a megjelenteket, visszapillan-
tast téve a kizdelmes multra és hitet téve afel6l, hogy rovidesen az orszag
népének és vele a mivészeknek életszinvonala emelkedni fog. — Gergely
Janos napirend el6tt beszamol a parisi magyar zenem(vészek csoportjanak
eredményes munkajarél. — Molnar Antal 0. v. alelndk beszamoléjat Ko-
daly Zoltan elndk munkassaganak méltatasaval kezdi és tavollétében is
koszénetét mond neki a Szervezet érdekében Kkifejtett odaadé munkajaért.
Megemlékezik az elmdult év alatt elért fejl6désrél, a Szabadszervezet anyagi
és erkolcsi helyzetének lényeges javulasarol, az épllet javittatasarol, a ta-
gok szeretet-csomagokkal valé ismételt megsegitésérél, stb. Hangverse-
nyeink és a pedagégus-tagozat el6adassorozatai irant is jelent6sen foko-
z6dott az érdeklédés. Be kell szdmolnia egy sulyos veszteségrdl is, épp a
kozgyllés napjan vesztettik el Balaban Imrét, Szervezetink nagylelkd
partfogojat. (Emlékét kulon cikkben méltatjuk.) A Szabad Szervezet er-
kolcsi sulyanak fokozasahoz nagy mértékben hozzajarultak a hangver-
senyrendez6kkel és a Radidval kotott kollektiv szerzédések; az illetékes
hatésagoknal sikerilt kiharcolnunk, hogy zenei intézkedések és kinevezé-
sek el6tt véleményiinket kikérjék és meghallgassanak. Végul bejelenti, hogy
erds elfoglaltsdga miatt felmentését kéri tgyvezet6 alelnoki tisztségétdl és
kéri eddigi helyettesének, dr. Enyedi Gyodrgynek ugyvezet6 fotitkarra valo
megvalasztasat. (A kozgyllés lelkesen megtapsolja Molnar Antalt.)
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Székely Endre gazdasagi beszamoldja elején készdnetét mond Molnar
Antalnak nagy aldozatkészséggel végzett eredményes és értékes munka-
jaért, ugyszintén Kadosa Pal oOnzetlen és lelkiismeretes faradozasaiért.
Utal a kifuggesztett zarszamadasra, megallapitja a lényeges haladast, de
azt is kénytelen felemliteni, hogy 1300 tagunk kozott csak 800 fizet rend-
szeresen tagdijat; itt tehat még sok munka var a Szervezet adminisztracio-
jara, hogy a tagok Osszetartozasi érzését fokozza. Megemliti a tagjainkra
elényds kollektiv szerz6déseket, a Zeneszerz6k Szodvetkezetének jelent&sen
megnovekedett jogdij-juttatasat, valamint az adokézodsség szocidlisan meg-
szervezett intézményét. A multra gondolva jogosult optimizmussal tekint
a varhato fejl6dés elébe. — Molnar Antal kérdésére a kozgydlés résztvevdi
egyhangulag megszavazzdk a tadvozé vezetfség felmentését. — Dr. Csaté
Gyula ugyész felolvassa az alapszabalyok sziikségessé valt mdédositasanak
szbvegét. A moabdositdsokhoz hozzaszol Kelen Hugo, aki helytelennek tartja,
hogy a Valasztmany ulései titkosak és azt kivanja, hogy a valasztmanyi
Ulések targyalasairél a Szervezet tagjai tdjékoztatast kapjanak. —- Molnér
Antal megindokolja, hogy miért kell a valasztmanyi Ulés részleteit diszkre-
ten kezelni, de javaslatot tesz, hogy a valasztméanyi Ulések targyarél és
eredményér6l a tagsagot értesitsék. A kozgy(ilés e javaslatot elfogadja. —
Nemes Dezsd helyesli az alapszabalymdédositasokat, azzal a kiegészit6 ja-
vaslattal, hogy a kizarasi eljardsnal az eljaras al4d vont tagnak a meghall-
gattatds joga biztosittassak. Inditvanyozza ezenkivil a fétitkar hataskoré-
nek kibdvitését, amint ez a magyar szakszervezeti mozgalomban szokasos.
Helyesnek tartana, ha a Szervezet a kozgy(ilések kozott idénként taggyl-
léseket tartana. — A kozgyl(llés az alapszabalymoddositasokat az utdlagos
valtoztatasokkal egyltt egyhangulag elfogadja.

Ezutdn megejtik az 0j vezet6ség és valasztmany valasztasat. A szava-
zatok leadasa és megszamlalasa utan dr. Enyedi Gyérgy bejelenti, hogy
az elnokségre, illetve vezetfségre leadott 91 szavazécédula kozil 82 a hi-
vatalos lista mellett sz6l, 9 attdl eltér6. Az egyes tagozatok valasztményara
leadott szavazatok a kovetkez6képen oszlanak meg. Zeneszerz4-zeneird
tagozat: 19 hivatalos szavazat, 8 eltér6. Pedagdégus tagozat: 27 hivatalos,
6 eltér6. El6add tagozat; 27 hivatalos, 4 eltéré. Ezek szerint tehat mindenutt
a hivatalos lista nyert megvalasztast. A megvalasztott tisztikar nevében
megkoszoni a tagsag bizalmat. = Veégul elhangzanak az inditvanyok:
Scari F. Oszkdr munkak®zosség megalakitasat javasolja hangjegy-kiadas
megszervezése céljabol. A kozgyllés az inditvanyt a Valasztméany elé
utalja. — Rodna Frigyes a nagy mdvész-importtal szembenallé6 hianyos és
csekély muvész-exportrél, valamint a fiatal karmesterek hianyos foglalkoz-
tatdsarol beszél. Mindkét inditvdnyt a Valasztméany elé utaljdk. Ecsedi
Ferenc szintén a fiatal karmesterek nehézségeit teszi széva. Majorossy
Aladar és Ranky Gyodrgy hozzaszélasa utdn Harmat Artdr korelndk kozli
a megvalasztott 0j tisztikar névsorat:

EIndk: Kodaly Zoltan. Alelndkok: Harmat Artdr, dr. Toth Aladar,
Zathureczky Ede. Fd&titkar: dr. Enyedi Gyoérgy. Titkar: Szégyény Béla.
Vezet6ségi tagok: Bardos Lajos, dr. Jardanyi Pal, Kadosa Pal és Székely
Endre. Jegyzd: dr. Sz6ll6sy Andras. Pénztaros: Veszprémi Alice.

Zeneszerz8i és zeneirdi tagozat. Elnék: Molnar Antal. Titkar: Fan-
téné Kassai Maria. Valasztmany: Jemnitz Sandor, Major Ervin, Péterfi
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Istvan, Szelényi Istvan, Szabd Ferenc, Veress Sandor, Viski Janos. Péttag:
Ranky Gyodrgy. Szamvizsgald: Kardos Istvan.

El6addi tagozat: Elnok: Boszérményi Nagy Béla. Titkar Sandor Fri-
gyes. Valasztmany: Hernadi Lajos, Késa Gyorgy, Lukacs Miklés, dr. Pallo
Imre, Rékai Miklés, Tatrai Vilmos, Mihaly Andras, PoOttag: Gergely
Ferenc. Szdmvizsgal6: Wertheimer llona.

Zenepedagégus tagozat. EIn6ék: dr. Bartha Dénes. Titkar: Czovek
Erna. Valasztmény: Antal Istvan, Gat Jozsef, Horusitzky Zoltan, Irsai
Vera, Kertész Gyula, Szavainé Demény Magda, Szervadnszky Endre. P6t-
tag: Perényi Laszl6. Szamvizsgal6: Gordon Mimi.

Harmat Artar alelndék a kozgy(Glést bezéarja.

Balaban Imre 1890—1947.

Emlékezés.

Roger Martin du Gard tolla volna mélté a foéladatra, hogy lefesse
a Balaban-csalad el6torését és térfoglalasat. Az apa kezdetben még zsak-
hord6 és alkalmi biztositas-k6t6, majd — mint hatalmas méretl self made
man — az Els6 Magyar Altalanos Biztosit6 Tarsasag vezérigazgatdja és
a csaladi dinasztia megalapitéja. Neve és vagyon”: fogalom. Fiai mar
»-masodik nemzedék": szabadon valaszthatnak versenyistallé, muzsika és
realis palya kozott. Imre — aki egyébként apja bamulatos szervezetét és
paratlan munkabirasat, munkaszenvedélyét orokolte — a kozépiskola utan
zeneszerzést végez, imadja Debussyt, kitlin6en megtanul zongorazni, ldgye-
sen komponal, francias izléssel, majd Ausztriaban karmesteri allast vallal.
Ott aztan bebizonyosodik, hogy a zenei palyan tébb tirelemre, megalku-
vasra és lemondasra kell berendezkedni, mint amennyit Imre nagyaranyu
tevékenységet kovetel6 idegzete el tudott viselni. Nem azért szakit a
m(vészi palyaval, mintha gyors anyagi sikerek vonzanak; hanem olyan
m(kodési terlletre volt sziksége, amelyen hatalmas tervez6képessége,
allandéan forrponton hevilé tettereje kell6 anyagot taldlhatott. Imre sza-
mara a zenei palyan csak csendes és lassu karrier nyilhatott volna. Ezt
latta be szerencsére koran, amikor belépett apja intézetébe, ahol hamaro-
san a legelsé vezet6k egyike, kés6bb vezérigazgatd lett. Legszédiletesebb
munkalkodasa kozben is mindig forréan magdhoz olelve tartotta ifjukori
szerelmét, a muzsikat. Nem lehetett olyan fontos hivatalos elfoglaltsaga,
hogy egy-egy parizsi, milanéi, mincheni, salzburgi, bécsi zenei esemény
alkalmaval — akkor még nem volt Radié! — a helyszinén ne teremjen.
Alland6an szorgosan figyelte a muzsika tovabbi fejlédését, pillanatra sem
maradt le a fejlédés mogott s mindig a legels6k egyike volt, akik Bartok,
Hindemith vagy Honegger egy-egy Uj mestermuvére figyelmeztették a
hivatasos zenészeket. Ez az érdekl6dés nem volt akadémikus, hanem a
lehet6 legelevenebb: mindent az él6 zenén, annak megvaldsitasan at élve-
zett és értékelt. Kontaktusa a muzsika technikai elemeivel mindvégig ép-
oly élénk maradt, mint a biztositasi eljarasok technikajaval. S ha szelle-
meskedni akarnank, azt mondhatnék: ez biztositotta be 6t egész életére
az egyoldaltsag és elszurktlés ellen. Balaban Imrét zeneimadata O&rizte
meg fiatalnak, lelkesnek, frissnek, sohasem lankadénak.
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Kacsoh Pongrac halala utan Balaban Imre vette at az Uj Magyar
Zeneegyesiulet (UM ZE) vezetését. Méltébb kezekbe ez az intézményiink,
mely az 0j muzsika nemzetkdzi szervezetének magyar szekcidja, keresve
sem kertlhetett volna. Az 1945-0s Ujjaépités alkalmaval Szabad Szerve-
zetink keretében az UM ZE is Uj életre kelt, Balaban jovoltabdl, akinek
legsulyosabb hivatali gondjai kozoétt is mindig jutott ideje és ereje, hogy
a szukséges intézkedéseket e zenei intézménnyel dsszefiiggésben megtegye.
Még csak nemrégiben élvezhettik az egyik UMZE-hangversenyen finom
zongorazasat, szakszer(i és nemes veretli szavakba foglalt megjegyzéseit.
Legrosszabbkor tavozott korinkbdl; éppen most lett volna koériltekintd,
nagyaranyd személyiségére a legnagyobb sziilkség, amikor a kudlfoldi
testvérszervezetekkel meginduléban van a mdvész- és kompozicié-csere
oly fontos akcidja. Kivalé zenészt, derék férfiat, poétolhatatlan baratot
vesztettink benne. Molnar Antal.

A haroméves terv zenei vonatkozasai.*

Az a haroméves terv, amelyet Ger6 Erné kezdeményezésére a mi
nemzetink életének tervszer(sitésére készitettek, egy kozponti feladatot
tlzott ki: A magyar tarsadalom életszinvonalat harom év alatt fokozato-
san a haboru el6tti életszinvonal félé emelni, vagyis a mainak tébb mint
kétszeresére. Ez tehat azt jelenti, hogy mindenki tobb mint kétszerannyi
kenyérhez, ruhdhoz, egyéb szikségleti cikkhez juthat, mint ma. Az élet-
szinvonal puszta emelkedése méar 6nmagaban is kihat a muavészetekre,
mert noveli a kulturdlis igényeket. Aki a puszta létfenntartds igényeinek
kielégitésén taljutott, az kulturdlis igényekkel jelentkezik: el8szér jobb
oltozkddés, jobb lakasviszonyok felé toérekszik, azutan tbbb gondtalan sza-
bad ideje lévén, tbbb energiat és pénzt szan sajatmaga szellemi fejleszté-
sére. igy a haroméves terv gazdasadgi szektora kdzvetve hat a mdvésze-
tekre. Ez a hatas, bar kdzvetett, mégis elsérangl, mert a legtermészetesebb:
az a legegészségesebb és a leghatdsosabb fejlesztése a muvészeteknek, a
legnagyszer(ibb fejlédése a nemzeti kultaranak, amelyik a tdmegek kultu-
ralis igényének novekedésébdl onként fakad. Egyre nagyobb témegek lép-
nek fel a kultdra igénylésével és ezek kielégitése agyre nagyobb mértékben
veszi igénybe a miUivészeteket.

Van azonban a haroméves tervnek kozvetlen kulturalis szektora is,
amelynek célja, hogy a kulturalis igények kielégitését is tervszer(ivé te-
gyuk és a tomegek szellemi fejlesztésében lehet6leg gyorsan és racionali-
san poétoljuk az elmudlt id6k mulasztasait.

1. A terv kulturalis szektora.

»A magyar demokrécia feladata nem csak a haboru kdvetkeztében el-
pusztult s megsérilt kulturdlis javak helyreéllitdsa, hanem a magyar nép
szellemi életének Ujjaépitése is .. . Biztositani a magyar nép szellemi fel-

* A szerk. megjegyzése. Az aktualis zenepolitikai targyu cikkeket altaldban lapunk
élére szanjuk. Oda vald lenne ez az igen aktudlis tanulmany is. Kéziratat, sajnos, annyira
utolsé pillanatban kaptuk kézhez, hogy csak itt tudtuk elhelyezni.



124

emelkedését, amelynek eredményekében az orszag kulturélis szinvonala a
h&bora eldttit messze [elil fogja haladni.

A kulturalis atépités magaban foglalja a kéznevelés, tudomany és ma-
vészet fejl6désének anyagi megalapozasat, Uj demokratikus kulturalis intéz-
mények létesitését, tarsadalmi erdforrasok mozgoésitasat, a szdvetkezeti
mozgalom kifejlesztését a kulturalis életben és a tervgazdalkodas elveinek
alkalmazdasat a kultGra egész terén ..

A kulturdlis terv ezekkel az elvi kijelentésekkel kezdédik. Mi van
e mogott az elvi allaspont mogott?

A terv els6sorban a neveléstigy kérdését kivanja megoldani. Az alta-
lanos iskoldk létrehozasa csdokkenti az analfabétizmus és félanalfabétizmus
nagy szazalékszamat. Ha a terv csak annyit nydjtana a mivészetnek,
hogy a todmegek iskolai nevelését lényegesen megjavitja, mar evvel is
sokat potolna: minden muzsikus ismeri az iskolai énekoktatas fontossagat
az Uj kdzonség felnevelésében. De a terv ennél sokkal tdbbet nyudjt. Ortutay
Gyula majus 17-i el6addsdban Kkijelentette, hogy a szabadm{(ivel6dés, amely
eddig a kultusztidrca koltségvetésében 4% -kai szerepelt, a legktzelebbi
koltségvetésben 18%-kal fog szerepelni. Ennek az adatnak rendkivili
jelent6ségét akkor értjuk meg legjobban, ha 6sszehasonlitjuk az 1946/47.
évi kultusz-kdltségvetést a Kommunista Part altal kidolgozott haroméves
terv koltségvetésével. (Az adatok csak kerek Osszeget tartalmaznak.)

1946/47. évi koltségvetés egylttesen 259 millio forint

1947/48. 436
1948/49. 550
1949/50. 688

vagyis 1950-re csaknem megharomszorozddik a kulturalis épitésre fordit-
hato 0sszeg. Ha ehhez hozzatesszik, hogy a muvészeti terv egyik alap-
vet6 gondolata allami kezdeményezéssel Mdlvészeti Alapot létesiteni és
ennek jovedelmét az export-import megszervezésével, magantéke bevona-
saval, mi(ivészeti szdvetkezetek létesitésével gyarapitani, akkor kibonta-
koznak a haroméves terv hatalmas m(ivészeti perspektivai.

A szabadmdivel6désre forditandd Osszegek jelent6s része a ,keskeny-
filmjatsz6 mozgalmat, vandor- és népkdnyvtarakat, szabad szinjatszékat,
kultarhazak létesitését" részesiti anyagi tdmogatasban. ,,Propagéaljak a, ku-
16nb6z6 (zenei, irodalmi, sth.) szdévetkezeteket™. (Kozonségszervezet.)
Anyagilag tdmogatjdk a munkéassadg és parasztsag kulturdlis szervezeteit
(Dalosszovetség, zeneegyestletek, Munkas Kulturszovetség, Szabadszinjat-
sz0k Szovetsége, stb.). A megalakuld énekkarok és zenekarok, népi ének-,
tanc- és jatékegyuttesek, a keskenyfilmfelvételek, zeneiskoldk és zenetan-
folyamok mindmegannyi értékes munkaalkalom muzsikusaink szdmara.

A terv muvészeti aga 11 milliét iranyoz el6 20 kultirhdz épitésére.
(Vidéki hangversenyr és operatermek.) 1 milliot 48/49-es emlékiinnepek
rendezésére (zenei palyazatok, versenyek), tobb mint 4 milliét mdvészeti
létesitmények helyreallitasara (Vigado!), 16 milliét a filmgyartas fejlesz-
tésére (Filmgyari zenekarok, zeneszerz6k foglalkoztatasa). Célul tlizte ki
a m(ivészeti oktatds kifejlesztését és a mulvészeti féiskoldk tanérai szaméra
az els6 évre mlvészeti potdij bevezetését, a harmadikra pedig az ,egye-
temi tanarinak megfelel§ fizetést".
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2. A zenei terv.

A zenei terv elkészitése természetesen még nem fejez6dott be, de mar
latjuk, hogy az adott anyagi keretek kozoétt kilén a zene vonalan, mire
szamithatunk. Az els6 év terve mar csaknem teljesnek mondhaté. A terv
elsé évének f6bb pontjai:

1. A maganzeneoktatds reformja, amelyrél 0j rendelet jelenik meg.
Létrehozza a tarsulason alapuld zeneiskolat a kertleti és korzeti munka-
kozosségek segitségével.

2. A Zeneakadémia novendékeinek ,Bartok Béla" népi kollégiumat
kivanja létrehozni megfelel§ berendezéssel.

3. A Zeneakadémia és Nemzeti Zenede (Zenei Gimnazium) muivész
tanarainak muavészeti potdijat kivan adni.

4. A Munkas Kulturszovetség zeneiskoldjanak évi 150 ezer forint
allami szubvenciét kivan adni, hogy az tobbszaz hallgaté tanitdsara alkal-
massa valjék.

5. Zenemd(ivészek és zenepedagdgusok részére Oregségi és betegségi
biztositast kivan nydjtani rendkivil kedvezményes feltételekkel, kollektiv
biztositas atjan.

6. A vidéki varosok részére staggione operatarsulatot kivan létesi-
teni, az els§ évben nagyrészt az Operahaz statuszanak felhasznalasaval,
kés6bb pedig egyre nagyobb tarsulattal.

7. Kotakiadoi és beszerz6i Munkakozdsség létesitésével biztositani
kivanja a kotaellatast és kiadast.

8. Az 0Osszes iskolak szdmara beszerzend6 radiokészilék utjan Buda-
pestr6l kivan hetenként radid-zeneoktatdst kozvetiteni az orszag 0Osszes
iskolajaba.

Ezekhez, mint f6bb pontokhoz, egy sor kisebb koltséget jelentd, de
éppily fontos kérdés is kapcsolodik (6sztondijak, kdnyvtarfejlesztés, ének-
tanar képzés, stb.).

3. A megvaldsitas feltételei.

A szép tervek azonban nem valosithaték meg a muivészek, a muzsi-
kusok, a pedagogusok aktiv kodzrem(ikodése nélkil. A terv megvalosula-
sanak nemcsak gazdasagi téren vannak (politikai) feltételei, hanem m(vé-
szeti téren is. Az els6 feltétel, hogy szlinjek meg minden huzavona és tel-
jes lendiilettel induljon meg az el6készités munkaja. A masodik, hogy ilyen
hatalmas tervet megval6sitani csak tarsadalmi mozgositassal lehet. Nem
varhatd siker attél, ha a minisztérium tisztvisel6i fognak csak a tervvel
foglalkozni. Az 6 feladatuk részben a megfeleld, pontosabb szamitasok el-
végzése, részben pedig az anyagi és szellemi er6k mozgositasa. A terv
csak ugy valésulhat meg, ha annak munkajdban maga a zenésztarsada-
lom is résztvesz szervezetei, vallalatai, egyesiletei Gtjan.

A haroméves tervvel hazdnk a felemelkedés utjara lép. Elindulunk
azon az Uton, amely 0j, boldog Magyarorszagot épit, olyan népi demokra-
ciat, amelyben a mdvészet tobbé nem csak egy kisszamu mdvelt réteg
privilégiuma, hanem amelyben egyre nagyobb tdmegek, maga a magyar
nép valik a malvészet felhasznal6java. Ez a haza a m(vészek igazi hazaja
lesz, amelyben mindenki szdmara van munka és megbecsilés.

Székely Endre.
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ZENEI SZEMLE —QUARTERLY MUSIC REVIEW
Editors: Dénes Bartha (Bpest Il. Ady Endre-u. 30) and Bence Szabolcsi.

English Summary:

. Szelényi: Periods in style of Bartdék's music. In piacé of the usue
periodising in expressionist and impressionist periods, the author pro-
poses here a new classifying in so called exoteric and endoteric periods.

J. Temesvary: The beginnings of the Italian Violin Concerto in the
preclassic period (about 1700). The author gives a detailed account of
the most outstanding features of the violin concerto compositions of
Corelli, Albinoni, Torelli, Alberti and especially of Vivaldi, seen from
a violinists standpoint.

L. Hernady: Anticipation in piano playing (psychological obser-
vations in piano exercise). ,,Anticipation” means the fact that movement
and conception are simultaneous (in regard to the following parts of
the composition played). This procedure is here analysed on practical
examples of pedagogy, the whole being a chapter ofa planned work
on piano teaching and playing.

E. Major-. The Works of Francis Erkel. Chronological Ust.

F. Ecsedi: On Electro-acoustical instruments. He finds it astonishing
that — in spite of the considerable ,,colour effects" of these instruments
(such as the martinophon, trautonium etc.) they have nét been in great
demand! The essential problem of these instruments is the construction of
a playing apparatus whose handling is nét too difficult for the average mu-
sician. With this end in view, in piacé of the types hitherto constructed
(which were of the accordion or piano type, with a very complicated me-
chanism and only to be handled by their constructors) he proposes the
construction of mainly melodic instruments similar tothe wind instru-
ments used in orchestras.

Review of Periodicals.

Reports and News of the world’s musical life (from periodicals and
newspapers).

The generdl assembly of the Hungéridn Artists Union.

In memdériam Imre Balaban (A. Molnar).

OPERA AND CONCERTS AT BUDAPEST.
A survey of the Principal Musical Events from Oct. 1946 to June 1947.

October 194 6. Piano recitdl Annié Fischer (especially the
Sonata in B-minor by Liszt being a most notable event). — Suite for
Orchestra from the Oratorio ,St. Alexius" by Louis Bardos (first per-
formance). — The Bach— Mozart series of concerts, given by the Munici-
pal Orchestra begun in this month, under the direction of L. Somogyi,
J. Ferencsik, Fr. Sandor and L. Bardos; a most important and successful
series of great instructive value.

November. First performance in Budapest of the ,Sonata for
2 pianos and percussion instruments” by Bartok, played by Paul Kadosa
and Stephen Antal in a concert of the Hungaridn Artist’s Association. —
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»Moldavian Rhapsody“ by Francis Szabé, first perf. by the Mun. Orch.
under W . Komor.

December. Compositions fér orch. and chamber music by
Sir Arthur' Bliss, played under the direction of the composer, with the
concourse of the brilliant soloist Béla Bdszorményi Nagy. — Piano solo
recital B. Bdszorményi Nagy (of his programme notably the Goldberg
Variations by Bach and the Sonata by Bartok were the most impressive
pianistic features of the season). — Stephen Antal played Beethoven
Sonatas in a matinéé. — Revival of ,Pétrouchka" at the Opera. — Hun-
garian prize-winners in the Music Competitions at Geneva and Paris:
namely Hedy Schneider, Gabriellé Lengyel and Elise Cserfalvi played
as soloists in a concert given by the Mun. Orch. — Trio-recital Fischer—
Zathureczky— Kerpely.

January 194 7. The Russian Alexandrov- Ensemble presented
Ukrainian folk-dances and songs with choruses at the Municipal Theatre.
— Suite fér Orchestra, by Andrew Szervanszky, first perf. by the Mun.
Orch. under John Ferencsik.

Februéar y. Recitdl Arnold Eidus (violin, U. S. A. ). — Béla
Boszorményi Nagy and Paul Lukéacs played Sonatas for piano and viola
by Bloch, Hindemith and Brahms. — Several successful orchestral con-

certs under the direction of the excellent Roumanian conductor Constan-
tin Silvestri.

M arch. Further concerts conducted by C. Silvestri. — Jubilee-
concert of the ,,Vandor“-choir under Andrew Székely. — Remarkable
orchestral concerts by the Mun. Orch. and the Opera Orchestra under
the direction of John Ferencsik and Andrew Korédi.

A pril Sonata for 2 pianos by Paul Kadosa, first perf. on the
wireless. — Concerto for Violin and Orch. by John Viski, first perf. by
the Mun. Orch. under Francis Fricsay, with the concourse of the bfilliant
soloist Ede Zathureczky. — Concerto fér Orchestra, by Bartok; first
public performance in Budapest by the Philharmonic Orchestra under the
direction of Charles Garaguly (Stockholm); considered as the most
important first performance of the season. — Brahms: Ein deutsches
Requiem. A very impressive performance by the Municipal Choir under
Eugene Adam. — A. Jemnitz: ,Divertimento" Ballet. First presented at
the Opera House. — ,Der Ring des Nibelungen" by Wagner, notably
well-studied revival at the Opera under the direction of Nicholas Lukacs.

Mai. Chamber-music recitals of the Léner quartet (works by
Beethoven, Mozart and Schubert). — Violin recitdl Jehudi Menuhin with
Hephzibah Menuhin (piano) and with the Mun. Orch. under L. Somogyi.
— Violin recital Ricardo Odnoposoff. — The Italian conductor Sergio
Failoni conducted several operas at the Opera House of which Otello
and Falstaff were the most important ones. — The unfinished opera ,,The
fair at Sorotchinzi" by Moussorgski, first perf. in Hungary at the State
Theatre Szeged under the direction of L. Varadi. Notable performances
of Tannhauser and Entfuhrung (dir. Viktor Vaszy) at Szeged. — The
Choir of the College of Debrecen gave a notable concert in Budapest. —
»Don Pasquale" by Donizetti, a fresh and vivid performance at the
Comic Opera under the direction of Béla Endre.
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June. Two Concerts of the Budapest Mun. Orch. at Vienna under
L. Somogyi and Fr. Fricsay, with works of Bach— Weiner, Beethoven,
Debussy, Smetana, Bartok, Kodaly and Viski on the programme.

Andrew Szervanszky.

ZENEI SZEMLE - REVUE MUSICALE
TRIMESTRIELLLE

Rédacteurs: Dénes Bartha (Budapest Il. Ady Endre-u. 30)
et Bence Szabolcsi.

Résumeé frangais:

St. Szelényi: La classification des oeuvres de Bartok. Au lieu de la
classification en vogue des époques créatrices de Bartdk selon des périodes
d’impressionisme et d’expressionisme, l'auteur propose ici une nouvelle
classification en des périodes de caractére endotérique et esotérique qui
vient d’étre démontré avec des exemples de sa production.

J. Temesvary: Les débuts du Concerto de Violon en Italie au commen-
cement du 18-e siécle. Dans ce discours d’inauguration de professeur a
I’Académie de Musique l'auteur donne une caractéristique musicale des
oeuvres de Corelli, Albonini, Torelli et spécialement de Vivaldi du point
de vue violonistique.

L. Hernadi: L’anticipation dans le jeu du piano. Un autre discours
d’inauguration dans lequel l'auteur nous donne une description détaillée de
la procédure psychologique de I ,anticipation®, désignant ainsi I'imagination
simultanée des phases musicales qui suivent immédiatement & laquelle qui
est jouée au moment mérne.

E. Major: Catalogue chronologique des oeuvres musicales de
Francois Erkel. Essai bibliographique.

Fr. Ecsedi: La question des instruments electro-acoustiques. Il nous
parait étrange qu’en vue des vertus incontestables de ces instruments ultra-
modernes, la pratique musicale se tienne tellement réservée envers eux. La
cause de cette réserve pourrait étre découverte en I'absence d’'un mécanisme
de jeu, praticable et facile & apprendre au musicien moven. A ce bdut, il
propose — au lieu des instruments harmoniques construits jusqu’ici (dont
le maniement semble toujours compliqué) — la construction de nouveaux
types purement monodiques & l'application plus facile.

Revue des Périodiques.

Chroniques et Notes de la Vie Musicale a I’'Etranger.

L'assemblée générale de I’Association des Musiciens Hongrois.

In meméridm Imre Balabdn (A. Molnér).

CHRONIQUES DE LA VIE MUSICALE A BUDAPEST:
La saison 1946—47.

Octobre 194 6. Recitdl de piano Annié Fischer (en spécial, la
Sonate en Si mineur de Liszt étant une production extrémement sugges-
tive). — Premiere audition d’'une Suite pour Orchestre de I'Oratorio ,,St.
Alexius” de Louis Bardos. — Commencement d’une série de concerts



129

d’orchestre présentant des oeuvres de Bach et de Mozart sous la direction
de L. Somogyi, J. Ferencsik, Fr. Sandor et L. Bardos; en somme, une entre-
prise des plus importantes du point de vue de pédagogie musicale.

N ovembre. Premiere audition & Budapest de la Sonate pour 2
pianos et percussion de Bartok par Paul Kadosa et |I. Antal, dans un con-
cert de I’Association des Musiciens Hongrois. — le. audition de la ,,Rhap-
sodie Moldavienne® de Fr. Szah6 par L’Orch. Municipal sous la direction
de W. Komor.

Décembre. Oeuvres pour orch. et musique de chambre de Sir
Arthur Bliss, sous la direction de l'auteur. Solo: Béla Bdszérményi Nagy.
— Recitals de piano importantes: Béla Bészérményi Nagy (de sén pro-
gramuié les Variations Goldberg de Bach et la Sonate de Barték étaient
les productions les plus impressionnantes) et Etienne A.ntal (matinéé avec
des Sonates de Beethoven). — Choeurs d’Ouvriers dans le Théatre Muni-
cipal. — Une reprise de Pétrouchka de Strawinski & I'Opéra. m—e Les
iauréats des Concours Musicaux & Génévé et & Paris: Hedy Schneider,
Gabriellé Lengyel et Elise Cserfalvi jouent comme solistes dans le concert
de I'Orch. Mun. — Trio-recital Fischer—Zathureczlcy—Kerpely.

Janvier 194 7. Présentation de musique et danse populaires de
I'Ukraine péar I'Ensemble Russe Alexandrow. — le. audition d’une Suite
pour Orch. d’André Szervadnszky sous la direction de /. Ferencsik.

Février. Récital Arnold Eidus (violon). — Sonates pour piano et
viola de Bloch, Hindemith et Brahms dans le concert de Béla Bészérményi
Nagy et Paul Lukacs. — L’excellent chef d’orchestre roumain, Constantin
Silvestri dirige plusieurs fois I’'Orchestre de I'Opéra et I’Orch. Municipal.

Mars. Concert jubilaire (& propos du IOe anniversaire) du Choeur
Vandor sous la direction d’André Székely. — Productions remarquables
des chefs d’orchestre Jean Ferencsik et André Koérddi a l'opéra et avec
I’Orch. Mun.

A vril le. audition de la Sonate pour 2 pianos de Paul Kadosa dans
la Radio. — le. audition du nouveau Concert pour Violon de Jean Viski,
joué par I’'Orch. Mun. sous la dir. de Fr. Fricsay. Solo: Ede Zathureczky.
— Premiere audition en concert (a Budapest) du Concerto pour Orchestre
de Bartok péar I'Orchestre Philharmonique sous la direction de Charles
Garaguly (Stockholm). Un evénement musical de premier ordre. — Pro-
duction impressionnante du Ein Deutsches Requiem de Brahms par le
Choeur Municipal sous la dir. d’Eugéne Adam — Premiere représentation
d'un ballet ,Divertimento” d’Alexandre Jemnitz & Topéra. — Reprise de
qualité remarquable de la Tetralogie de Wagner & I’Opéra sous la direction
de Nicolas Lukacs.

Mai. Plusieurs recitals du Quatuor Léner avec des oeuvres de
Beethoven, Mozart et Schubert (avec le concours de Paul Lukacs et Annié
Fischer). — Concerts du violiniste Jehudi Menuhin avec piano (Hepzibah
Menuhin) et orchestre (L. Somogyi). — Recital Ricardo Odnoposoff
(violon). — Le chef d’orchestre Italien Sergio Failoni conduit des reprises
remarquables d’Otello et Falstaff & I'Opéra. — Premiere présentation de

Topéra inachevé ,La f6ire & Sorotchinzi" de Moussorgski au Théatre
National 4 Szeged sous la dir. de L. Varady. Présentations remarquables
de Tannhauser et Entfihrung & Szeged sous la direction de Victor Vaszy.
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— Le Choeur du celébre Collége de Debrecen donne un concert & Buda-
pest sous la dir. de Imre Csenki. — Une reprise trés réussie de Don Pas~
quale de Donizetti a eu lieu & I'Opéra Comique sous la dir. de Béla Endre.

Juin. Recitdl dechantSet Svanholm. — Deux concerts de I’'Orchestre
Municipal de Budapest, donnés & Vienne sous la direction de L. Somogyi
et Fr. Fricsay, avec des oeuvres de Bach—Weiner, Beethoven, Debussy,
Smetana, Bartdk, Kodaly et Viski. André Szervanszky.

ZENEI SZEMLE —VIERTELJAHRSCHRIFT
FUR MUSIK

Redaktion: Dénes Bartha (Budapest Il. Ady Endre-u. 30)
und Bence Szabolcsi.

Inhall:

Stefan Szelényi: Stilperioden in Bartéks Schaffen. Anstelle der bisher
Ublichen, hier als biliig und oberflachlich abgelehnten Periodisierung nach
»Ismén" (Impressionismus, Expressionismus) wird hier eine gesetzmaéssige
Folge von aufnehmenden und ausstrahlenden, von endoterischen und eso-
terischen Perioden in Bartoks Schaffen angenommen und mit bezeich-
nenden Beispielen beleuchtet.

Johann T.emesvary: Die Geburt des praeklassischen ital. Violinkon-
zerts. Eine bundige stilgeschichtliche Gharakterisierung der bahnbrechen-
den Meister des italienischen Concerto grosso und des Solokonzerts um
1700: der Corelli, Albinoni, Torelli, und Alberti nebst eingehender Wir-
digung des bedeutendsten Meisters dieser Zeit, Antonio Vivaldi, unter
besonderer Beriucksichtigung des violinistischen Details.

Ludwig Hernadi: Die Antizipation im Klavierspiel (Beitrage zur Psy-
chologie des Ubens). — Als bedeutendes Kapitel eines in der Arbeit be-
findlichen grosseren klavierpadagogischen Werkes wird hier eine genaue,
mit reichlichen Beispielen illustrierte Untersuchung des vom Verf. ,An-
tizipation" genannten Spielvorganges geboten (gemeint ist das im voraus
Vorstellen der kommenden Spielbewegungen).

E. Major-. Chronologisches Verzeichnis der Werke Franz Erkels. Ein
bibliographischer Versuch.

Franz Ecsedi: Zur Frage der elektroakustischen Instrumente. Verf.
findet es erstaunlich, dass angesichts der unzweifelhaft grossen Vorzlge
solcher durch die moderné Elektroakustik dargebotener Mdoglichkeiten und
Instrumente, das praktische Musikleben bisher so wenig Notiz von ihnen
zu nehmen gewillt war. Der Grund dieser Zuriickhaltung wird im Mangel
an einer auch fur den Durchschnittsmusiker leicht izu bewaltigenden Spiel-
Apparatur erkannt. Um diesem Misstand abzuhelfen, wird hier fur eine
Beschrankung auf nur-melodisch eingestellte elektrische Instrumente (an-
stelle der bisher Ublichen akkordischen) eingetreten.

Zeitschriftenschau. Ungarische und auslandische Musikzeitschriften.

Nachrichten aus aller Welt (Musikberichte aus Zeitschriften und
Zeitungén). Die Generalversammlung der Ungar. Tonkiinstlergewerkschaft.

In memédridm Imre Balaban (A. Molnar).

Die Musik im dreijahrigen Wiederaufbauplan Ungarns (A. Székely).
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DAS UNGARISCHE MUSIKLEBEN DER SAISON 1946— 1947.
(Eine Chronik der prominentesten Ereignisse.)

Oktober 194 6. Klavierabend Annié Fischer (u. a. H-moll So-
nate von Liszt als eine Produktion von ausnehmender Suggestivitat). —
Urauffihrung einer Orch. Suite aus dem Oratérium ,,Der hl. Alexius" von
Ludwig Bardos. — Beginn der Bach— Mozart Konzertserie des Hauptst.
Orchesters unter der Leitung von L&szl6 Somogyi, Johann Ferencsik,
Fr. Sandor, L. Bardos; eine der wichtigsten publikumserzieherischen Ver-
anstaltungen der Saison.

November. Budapester Erstauffihrung der Sonate fur 2 Klaviere
und Schlaginstr. von Barték durch Paul Kadosa und Stefan Antal in der
Veranstaltung der Ung. Tonkunstlergewerkschaft. — Urauffuhrung der
Moldauischen Rhapsodie von Franz Szab6é durch das Hauptst. Orch. unter
W . Komor.

Dezember. Orchester- und Kammerkonzert mit Werken von Sir
Arthur Bliss unter der Leitung des Komponisten, Solist Béla Bdszérményi
Nagy. — Hervorragende pianistische Leistungen des Monats: Klavier-
abend B. Boszérményi Nagy (u. a. Bach Goldberg-Variationen und Bar-
tok: Sonate), und Beethoven-Matinée von Stefan Antal. — Konzert der
Arbeiterchére im Staddt. Theater. — Reprise von Petruschka (Strawinski)
im Opernhause. — Die Preistrager der Musikwettbewerbe in Genf und
Paris: Hedy Schneider, Gabriellé Lengyel und Elise Cserfalvi als Solisten
im Konzert des Hauptst. Orchesters. — Trioabend Fischer—Zathureczky
—Kerpely.

Januar 194 7. Gastspiel des Alexandrow-Ensembles (ukrainische
Volkstanze und -Gesange, Chdre). — Erstauffuhrung der Orchestersuite
von Andreas Szervanszky unter Johann Ferencsik.

Februéar. Gastspiel des amerikanischen Violinkinstlers Arnold
Eidus. — Sonatenabend Bészérményi Nagy (Klavier) und Paul Lukacs
(Viola) mit Werken von Bloch, Hindemith und Brahms. — Gastspiel des
rumanischen Dirigenten Constantin Silvestri.

M ar z. Fortgesetzte Gastspiele des rumanischen Dirigenten C. Sil-
vestri. — Jubilaumskonzert des Vandor—Chors unter Andreas Székely.
Namhafte Dirigentenleistungen von Johann Ferencsik und Andreas
Korodi im Opernhause und mit dem Hauptst. Orchester.

A pril Urauffihrung einer Sonate fir 2 Klaviere von Paul Kadosa

im Rundfunk. — Urauffuhrung des Violinkonzerts von Johann Viski durch
das Hauptst. Orch. unter Franz Fricsay. Solo: Ede Zathureczky (eine
ausserordentlich eindrucksvolle Produktion). — Erste konzertmassige Auf-

fuhrung des Concerto fir Orch. von' Barték durch das Philharm. Orch.
unter der Leitung des ungar. Dirigenten Karl Garaguly (Stockholm). Ein

besonders stark beachtetes Ereignis. — Sehr eindrucksvolle Auffuhrung
des ,,Deutschen Requiem* von Brahms durch den Hauptst. Chor unter
Eugen Adam. — Urauffihrung eines ,,Divertimento” betitelten Ballets von
Alexander Jemnitz im Opernhause. — Beachtete Reprise mehrerer Abende

der Nibelungen-Tetralogie von Wagner im Opernhause unter Nikolaus
Lukécs.
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Mai. Mehrere Gastspiele des Léner-Quartetts (3 Beethoven Abende,
je ein Mozart-bezw. Schubert-Abend mit Paul Lukacs und Annié Fischer).
— Gastspiel des Violinkinstlers Jehudi Menuhin mit Klavier (Hephzibah
Menuhin) und Orchester (L. Somogyi). — Gastspiel Ricardo Odnoposoff.
— Sergio Failoni als Gastdirigent im Opernhause (Otello, Falstaff usw.).
— Erstauffiihrung der unvollendeten Oper ,,Der Jahrmarkt zu Sorotschinsk"
von Mussorgski im Staatstheather Szeged unter L. Véarady. Bemericens-
werte Auffihrungen von Tannhéauser und Entfihrung in Szeged unter

Viktor Vaszy. — Budapester Konzert des Ref. Kollegiumschors von Deb-
recen unter der Leitung von Imre Csenki (Werke von Viadana, Lassus,
Gastoldi, Kodaly, Bartok, Cocosiu und Kopossow). — Beachtete Reprise

von Don Pasquiale von Donizetti in der Kammeroper (Komische Oper)
unter Béla Endre.

Juni. Soloabend Set Svanholm. — Zwei Gastkonzerte des Budapes-
ter Hauptst. Orchesters im Rahmen des Intern. Musikfestes Wien unter
L. Somogyi und Fr. Fricsay, mit Werken von Bach—Weiner, Beethoven,
Debussy, Smetana, Bartdok, Kodaly und Viski.

Andreas Szervanszky.

M ost jelent meg a MAGyAR KORUS-nal:

OROSZ NEPDALOK (Raics Istvan) 45 népdal és tébbszolamu
korus és zongorakiséretes dallam.
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