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Konzert 7
Montag

21. 8. 1995
20 Uhr
Mozart-Saal

Claude Debussy
(1862-1918)

Béla Bartok
(1881-1945)

Programm Konzert

Trois Nocturnes (fiir Orchester)

Bearbeitung fiir zwei Klaviere von Maurice Ravel
und Zoltan Kocsis

I. NUAGES

II. FETES

III. SIRENES

»En blanc et noir«

Trois Piéces pour deux pianos
1. Avec emportement

IL. Lent. Sombre

II1. Scherzando

sfeskeok ok

Sonata fiir zwei Klaviere und Schlagzeug
Sz 110

1. Assai lento - Allegro molto

II. Lento, ma non troppo

I11. Allegro non troppo

Zoltan Kocsis und Jean-Efflam Bavouzet, Klavier
Zoltan Rdcz und Aurel Holl6, Schlagzeug



Konzert Daten&Fakten i

Debussys urspriingliche Konzeption der drei Nocturnes: fiir Violine und Orchester, 1894. Beginn der Arbeit  Claude Debussy

an der heute noch giiltigen Orchesterfassung 1897, dem Verleger Georges Hartmann gewidmet; Ende 1899 TRoIS NOCTURNES
gedruckt. Urauffiihrung der Orchesterfassung der ersten beiden Stiicke: 9. Dezember 1900 im Rahmen der

Pariser Concerts Lamoureux; vollstindig: am 27. Oktober 1901.

Erste Pliine fiir eine Klaviertranskription hatte Ravel bereits 1901 gefaBt, 1909 erschien die Fassung fiir zwei

Klaviere dann bei Eugéne Fromont. Erste Auffiihrung am 24. April 1911 in einem Konzert der Societé

Musicale Indépendance, Salle Gaveau, Paris.

Das dritte Stiick hat Zoltan Kocsis 1980 véllig neu bearbeitet.

Entstanden im Sommer des Kriegsjahres 1915 in Pourville (Normandie); die Reihe hieB urspriinglich ~ »EN BLANC ET NOIR«
»Caprices en blanc et noir«. Autograph: Bibliotheque Nationale; Erstdruck: Durand, 1915.

Widmungen:
1. »a mon ami A. [so im Druck; gemeint ist Serge] Kussewitsky«
Qui reste a sa place
Et ne danse pas
De quelque disgrace
Fait I’aveu tout bas.
(J. Barbier & M. Carré, Roméo et Juliette)

1L »au Lieutenant Jacques Charlot«
tué a I’ennemi en 1915, le 3 Mars
Prince, porté soit des serfs Eolus
En la forest ou domine Glaucus.
Ou privé soit des paix et d’espérance
Car digne n’est de posséder vertus
Qui mal vouldroit au royaume de France.
(Frangois Villon, Ballade contre les ennemis de la France)

II1. »a mon ami Igor Strawinsky«
Yver, vous n’este qu’un vilain...
(Charles d’Orléans)




Béla Barték
SONATA FUR ZWEI
KLAVIERE UND
SCHLAGZEUG

Daten& Fakten

Besetzung: 2 Klaviere; 3 Pauken, Xylophon, kleine Trommel mit bzw. ohne Saiten, aufgehiingtes Becken,
Becken, groBe Trommel, Tamtam, Triangel

Komponiert Juli bis August 1937; Orchesterfassung unter dem Titel Konzert fiir zwei Klaviere, Schlagzeug
und Orcl D ber 1940; A k zum 10jéhrigen Jubildumskonzert der Basler Gruppe der
Schweizer Sektion der Internationalen Gesellschaft fiir Neue Musik.

Urauffiihrung: am 16. Januar 1938 in Basel, mit Béla Bart6k und Ditta Pdsztory, Klavier; Fritz Schiesser und
Philipp Riihlig, Schlagzeug; ungarische Premiere am 31. Oktober 1938 in Budapest: Béla Barték und Ditta
Pdsztory, J6zsef Jegesi und Séndor Vigdorovits unter Ernest Ansermet; Orchesterfassung am 21. Januar
1943 in New York, Béla Barték und Ditta
Pdsztory, New York Philharmonic unter Fritz
Reiner

»Die Gleichzeitigkeit des Schaffens von Debussy
und Ravel, beide so bedeutsam durch alles, was
sie gememsam haben und wodurch sie sich

f e T

Ve i hat der
Musik im ersten Drittel unseres Jahrhunderts den
Platz endgiiltig gesichert. Das Auftreten eines
einzelnen Genies, so groB sein Ruhm auch sein
mag, braucht ganz und gar nicht fiir die Situation
eines Landes charakteristisch zu sein; man kann
es einem bloBen Zufall zuschreiben; das
Zusammentreffen von zwei analogen Fillen ist
iiberzeugender, und man kann daraus mit
Sicherheit schlieBen, daB man eine Art
Kristallisation ~ eines  Phiéinomens erlebt,
her aus der A phire eines
Landes.«

Béla Bartk




Konzert

Gudula Goering

Es ist noch gar nicht so lange her, da mufiten Musikin-
teressierte, die neue Werke ihrer Zeit kennenlernen
wollten, diese selbst am Klavier durchspielen. Arran-
gements der verschiedensten Schwierigkeitsgrade

Claude Debussy
DREI NOCTURNES

und Klavierbearbeitungen fiir zwei oder vier Hiande ersetzten im hiuslichen und geselli-
gen Kreis das heute iibliche, einsame Abspielen einer CD. Galt es friither, Musik in der
Bearbeitung iiberhaupt horbar zu machen, gilt es heute im Zeitalter der allgemeinen Ver-

fiigbarkeit, Bekanntem neue Klangperspektiven abzugewinnen.

Claude Debussy wurde in jungen Jahren besonders als Musiker geschitzt, der ohne
Schwierigkeiten direkt aus einer Orchesterpartitur spielen konnte. Dennoch hat er spéter
nur wenige eigene und fremde Werke selbst bearbeitet: darunter z.B. das PRELUDE A
L’TAPRES-MIDI D’ TUN FAUNE fiir zwei Klaviere. Instrumentationen und Transkriptionen
iiberlieB Debussy auch gern anderen: beispielsweise dem mit ihm befreundeten André  Maurice Ravel

Caplet oder Maurice Ravel.

Ravel empfand Bearbeitungen durchaus nicht als Sa-
krileg. Viele seiner eigenen Werke existieren in meh-
reren Fassungen, die gleichberechtigt nebeneinander
stehen. Waren andere Komponisten der Zeit - wie z.B.
Mussorgsky, Debussy, Schreker - auf der Suche nach
dem innerlich gehorten, jedoch noch ,fernen Klang®,
den sie speziell iiber eine alle bisherigen Regeln
sprengende Harmonik zu realisieren suchten, so 1aft
sich in Ravels eigenem Werk neben der Lust am Ex-
periment mit Klangfarben-Mixturen vor allem eines
erkennen: sein Bestreben, das Wesentliche der musi-
kalischen Faktur herauszumeifeln und scharf zu pro-
filieren. Die Reduktion eines flirrenden, bunt schil-




Claude Debussy
DREI NOCTURNES

lernden Klangkomplexes auf sein schwarz-weiBes Knochengeriist war insofern eine
Aufgabe, die Ravel reizen muBte.

Wie aus einem an den franzosischen Komponisten Florent Schmitt gerichteten Brief
vom 8. April 1901 hervorgeht, war Ravel bereits zu diesem Zeitpunkt interessiert, De-
bussys TRols NOCTURNES fiir Klavier einzurichten. Am 21. April 1903 sollten zwei der
drei Stiicke von Debussy und dem mit ihm befreundeten Pianisten Ricardo Vinés in der
Pariser Schola Cantorum erklingen. Diese Fassung fiir zwei Klaviere, an der auch De-
bussys Schiiler Raoul Bardac beteiligt war, hat Ravel spiter iiberarbeitet und 1909 im
Verlag Eugene Fromont herausgegeben.

Ravel.
Karikatur von
Aline Fruhauf

Die beiden ersten der TRo1S NOCTURNES werden heute Abend
in dieser Fassung fiir zwei Klaviere aus dem Jahr 1909 zu héren
sein. Das dritte Stiick SIRENES hat der ungarische Pianist Zol-
tdn Kocsis vollstindig neu bearbeitet, 1980 in der Editio Musi-
ca Budapest veroffentlicht und wird es in seiner eigenen Trans-
kription spielen.

Damit ist die Geschichte einer fast neunzig Jahre dauernden
Metamorphose dieses Werkes vorldufig abgeschlossen: eine
Geschichte, die 1892 neben der Arbeit an PELLEAS ET
MELISANDE mit der Idee zu drei SCENES AU CREPUSCULE
(DREI SZENEN IN DER DAMMERUNG) begann. Der Titel geht
auf eine Folge von Gedichten von Henri de Regnier zuriick, die
1890 in der Sammlung POEMES ANCIENS ET ROMANESQUES
veroffentlicht wurden. 1894 war Debussys musikalische Vor-
stellung dahingehend mutiert, daB aus den drei rein orchestralen
Didmmerungsszenen drei NOCTURNES fiir Violine und Orche-
ster werden sollten. Widmen wollte Debussy dieses Werk dem
belgischen Geiger Eugene Ysaye, der kurz vorher sein Streich-

Konzert
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Gudula Goering

quartett aus der Taufe gehoben hatte. Abgesehen davon, daf3 bei der neuen Konzeption
ein Soloinstrument im Vordergrund stehen sollte, stellte sich Debussy - wie er in einem
Brief Ysaye gegeniiber darlegte - eine ,,Studie in Grau* vor (Brief vom 22.9.1894). Das
erste Stiick sollte nur von Streichern, das zweite nur von Blisern und zwei Harfen
realisiert werden. Im dritten Stiick sollten sich beide Kombinationen zusammenfinden.
Debussy reizte es, die Farbe ,,Grau* der nichtlichen Dammerung musikalisch in
verschiedenen Besetzungen zu beschreiben. Auch diese zweite Konzeption wurde von
Debussy wieder verworfen. An der heute noch giiltigen Fassung der TROIS NOCTURNES
begann er ab 1897 zu arbeiten und widmete das Werk dem Verleger Georges Hartmann.

Ende 1899 konnte die femge Paritur gedruckt werden und am 9. Dezember 1900 fand im

Rahmen der Pariser Concerts Lamou-
reux die Urauffiihrung der beiden ersten
Stiicke statt.

Wie einer vom Komponisten selbst stam-
menden Programmnotiz zu entnehmen
ist, blieb Debussy im Prinzip seiner ur-
spriinglichen Grundidee treu. Die TROTS
NOCTURNES sollen nicht in der Form-
Tradition des italienischen Notturno ver-
standen werden. Vielmehr ging es De-
bussy um die Darstellung von Impressio-
nen:

»NUAGES (WOLKEN): das ist der An-
blick des unbeweglichen Himmels, iiber
den langsam und melancholisch die Wol-
ken ziehen und in einem Grau ersterben,
in das sich zarte, weiie Tone mischen.

Debussy bei P. Louj's,
1897



Claude Debussy Konzert
DREI NOCTURNES / EN BLANC ET NOIR 7

FETEs (FESTE): das ist der tanzende Rhythmus der Atmosphire. von grellen Lichtbiin-
deln fiir Augenblicke erhellt; ein Aufzug phantastischer Gestalten nihert sich dem Fest
und verliert sich in ihm. Der Hintergrund bleibt stets der gleiche: das Fest mit seinem Ge-
wirr von Musik und Lichtern, die in einem kosmischen Rhythmus tanzen.

SIRENES (SIRENEN): das ist das Meer und seine unerschépfliche Bewegung; iiber die
Wellen, auf denen das Mondlicht flimmert, tont der geheimnisvolle Gesang der Sirenen,
lachend und in der Unendlichkeit verhallend.«

Bei der Urauffiihrung aller TRoIS NOCTURNES am 27. Oktober 1901 - ebenfalls bei La-
moureux - stieBen gerade die SIRENES, die in der Orchesterfassung durch einen sech-
zehnstimmigen, instrumental behandelten Frauenchor realisiert werden, beim Publikum
zum groBen Teil auf Unverstindnis. Die Bearbeitung des Werkes von Maurice Ravel fiir
zwei Klaviere wurde am 24. April 1911 in einem Konzert der Société Musicale Indé-
pendante in der Pariser Salle Gaveau zum ersten Mal zu Gehor gebracht.

Claude Debussy Die Reihe der Originalwerke Debussys fiir Klavier vier-
EN BLANC ET NOIR hindig oder fiir zwei Klaviere beginnt - sicht man von
einem ca. 1880 entstandenen Andante fiir Klavier vier-
d héndig einmal ab - mit der PETITE SUITE aus den Jahren 1886-89. Ihr folgen in der Ru-
brik der vierhéndigen Klavierstiicke: MARCHE ECOSSAISE SUR UN THEME POPULAIRE
(1891) sowie SIX EPIGRAPHES ANTIQUES (1914). Original fiir zwei Klaviere konzipier-
te Debussy nur LINDARAJA (1901) und die drei Stiicke EN BLANC ET NOIR aus dem Jahr
1915
Schon Ende des 19. Jahrhunderts begannen Komponisten wie Ravel und Debussy mit
ihren neuen Klangvorstellungen die bis dahin eher bescheiden ausgeprigten klanglich-
technischen Méglichkeiten des Klaviers auszuweiten. Hatten im Bereich des zweihindi-
gen Spiels Schumann und Liszt die Entwicklung schon vorangetrieben, haftete vor allem




Gudula Goering

dem Klavierspiel zu vier Hinden noch et-
was biedermeierlich-dilettantisches an,
das aus der Friihzeit biirgerlicher Musik-
ausiibung zu Zeiten Mozarts und Schu-
berts stammte.

Schon als Schiiler am Pariser Konservato-
rium ging Debussy daran, eine einsitzige
Sinfonie (1880) als Werk fiir Klavier zu
vier Hinden niederzuschreiben; d.h. die
Klangvorstellung eines ganzen Orchesters
auf den Klaviersatz zu tibertragen. Er trieb
die Ausweitung des Klangraumes so weit,
daf z.B. bei zweihindig gesetzten Werken
zur Notierung ein drittes System benotigt
wird.

In den S1X EPIGRAPHES ANTIQUES ist der
Klaviersatz so gestaltet, da die Hinde der
Ausfiihrenden teilweise in den Spielraum

)

des Partners iibergreifen. Als gedankliche und praktische Konsequenz folgte daraus die  Debussy am Kiavier,

Verteilung und Gegeniiberstellung der Stimmen auf zwei Klaviere. Diese vollzog De-

umgeben von den
Familien Chausson und

bussy in seinem letzten Werk fiir diese Besetzung: im Triptychon EN BLANC ET NOIR. Lerolle,

Wie Debussy betonte, beziehen diese drei Stiicke ihre Farbe und ihr Gefiihl nur aus dem

Luzancy 1893

Klavier. Er sah es also als unzuldssig an, in dieses Werk auBermusikalische Inhalte hin-
einzuinterpretieren. EN BLANC ET NOIR gehort zu den letzten Werken des Komponisten,
die sich durch eine Riickbesinnung auf die Aussagekraft absoluter Musik auszeichnen.

Der Erste Weltkrieg tobte seit 1914. Debussy verbrachte im Sommer 1915 mehrere
Monate in Pourville, einer Stadt an der Kiiste der Normandie. Hier schrieb er seine letz-



Debussy in Pourville, 1904

Claude Debussy
EN BLANC ET NOIR

ten bedeutenden Werke. Es entstanden EN BLANC ET
NOIR, die Sonate fiir Cello und Klavier, die Sonate fiir
Flote, Bratsche und Harfe sowie die zwolf ETUDES
fiir Klavier zweihindig. Die Sonaten gehéren in ein
1915 geplantes Projekt von sechs Kammermusik-
Werken: davon konnte Debussy nur noch die Sonate
fiir Violine und Klavier in den Jahren 1916-17 fertig-
stellen. Sein Krebsleiden machte sich massiv bemerk-
bar. Im Dezember 1915 mufBte sich Debussy einer
Operation unterziehen und war danach - wie er selbst
bemerkte - nicht mehr als »eine wandelnde Leiche«.
Am 25. Mirz 1918 starb Debussy in Paris.

Wihrend der Kriegsjahre ging es Debussy finanziell nicht gut. Im Kriegswinter 1916
hatte er noch nicht einmal das Geld, um Heizmaterial zu kaufen und muBte in einem
Brief seinen Verleger bitten, ihm Holz und Kohle zu schicken. In einer solchen katastro-
phalen Lage nahm Debussy jeden Auftrag an, der sich ihm bot. So bearbeitete er Violin-
und Viola-da-gamba-Sonaten von Johann Sebastian Bach fiir Violoncello und gab in
zwolf Binden die Klavierwerke Frédéric Chopins heraus. Die Beschiftigung mit den
Kompositionen Chopins fiillte nicht nur die Haushaltskasse, sondern hinterlief aufer-
dem ihre Spuren in Debussys Werk. Sie regte ihn an, die zwolf Etudes zu schreiben und
1dBt den Einflul Chopins auch in EN BLANC ET NOIR spiirbar werden.

EN BLANC ET NOIR ist ein Dokument des Umgangs mit der Erfahrung des Krieges: der
wehmiitigen Erinnerung an ein unbeschwertes Leben folgt ein instrumentales Requiem
voll Diisternis. Den Abschluf3 des Triptychons bildet ein Stiick, das von der Bewegung
fast emotionsloser, mechanischer Motorik vorangetrieben wird. In dieser Hinsicht ist
den drei Stiicken als auBermusikalischer Inhalt der Geist der Kriegszeit immanent.

Das erste Stiick widmete Debussy dem russischen Dirigenten Serge Kussewitzky (im

Konzert
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Notentext der Gesamtaus-
gabe von Debussys Wer-
ken ist der Name A.[?]
Kussewitzky angezeigt).
Der luftige Klaviersatz
und die avec emportement
einsetzenden Triolen im
Walzertakt rufen Bilder
der Leichtigkeit und einer
unbeschwerten Jugend-
zeit herauf. Rondoartig
scheint das motivische
Material des Anfangs im
ganzen Stiick immer wie-
der auf.

Dem mittleren Teil von
EN BLANC ET NOIR ist
ein Text von Francois Vil-
lon vorangestellt: eine
Ballade contre les enemis
de la France. Der langsa-
me, diistere Satz ist ein in-
strumentales Requiem auf
den Tod des jungen Leut-
nant Jacques Charlot, mit
dem Debussy befreundet
war und der am 3. Mérz

EN BLANC ET NOIR,

2. Satz, Autograph




FORDERKREIS DER
INTERNATIONALEN BACHAKADEMIE STUTTGART
»STUTTGARTER MUSIKFREUNDE E.V.«

Musik bewegt und verbindet
Mousik iiberwindet Grenzen

Zwei bedeutende Auszeichnungen erhielten Helmuth Rilling und die
INTERNATIONALE BACHAKADEMIE STUTTGART in den vergangenen Monaten:
den Prix Conseil International de la Musique von der UNESCO und

den 31. Theodor-Heuss-Preis 1995, verlichen unter dem Motto

»Taten der Versohnung«.

Damit wurde ein fiir Helmuth Rilling bedeutsames Ziel gewiirdigt, das er in den
vergangenen Jahren und Jahrzehnten mit seiner Arbeit und der seiner Ensembles
verfolgt hat:

Mit der Musik Grenzen zwischen den Menschen zu iiberwinden, Briicken zwischen
ihnen zu bauen und damit Verstindigung der Menschen untereinander zu erreichen.




Taten der Versohnung steht 1995 — 50 Jahre
nach Kriegsende — als Leitmotiv iiber der
Arbeit der INTERNATIONALEN BACHAKADEMIE
STUTTGART, insbesondere tiber drei GroB3-
projekten:

NN dcr Israel-Tournee im April, als Géchin-

ger Kantorei und Israel Philharmonic Orchestra
gemeinsam 10 Konzerte unter der Leitung von
Helmuth Rilling gaben und Bachs Matthdus-
Passion in Tel Aviv und Haifa musizierten,

VM dem Europiischen Musikfest Stuttgart,

u. a. mit der Urauffithrung des Requiem der
Versohnung, und

W dem GroBprojekt,,Chor und Orchester
der Inter Bachakad 7 “,

bei welchem im Herbst Teilnehmer aus mehr
als 10 Staaten der Welt in Krakau zusammen-
kommen werden, dort gemeinsam proben und
konzertieren, dann auf Tournee nach Warschau,
Santiago de Compostela, Frankfurt und Stutt-
gart gehen.

o ],

Auch Taten der Verséhnung — so profan dies
klingen mag — kosten Geld. Die Zuwendungen
von privaten Foderern und Firmen setzt die
INTERNATIONALE BACHAKADEMIE €in, um in
bescheidenem, von ihr gestaltbaren Rahmen,
zur Verstdndigung und zu einem friedlichen
Miteinander beizutragen.

Dieses Bemiihen wird in ganz besonderer
Weise beim diesjdhrigen EUROPAISCHEN

MUSIKFEST STUTTGART sichtbar:
Komposition und Realisation des Requiem der
Versohnung sind ein iiberwiltigender Beweis
des Miteinander und ein Beweis dafiir, da
Willen und Konnen fast Unmégliches schaffen.
Wieder sind Stipendiaten aus ca. 30 Landern
der Welt bei der INTERNATIONALEN BACH-
AKADEMIE STUTTGART zu Gast, um zu horen,
zu lernen, zu musizieren; dabei ergeben sich
vielfiltige Gelegenheiten zu menschlichen Be-
gegnungen und zum Gedankenaustausch.
Teilnehmer aus allen ,,Bachakademie-T6ch-
tern® sind nach Stuttgart gekommen. Durch sie
wird die internationale Idee sichtbar und leben-
dig: Moskau, Tokyo, Buenos Aires, Klausen-
burg, Riga, Eugene, Orebro, Krakau, Santiago
de Compostela, Prag, Caracas, Budapest...

Hilfe tut NOt secceccccccccscescsscscense
Die INTERNATIONALE BACHAKADEMIE erhélt
in erheblichem Umfang Zuschiisse der 6ffent-
lichen Hand. Der Anteil des Eigenertrags aus
Kartenverkaufen, Produktions- und Konzert-
honoraren, Teilnehmergebiihren u. a. ist —im
Vergleich zu anderen dhnlichen Institutionen —
bemerkenswert hoch.

Dennoch muB eine nicht unbetrichtliche Finan-
zierungsliicke jedes Jahr gedeckt werden. Dies
gelingt nur durch die Hilfe der Mitglieder unse-
res Forderkreises und andere mézenatische
Unterstiitzung.

Die politischen Verdnderungen der letzten fiinf
Jahre haben ihre Spuren hinterlassen: Zuschiis-
se wurden gekiirzt oder ganz gestrichen,



speziell die auswirtige Kulturpolitik hat hart zu
kdmpfen, Prioritdten im Inland und vor Ort im
Ausland werden neu gesetzt, die Musik — ins-
besondere die Kirchenmusik — hat dabei
kaum/keinen Platz.

Helfen Sie mit eececceccccccccssccscsccss
Wir laden Sie herzlich ein, dem FORDERKREIS
DER INTERNATIONALEN BACHAKADEMIE
STUTTGART beizutreten. Sie helfen uns bei der
Realisierung unserer Ziele. Sie versetzen uns
damit in die Lage, weitere Taten der Verséh-
nung zu planen und zu realisieren.

Von einer Mitgliedschaft profitieren auch Sie —
zu allererst aber profitieren junge Musiker aus
aller Welt und in aller Welt von Ihrer Hilfe.

Auch Sie gewinnen von einer Mitgliedschaft.
Sie erhalten:

» die Zeitschrift FORUM BACHAKADEMIE,
mit Berichten aus der Arbeit der BACH-
AKADEMIE und allen wichtigen Terminen

» ein Kartenvorkaufsrecht auf unsere Stuttgar-
ter Konzerte

» eine PreiserméBigung fiir das »Studium
Generale« bei Sommerakademien und
Musikfesten

» das Recht, bei ausgewihlten Proben der
Ensembles unter der Leitung von Helmuth
Rilling beobachtend dabeizusein

» jederzeit (nach Voranmeldung) Zugang zu
unserer Spezialbibliothek
(Préasenzbibliothek)

» jedes Jahr ein Sonderkonzert nur fiir Mit-
glieder, mit anschliefendem Empfang.

» Sie konnen beim Hénssler-Verlag eine
Sonder-Subskription fiir alle CDs mit
Helmuth Rilling einzeichnen. Diese Kondi-
tionen werden nur unseren Mitgliedern
eingerdumt.

Wir erheben keine Mitgliedsbeitréige, wir er-
warten nur freiwillig gegebene Spenden, deren
Hohe von Ihnen selbst festgesetzt wird. Die
Mitgliederversammlung hat hierzu lediglich ei-
ne Empfehlung iiber eine Spende von DM 200
pro Jahr ausgeprochen.

Selbstverstindlich erhalten Sie fiir jede Spende
eine steuerlich wirksame Spendenbescheini-
gung (ausgestellt von der Stadthauptkasse Stutt-
gart).

Werden Sie Mitglied eeccccecccccscssses
fiillen Sie den Abschnitt auf der Riickseite aus
und senden ihn uns zu. Wenn Sie noch Fragen
haben, schreiben Sie uns oder rufen Sie an:

07 11/61921-13 (Frau Rosemarie Trautmann).

Kommen Sie wihrend des Musikfestes zum
TREFFPUNKT MUSIKFREUNDE, dem Stand der
INTERNATIONALEN BACHAKADEMIE, im Foyer
des Beethoven-Saals. Dort treffen Sie vor und
nach dem Konzert sowie in der Konzertpause
Mitglieder des Vorstands und kénnen mit ihnen
tiber eine Mitgliedschaft im Forderkreis
sprechen.



STUTTGARTER
MUSIKFREUNDE
A

An den

FORDERKREIS DER
INTERNATIONALEN
BACHAKADEMIE
STUTTGART
»STUTTGARTER
MUSIKFREUNDE E. V.«
Joh.-Seb.-Bach-Platz
D-70178 Stuttgart
Tel. 0711/61921-13
Fax: 0711/61921-23

BEITRITTSERKLARUNG
Hiermit trete ich / treten wir dem

FORDERKREIS DER INTERNATIONALEN BACHAKADEMIE STUTTGART
»STUTTGARTER MUSIKFREUNDE E. V.« bei

Die Spende fiir das laufende Kalenderjahr soll betragen:
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Béla Bartok
SOoNATA

1915 im Kampf fiel. Der Klaviersatz enthilt Trompetensignale,
den Lirm eines entfernten Kriegsgetiimmels und Teile des
Chorals »Ein feste Burg ist unser Gott«.

Das letzte Stiick widmete Debussy seinem Freund Igor Stra-
winsky, den er 1910 im Jahr der Urauffiihrung von dessen FEU-
ERVOGEL kennenlernte. Seit dieser Zeit trafen sich die beiden
Komponisten ziemlich regelmidBig und zeigten sich auch ge-
genseitig ihre neuesten Partituren. Dieser letzte Teil von EN
BLANC ET NOIR ist fast durchgehend von einer gleichmiBig
pulsierenden, mechanisch wirkenden Unruhe erfiillt. Dieses
Vorangetriebensein kommt schlieflich am Ende des Stiickes zur
Ruhe, indem es sich iiber einem Orgelpunkt in die Hohe

;fDebussyrﬁﬁfminfky’ “ i " schwingt und dort leise verhaucht.
1910 Yt

Béla Bartok Ein Dokument des Krieges anderer Art ist die SONATA
SONATA FUR ZWEI KLAVIERE FUR ZWEI KLAVIERE UND SCHLAGZEUG (1937) von
UND SCHLAGZEUG Béla Bglrté.k. Zeigte Debussy inEN FLANC ET NOIR sei-
ne personliche Betroffenheit angesichts des Chaos und
des Todes im Ersten Weltkrieg, so kann man Bartéks SONATA fast als ein Dokument der
musikalischen ,Inneren Emigration” begreifen. Dieses obwohl der Komponist zeitle-
bens sehr wach die zeitgeschichtlich-politischen Vorgénge um ihn herum analysierte und
schlieBlich, da er das Treiben der Nationalsozialisten in Europa miBbilligte, im Jahre
1940 nach New York iibersiedelte. Doch auch dort konnte er den Ereignissen des Zwei-
ten Weltkrieges nicht entflichen: im Dezember 1941 wurde der amerikanische Marine-
stiitzpunkt Pearl Harbor angegriffen, und auch die USA traten daraufhin in den Krieg
ein.
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Schon vorher sah Barték das Unheil herannahen. Im Prinzip stand er seit seinem 50. Ge-
burtstag am 25. Mirz 1931 verstirkt unter dem Einfluf der sich immer mehr verdiistern-
den politischen Verhiltnisse. Vor allem die Ausweisung des weltberiihmten italienischen
Dirigenten Arturo Toscanini 1931 aus seinem Heimatland, da er sich weigerte, die fa-
schistische Hymne zu dirigieren, weckte viele Kiinstler und Kulturschaffende auf. Bar-
t6k machte gegeniiber der Internationalen Gesellschaft fiir Neue Musik im Namen des
Neuen Ungarischen Musikvereins daraufhin den Vorschlag, »mit anderen Musikorgani-
sationen, eventuell auch Organisationen der bildenden Kiinste und der Literatur, Kontakt
aufzunehmen mit dem Ziel, eine Weltorganisation zu institutionellem Schutz der Frei-
heit der Kunst zu bilden. «

Kunst und Kultur sollten einen Freiraum iiber alle politischen Grenzen hinweg schaffen,
dem Kiinstler und Musiker einen Riickzug ermdglichen und ihm einen Weg weisen aus
Unterdriickung und Chaos. Bartdk regi-
striert und analysiert, hilt Distanz und
sucht sein Heil im Reich der Kunst.
Noch war der Zweite Weltkrieg nicht
ausgebrochen. So konnte er sich weitge-
hend ungestort seinen Volksmusikfor-
schungen und Konzertreisen widmen.
Hitte es in den dreiffiger Jahren nicht
mehrere konkrete Kompositionsauftri-
ge gegeben, wire Bartok ganz in seiner
Forschungsarbeit aufgegangen.

So jedoch kam ein Auftrag von der Eli-
zabeth Sprague Coolidge-Stiftung in
Washington, und im April 1935 konnte
das Kolisch-Quartett Bartoks fiinftes

Das Ehepaar Bartdk mit
Ernest Ansermet am Tage
des Budapester Konzerts
im Biiro der Philharmoni-
schen Gesellschaft




»Als mich im vorigen
Sommer die IGNM er-
suchte, ein Werk fiir ihr
Jubiliumskonzert vom
16. Januar 1938 zu
schreiben, nahm ich die
Gelegenheit gern wahr,
meinen Plan zu ver-
wirklichen. Die sieben
Schlaginstrumente sol-
len [...] blof3 von zwei
Spielern gespielt wer-
den. Die beiden
Schlagzeugstimmen
nehmen eine den bei-
den Klavierstimmen
ebenbiirtige Stellung
ein. Die Rolle des
Schlagzeugs ist ver-
schiedenartig: in vielen
Fiillen ist es nur eine
Farbnuance zum Kla-
vierklang, in anderen
verstirkt es wichtige
Akzente, gelegentlich
bringt das Schlagzeug
kontrapunktische Moti-
ve gegen die Klavier-
stimmen, und héiufig
spielen namentlich die
Pauken und das Xylo-
phon sogar Themen als
Hauptstimme. «

(Béla Bartck, Baseler
National-Zeitung)

Bartok mit Paul Sacher
(links Conrad Beck)
in Pratteln, 1937

Béla Bartok
SONATA

Streichquartett urauffiihren. Im Sommer 1936 folgte ein Kompositions-Auftrag von Paul
Sacher fiir das Konzert zur Feier des zehnjihrigen Bestehens des Basler Kammerorche-
sters. Bart6k schrieb fiir diesen AnlaB seine MUSIK FUR SAITENINSTRUMENTE,
SCHLAGZEUG UND CELESTA, die am 21. Januar 1937 zum ersten Mal erklang.

Im Sommer 1937 erreichte den Komponisten ein Auftrag der Basler Sektion der Inter-
nationalen Gesellschaft fiir Neue Musik, die ihn um ein Kammermusikwerk fiir ihr Ju-
bildumskonzert am 16. Januar 1938 bat. Das dritte Werk, das auf Anregung Paul Sachers
und seines Basler Kammerorchesters entstand, war das DIVERTIMENTO FUR STREICH-
ORCHESTER, das Barték im August 1939 schrieb.

Diese drei Basler Auftragskompositionen gehéren zu Bartks bekanntesten Werken.
Am 13. Januar 1938 schrieb Bartck in einem Artikel der Baseler National-Zeitung iiber
seine SONATA FUR ZWEI KLAVIERE UND SCHLAGZEUG:

»Ich hatte schon vor Jahren die Absicht, ein Werk fiir Klavier und Schlagzeug zu schrei-
ben. Allméhlich verstirkte sich indessen in mir die Uberzeugung, daf ein Klavier gegen
den sehr oft recht scharfen Klang der Schlaginstrumente keine befriedigende Balance
ergibt. Infolgedessen énderte
sich der Plan insofern, als zwei
Klaviere statt einem dem
Schlagzeug gegeniiberstehen.«
Das »Schlagzeug« besteht aus
sieben  Schlaginstrumenten,
die von zwei Musikern ge-
spielt werden: einer Pauke,
einer grolen Trommel, einem
Becken, einem Tamtam, ei-
nem Xylophon und jeweils
einer kleinen Trommel mit
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Gudula Goering

und ohne Schnarrsaite. Dem Xylophon und der Pauke kommt eine besondere Bedeutung

zu. Diese beiden Instrumente sind den Klavierstimmen ebenbiirtig und iibernehmen teil- j:_bsfiﬁ‘ﬁ“;ﬁ:i’”‘w""’
weise thematisches Material als Hauptstimme. Die Funktion der anderen Schlaginstru-  autographen Korrekturen
mente ist unterschiedlich: sie kénnen den
Klang des Klaviers mit ihrer speziellen Far-
be bereichern oder rhythmische Akzente
verstirken. Sie kénnen auch zum Klavier ei-
ne Gegenstimme bilden. Das Klavier selbst
ist zum groBen Teil als Schlaginstrument
behandelt und seine Klangmdglichkeiten
werden bis zur Clusterbildung ausge-
schopft.

Die SONATA FUR ZWEI KLAVIERE UND
SCHLAGZEUG ist dreisdtzig konzipiert.

Der erste Satz ist der langste. Er folgt nach
einer vorangestellten, langsamen Einleitung
im Prinzip dem klassischen Sonatensatz-
schema. Barték schreibt in seinem Zei-
tungsartikel vom 13. Januar 1938 dariiber:
»Der Allegro-Satz steht in C und hat Sona-
tenform. In der Exposition wird die zwei
Themen enthaltende Hauptthemengruppe
aufgestellt, anschlieBend folgt das Seiten-
(Kontrast-)Thema, aus dem sich ein ziem-
lich breit ausgesponnener Schlufteil ent-
wickelt, an dessen Ende als Nachsatz das
Kontrastthema nochmals kurz vorbeizieht.




Béla Bartck Konzert
SONATA o

Die Durchfiihrung besteht im wesentlichen aus drei Ab-
schnitten: Deren erster verwendet in E stehend, das
zweite Thema der Hauptthemengruppe als Ostinatomo-
tiv, iiber dem die imitatorische Verarbeitung des ersten
Themas der Hauptgruppe in Gestalt eines Zwischensat-
zes vor sich geht. Der erste Teil wiederholt sich in stark
veridnderter Form. Die Reprise hat keinen eigentlichen
SchluBteil: an dessen Stelle tritt eine ziemlich ausge-
dehnte Koda.«
Auch im zweiten und dritten Satz folgt Bartok iiberlie-
ferten Formschemata: so 1dBt sich der zweite Satz als
Liedform a-b-a erkennen und im dritten Satz der SONA-
TA verbindet der Komponist schlieBlich das Rondo mit
der Sonatensatzform.
Die tonalen Zentren der drei Sitze stehen in einer sub-
dominantischen Beziehung zueinander: 1.=C / 2.=F /
Bt
Seite der lithographierten  Am 16. Januar 1938 spielte Bartk bei der Urauffiihrung selbst den einen Klavierpart.
S Sg;,’:’:ff:?;g::; Den anderen iibernahm seine zweite Frau Ditta. Zwei Basler Musiker spielten die sieben
Korrekiuren  Schlaginstrumente.
Zwei Jahre spiter hat Bartok die SONATA zu einem KONZERT FUR ZWEI KLAVIERE,
SCHLAGZEUG UND ORCHESTER umgestaltet. Wiederum spielten er und seine Frau Dit-
ta Pdsztory die beiden Partien am Klavier. Zusammen mit den New Yorker Philharmoni-
kern unter Fritz Reiner fand die Premiere dieser Werkfassung am 21. Januar 1943 in der
New Yorker Carnegie Hall statt. Wie sich herausstellen sollte, war dies das letzte 6ffent-
liche Auftreten des Komponisten, da sich sein Gesundheitszustand bis zu seinem Tod am
26. September 1945 von diesem Zeitpunkt an immer mehr verschlechterte.
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Verglichen mit der urspriinglichen
Fassung als SONATA FUR ZWEI
KLAVIERE UND SCHLAGZEUG weist
das KONZERT nicht sehr viel neues
musikalisches Material auf. Viel-
mehr wollte Barték dem Werk in der

Orchesterfassung den Weg ins normale Konzertrepertoire ebnen. Die zusitzlichen In-
strumente verstirken zum Teil die Klavierstimmen und bringen mehr Farbe in die Kom-
position. Gleichzeitig vernebeln sie ein wenig die scharfen Konturen der urspriinglichen
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Barték mit seiner Frau in
Basel, 1938

oo
»Von seiner leiden-
schaftlichen Objekti-
vitdt war alles durch-
drungen. Er selbst war
sich iiber die kleinsten
Einzelheiten im klaren
und verlangte von allen
eine unendlich nuan-
cierte Genauigkeit.
Deshalb legte er bei
den Proben eine grofie
Geduld an den Tag und
zeigte keinen Uber-
druf3, wenn die Ver-
wirklichung seiner Ab-
sichten nicht ohne wei-
teres gehen wollte [...]
Die Proben [der Sona-
te] zeugten von seiner
groffen Bescheidenheit.

Er unterwarf sich mit

a @bsoluter Realitit

& allen vom Werk ge-

stellten noch so
miihsamen An-
forderungen,

=W die anwesen-
it den Musiker

behandelte er;
bei aller bezeichnend
stolzen Zuriickhaltung,
als Kollegen.«

(Paul Sacher)




AUF HOCHSTEM NIVEAU

PHILIPS

Cltranis

ZUM 50.TODESJAHR VON BELA BARTOK

ZOLTAN KOCSIS

BliF Pmil s CLASSICS

Soloklavierwerke 1 Soloklavierwerke 2

14 Bagatellen op. 6 - 2 Elegien op. 8b 2 Rumdinische Ténze op. 8a

6 Rumdinische %lksh‘inze 3 Ungarische Volkslieder aus Csik
Sonatina - 3 Ungarische Volkstéinze Allegro barbaro - 4 Klagelieder op. 9a
CD 434 104-2 Suite op. 14 - Rumanische Weihnachts-

lieder - 3 Etiden op.1

3 Rondos iber VolEsweisen
Die erste Zeit am Klavier
CD 442 016-2

Die drei Klavierkonzerte

Budapest Festival Orchestra
Ivan Fischer

CD 446 366-2

PHILIPS

Soloklavierwerke 3
Fir Kinder, Band 1-4
CD 442 146-2

Alle Aufnahmen sind auch
als 4CD Box erhdiltlich
ACD 446 368-2
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Zoltan Kocsis
Der Kiinstler, 1952 in Budapest geboren, erhielt
schon als Fiinfjahriger Klavierunterricht. Als Schiiler
von Pil Kadosa und Ferenc Rados studierte er ab
1968 an der Ferenc-Liszt-Musikakademie, wo er
nach seinem Studium 1973 selbst Professor wurde.
Seitdem gibt er in der west-ungarischen Kleinstadt

hoch begehrte Mei dic jedes
Jahr im August statifinden. Er spielte zahireiche Plat-
ten mit Werken von Bach, Bartk, Chopin, 1
Rachmaninow und Wagner. Fiir seine Debuss
spielung erhielt er 1990 den Grammophon-Prei

Jean-Efflam Bavouzet

Jean-Efflam Bavouzet wurde in St. Efflam, Frank-
reich, geboren und studierte bei Pierre Sancan und Je-
an Hubcau am Pariser Konservatorium, sowie zei
ische Musik am Europiischen Zentrum fiir
Muslkfonchung in Metz, Frankreich. 1987 gab er
zwei hochgelobte Debutabende im Rahmen der
Young Concert Artists in New York’s renommierter
92nd Street Y und im John F. Kennedy Center for the
Performing Arts in Washington, D.C.

Jean- Efflam Bavouzet erhielt zahlreiche erste Preise,
darunter jeweils beim Internationalen Beethoven

ist mit dem Dirigenten Ivén Fischer
Budapester Festivalorchesters, ein Orcheste
dessen kiinstlerische Leitung er starken Einflu
nimmt.

Einen Mann wie Zoltdn Kocsis vorzustellen, ist ge-

Klavier in Koln 1986 und der Guild Fran-
caise des Artistes Solistes. Als herrausragendes
Nachwuchstalent erhielt er im Alter von 19 Jahren
den der Jury beim Kla-
Paloma OShea in Santander, Spani-

wiB nicht einfach. Seine Preise und Auszeichnungen
aufzuziihlen wire leicht, wiirde aber iiber diesen
Vollblutvirtuosen wenig aussagen. Zoltén Kocsis ist
nicht nur Pianist, sondern auch leidenschaftlicher
Musikforscher, Dirigent und Komponist. Sein Orche-
sterwek Tschernobyl erregte internationale Aufmerk-
samkeit, seine Wagner-Bearbeitungen sind hoch ge-
schiitzt.

Als Solist spielte er mit weltbekannten Orchestern,
wie den Berliner Philharmonikern, Chicago Sym-
phony, Royal Philharmonic, den Wiener Philharmo-
nikern und arbeitete mit Dirigenten wie Claudio Ab-
bado, Herbert Blomstedt und Kurt Masur.

en. Die im Jahr 1992 erschienene Haydn-Aufnahme
von Jean-Efflam Bavouzet gewann den »Choce, den
Preis der Franzosischen Zeitschrift Le Monde de la
Musique als beste klassische Aufnahme des Jahres.
Der Kiinstler trat als Solist mit bekannten europii-
schen Orchestern auf, wie mit dem Orchestre Natio-
nal de Lyon, dem Polnischen Kammerorchester oder
dem Orchestre du Luxembourg. Er arbeitete mit so
bekannten Dirigenten wie Marek Janowski, Armin
Jordan, Andrew Litton und Jorge Mester zusammen.
Ausgedehnte Tourneen fiihrten ihn nach Japan und
Deutschland, wo ein Hohepunkt sein Auftritt beim
Schleswig Holstein Musikfestival war.

Jean- Efflam Bavouzet lebt gegenwirtig mit seiner
Frau, der Pianistin Andrea Nemecz, und den beiden
Téchtern in Paris.




Zoltan Récz
wurde 1960 geboren. Er erhielt seine Ausbildung
Zum an der Franz-Listz

mie in Budapest. Im Jahr 1981, dem hundertsten Ge-
burtsjahr Bartcks, lud ihn Zoltdn Kocsis ein, mit ihm
zusammen die Sonate fiir zwei Klaviere und Schlag-
zeug in verschiedenen europiischen Stidten zu spie-
len. Dieses Stiick spielte Zoltan Récz auch zusammen
mit Bruno Canino und Andrés Schiff beim Mondsee
Festival, in Berlin und London.

Im Jahr 1984 griindete Zoltan Récz die Schlagzeug-
gruppe Amadina, welche sich bald zu einem bedeu-
tenden Vertreter dieses Genres entwickelte. Dieses
Ensemble unternimmt ausgedehnte Tourneen durch
ganz Europa und nimmt an allen wichtigen Festivals
fiir Schlagzeug teil. Eine sehr erfolgreiche Tournee
fiihrte die Gruppe auch nach Japan. Im Jahr 1988 er-
hielten die Musiker der Gruppe den Franz-Liszt-
Preis. Zoltdn Récz ist Professor an der Franz-Liszt-
akademie in Budapest.

Aurel Hollé
erhielt seine Ausbildung zum Schlagzeuger an der
Franz-Liszt-Musikakademie in Budapest. Im Jahre
1989 schloB er an der gleichen Institution auch seine
Studien als Komponist ab.
Zwischen 1985 und 1991 war er regelmiig Teilneh-
mer beim Internationalen Bart6k Seminar und Festi-
val in Szombathely. Seit 1991 ist er Mitglied der
Schlagzeuggruppe Amadina. AuBerdem spielt er im
Budapester Festival-Orchester.
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Europdisches Musikfest Stuttgart 1995
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Internati ie Stuttgart
Johann-Sebastian-Bach-Platz

70178 Stuttgart

Telefon (0711) 61921-0

Holger Schneider

Der Einfiihrungstext von Gudula Goering
ist ein Originalbeitrag fiir dieses Pj h
© bei der Autorin.

Archiv Editions du Seuil (5)

Béla Bartdks Leben in Bildern, Budapest 1964 (15 f.)
Bibliothéque Nationale, Paris (6, 8, 10)

Boosey and Hawkes, London (14)

Foto: Lipnitzki (4)

Foto: Oskar Miiller (16)

Foto: Schiiffer (12)

Paul-Sacher-Stiftung, Basel (13)

G. de Tinan (9, 11)

bottler-satz-technik, 72141 Walddorfhdslach
Druck und Verlag Ernst Vogel GmbH , 93491 Stamsried

© by Internationale Bachakademie Stuttgart 1995

Redaktion

Textnachweis

Bildnachweis

Layout und Satz
Herstellung




e

Dienstag
22. August

Wenn Sie zwischen
Mittagskonzert
und Seminar noch
nichts vorhaben :

Bleiben Sie im
Silcher-Saal -
14.30 Uhr ist

/
Kinstler e fit’
il

Offentl. Kursgesprich 7
9.30 Uhr
Liederhalle, Mozart-Saal

Mittagskonzert 8
13.00 Uhr
Liederhalle
Silcher-Saal
Eintritt: DM 15*

Seminar 7
15.30 Uhr
Liederhalle, Silcher-Saal

Konzert 8

20.00 Uhr
Liederhalle
Beethoven-Saal
Eintritt: DM 96 78 60 44 28*

Nachtkonzert 7
22.30-23.30 Uhr
Liederhalle
Mozart-Saal
Eintritt: DM 20*

* =keine auf letzte Prei:

Johannes Brahms, Ein Deutsches Requiem op.45:
Entstehung und Stellung des Requiem im (Buvre
Einfiihrung: Prof. Dr. Christian Martin Schmidt

Johann Sebastian Bach und Béla Bart6k

Johann Sebastian Bach, Das Wohltemperierte Klavier [
Priludien und Fugen E-Dur bis g-Moll BWV 854 - 861
Béla Bartok, Mikrokosmos Heft 2

Jenoe Jando, Klavier

Béla Bartok II
Prof. Dr. Lészl6 Somfai

Ludwig van Beethoven,

Ouverture zu Goethes Trauerspiel ,,Egmont" op. 84
Béla Bartok, Klavierkonzert Nr.3

Johannes Brahms, Symphonie Nr.1 c-Moll op.68
Gyorgy Sandor, Klavier

The Royal Philharmonic Orchestra

Leitung: Lord Yehudi Menuhin

Joseph Haydn,

Streichquartette C-Dur op.50, 2 und fis-Moll op.50, 4
Salomon String Quartet

ie bzw. bei Eii




Die Kunst, die schonen Dinge
des Lebens zu genief3en,
verlangt einen freien Kopf.
Gedanken, die frei sind von
alltdglichen Widrigkeiten.

Wir kiimmern uns um alle
Eventualititen.

Allianz

Allianz Versicherungs-AG
in Baden Wirttemberg
Stuttgart, UhlandstraBe




