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Szerkeszt6i el6szd

Jelen tanulménykotetiinkkel Fiigedi Janos eddigi munkésséga, kutatéi és oktatéi
életpalyaja elStt tisztelglink. Koszontékotetiink megjelenését a neves tancjel-
ir6-specialista 65. sziiletésnapjara terveztilk, azonban a szerkesztési és kiadasi
munkalatokat nagyban hatréaltattak a magyar tudomanyt, és kiillonosképpen a ha-
zai tancfolklorisztikat stjté anyagi forrasmegvonasok. A financialis nehézségek el-
lenére, a szerkesztOk és a szerz6k sziinni nem akar¢ tiirelmének és lelkesedésének
hala, kissé megkésve mégis megsziilethetett e kotet.

A mozgds misztériuma olyan nemzetkozi és hazai tdnckutatdk, valamint folk-
loristak tanulmdnyait gyjti egybe, akik Fiigedi Janos kollégdi, tanitvanyai, s min-
denekel6tt baratai. A szakmai és személyes kapcsolatokon tul, a szerzéket 6ssze-
koti egy lathatatlan kapocs, a kotet cimében szereplé misztérium megfejtésének,
azaz a mozgas, a tanc és a zene tudomanyos megismerésének a célja. A kotet szer-
kezeti felépitését az {rasok tartalma, illetve vizsgalati tairgyuk megkozelitésmodja
hatdrozza meg. A koszontéket kovetben négy alfejezetben olvashatjuk a tanulma-
nyokat. A tdncok torténeti, majd antropoldgiai értelmezését a tdncpedagogia és az
adatbazis-épités targykore koveti, végiil pedig a tancok mozgaselméleti elemzése-
iben mélyiilhetiink el.

A legnagyobb fejezet a tancok formai és strukturalis oldalaval foglalkozik, ezzel
is hangsulyozva Fiigedi Janos elsédleges kutatasi irdnyvonalat. A tanulményokat
magyar és angol nyelven kozoljilk, megértésiiket pedig révid absztrakt-forditasok-
kal kivanjuk segiteni a hazai és kiilfoldi kollégdk szdmdara. A kotet végén Fugedi
Janos valogatott bibliografidjat tessziik kozz¢é, azzal a céllal, hogy a kevéssé szaka-
vatott olvasokozonség, valamint a feltorekvé Gjabb kutatégeneracio is bepillantést
nyerhessen e nemzetkozileg elismert, példaértéki tudéassal, szorgalommal és preci-
zitdssal biré magyar tdnckutat6 tudoményos munkéssagaba.

Reméljiik, hogy a kotet nem szenvedi kardt a szerkeszt6k tapasztalatlansiga-
nak, hiszen Fiigedi Janos tanitvdnyaiként a maximumnal mi sem érhetjiik be ke-
vesebbel. Eppen ezért, koszonjiik a szerzék kitarté egyiittmiikodését és munkajat!
Végezetiil pedig koszontjilk a Tanar urat, s varjuk a kiadvanyszerkesztésre vonat-
koz6 Gjabb épité jellegti kritikai észrevételeit.

Pdl-Kovdcs Déra — Szényi Vivien



Editors’ Preface

This volume is dedicated to Janos Fligedi to acknowledge his academic career in
teaching and research. Publishing of the volume was planned for the 65th birthday
of the famous specialist in kinetography, but the editorial and publishing process-
es, and particularly the withdrawal of financial resources from Hungarian dance
folkloristics severely hold Hungarian science back. There were financial difficul-
ties and yet this volume came to light, albeit a little late, thanks to the endless
patience and persistence of the authors and editors.

The Mystery of Movement brings together the papers of dance researchers and folk-
lorists who are Janos Fiigedi’s colleagues, students and, above all, his friends. Beyond
personal and professional relationships, the authors of this volume are joined by an
invisible link: the aim of solving the mystery indicated in the title, that is to under-
stand movement, dance and music from a scientific perspective. The structure of this
volume is based on the contents and how the research subjects are approached in the
essays. After the greetings, articles are divided into four subchapters which interpret
dance from the viewpoint of history and anthropology, then we have a chance to deep
dive in practical approaches such as dance pedagogy and database creation. Lastly, the
longest chapter is about the theory of movement.

The largest chapter focuses on the formal and structural characteristics of dances
and is dedicated to kinetography, underlining Janos Fiigedi’s main research direction.
Articles are published in Hungarian and English, and the short, translated abstracts
are intended to make all papers understandable for our Hungarian and international
colleagues. Janos Fligedi’s selected bibliography is published at the end of the volume
to provide the non-professional readership and the new, emerging young generation of
researchers with an insight into the academic work of a studious and precise Hungar-
ian dance researcher whose knowledge is an example for us.

We hope that the quality will not suffer from the editors’ lack of experience, as
being students of Janos Fiigedi, we cannot settle for nothing less than the maxi-
mum. For this, we are thankful for the authors” hard work and fruitful collabora-
tion. Lastly, we wish the professor further success and look forward to receiving
his further, constructive critical remarks on publishing.

Déra Pdl-Kovdcs — Vivien Szdnyi
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ANN HUTCHINSON
Janos Fiigedi
— A Tribute

Janos Fugedi learned the Laban system of dance notation — known as Labanota-
tion or Kinetography Laban — from Madria Szentpdl in Budapest. Of particular sig-
nificance is that Mdria Szentpal was an outstanding member of the International
Council of Kinetography Laban (ICKL), who was not only a very quick reader and
writer of the notation but also had a very good analytical mind and a clear under-
standing of movement.

Janos has followed in her footsteps, his attention to detail, his understanding
of the symbols and of the established rules in writing have been remarkable. His
technical papers presented at the biennial ICKL conferences have revealed a crys-
tal clear presentation of a new usage and its relation to what had been established
before and how the new idea would be an advancement on what had previously
been standard practice.

Janos has produced a wealth of notated dance materials, all written with care-
ful attention to detail, particularly in timing which can be quite intricate in cer-
tain Hungarian folk dances. Where Szentpdl had been openly generous in sharing
her notation textbooks by translating them into English, Janos has followed suit in
his openness and generosity.

For me, as an older generation notation specialist and one of the people to
whom Rudolf Laban gave the authority and responsibility of developing and safe-
guarding the system he had originated, it has been rewarding to have Janos come
to me for advice, to check out a new idea and the way a particular movement could
best be expressed on paper.

Janos Fiigedi’s fine mind is combined with a delightful personality which has
given much pleasure to all the delegates at the ICKL conferences. In addition, I
enjoy a close friendship with this highly valued notation colleague.



FELFOLDI LASzLO

Fligedi Janos koszontése

»Minél inkabb toreksziink az igazsag felé,

anndl nagyobb sziikségiink van a pontos-

sag és az aprolékossag tulajdonsagaira.”
(Christoph Willibald Gluck)

Fligedi Janos nemzetkozi jelentdségii tancelméleti szakember, aki palyaja dele-
16jére érve lassan eddigi eredményeinek Osszefoglaldsdra és a kovetkezd kutatdi,
archivatori, pedagogusi és tudomanyos-menedzseri feladatainak kittizésére kény-
szeriil. Erre késztetik 6t a szertedgazo tematikaju, sokféle helyen megjelent publi-
kécidk; a tdincmiivészeti felsGoktatds egyetemi rangra emelésével megnyilt 4j tav-
latok; valamint a kutatds utjaban tornyosulé nehézségek a kutatéintézetekben és
az ebbdl fakadé 4j kihivasok. Ezt varja el téle az 6t tisztel6 tanitvanyok hada is.
Nem kis feladat ez egy mérnoki pontossagra, tokéletességre torekvé embernek,
aki villamosmérnokként valamikor azt vallotta, hogy a legkisebb pontatlanség is
emberéletekbe keriilhet. Szamaéra a pdlyaelhagyds nem jelentette kordbbi elvei-
rél valé lemondast, az igazsdg felé torekvés foladasat. A pontossagot és aprdlékos-
sdgot, mint jellembeli tulajdonsdgot érizte meg a tirsadalomtudoméanyi kutatés
nehezebben precizirozhatd, nagyobb szubjektivitdst megenged§ teriiletén. Nem
konnyl az 6sszegzés egy olyan kutaténak, aki a kordbbi tudomanyos eredmények
megcsontosodott tételeinek folulvizsgalatira, s innovativ médon valé megkozeli-
tésére torekedett eddigi palydja sordn. Legendas alapossaga, szerénysége és vissza-
fogottséga ellene sz6l az elhamarkodott 6sszefoglalasnak. Jol illik rd a nietzschei
gondolat: ,Ugy tiinik, hogy az élet értelméhez kozelebb 4ll a tanc, mint a tortetés.”

Az 1970-es, 1980-as években, mint a Laban-tancirds irant érdekl6dd, a nép-
tancot gyakorlatban is kedveld, Erdélyt-jaré pesti fiatalemberként ismertiik meg,
aki latogatéja volt az 6rok emléki Lanyi Agoston tancirast oktaté kérének, a dedd-
nak. Igy nem véletlen, hogy 1986-ban Guszti bdcsi hirtelen halala utan 6ra esett
a valasztas a kinetografusi allas betoltésére a Zenetudoményi Intézetben. Azdta
tudom kovetni palydjat és szakmai fejlddését Laban Rudolf szellemi hagyatékanak
feltardsa, a tdnciras oktatdsa, tovabbfejlesztése és a tanc szamitdgépes elemzése te-
rén. Kiillonbo6z6 helyeken hozzaférhetd szakmai életrajzai szerint a néptanckutatas
és a kinetogréfiai elmélet, gyakorlat teriiletén érzi magat leginkabb otthon. A két
széles, egyéni kutatok dltal szinte dtfoghatatlan tér, s a hozzdjuk k6t6d6 problemati-
kéak korlatlan lehetéséget nydjtottak szamadra 4j kutatési teriiletek megnyitasahoz,
s a régiek kritikai attekintéséhez. Palydja sordn érdeklédése elvezette a néptinc
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egyes motivumtipusainak és a motivumnal kisebb szerkezeti elemek elemzéséhez,
a Laban-tancjeliras torténetének felderitéséhez, Laban és kovetdi mozgaselméleti
folfogasanak tanulményozdsihoz, tdncoktatds és tdnctanulds kognitiv pszichol6-
giai szempontt boncolgatasahoz. Es még folytathatnénk a sort.

Tanulmanyait olvasva mindig azt tapasztaljuk, hogy a kutatds eredménye-
ként megsziiletd Gj tudast sohasem csak a tancfolklorisztika, a mozdulatelmélet
vagy a kinetografia szempontjabol értékeli, hanem annak a tancpedagégidban és
a szinpadi tdncmivészetben valé hasznosithatdsiaga szempontjabdl is mérlegeli.
Ez nem meglepé, hiszen kutatéi tevékenysége mellett 1987 6ta folyamatosan tanit
a Magyar Tancmiivészeti Fbiskola (majd Egyetem) néptancpedagdgus tagozatén,
a tanarképzd tanszakon, ahol minden energidjaval propagalja a kinetogréfia hasz-
nalatat a néptancoktatas alap- és kozép szintjén is. Régi vagya a tanc irasbeli-
ségének elismertetése és a tincjelirds hasznalatdnak altaldnossa tétele a Magyar
Téancmivészeti Egyetem minden oktatdsi formdjaban. Vélhet6en ezt kivanta erd-
siteni az ELTE Neveléstudoményi Doktori Iskoldjaban szerzett PhD fokozataval
is 2003-ban.

E rovid méltatasnak nem célja az iinnepelt szakmai tevékenységének s kutatdsi
eredményeinek részletes elemzése. Csak néhany szubjektiv megjegyzésre, rovid,
sommads értékelésre van lehetGségiink.

Fuigedi Janos, egymassal szorosan egybefon6dé 3-4 f6bb kutatasi tematikdjabdl
els6ként a néptancok elemzésével kapcsolatos témat emeljiik ki. Ide tartoznak a
magyar néptanc bokdzdinak rendszerezésérél, a néptancainkban el6fordulé ug-
rastipusokrol, Jakab Jézsef, magyardzdi pontozé tancos sajatos tancalkotdsi méd-
jardl, a néptinc 6sszehasonlité tartalmi elemzésérél sz6ld Gjité szandéku irdsai,
melyek széleskorli terepmunkdn és archivumismereten alapulnak. Az egyidejQ
mozdulateseményeket, parhuzamos témadkat, térbeli ellentéteket vizsgalé tanul-
madnya (2018) fokuszéba a tinc legkisebb egységeit (a motivum alatti szerkezeti
szint elemeit) llitja, melyeknek a korabbi kutatds kevesebb figyelmet szentelt. Ko-
vetkeztetései megkérddjelezik a nyelvi analégiak, mint alapok alkalmazhatésaga-
nak érvényét a tincelemzésben, s egyben felveti az igényét a néptanc kompozicios
eljardsaira vonatkoz6 tovabbi vizsgilatok elmélyitésének.

Talan szivéhez legkozelebb dllnak a Labdn-tdncjelirds pontositdsaval, a tanc-
lejegyzés precizebbé tételével és szamitogéppel segitett tancelemzéssel foglalko-
z6 munkdk. Itt emelem ki a magyar néptanc lejegyzés gyakorlatiban alkalmazott
egyszerUsitésekrol, az érint6 gesztusok idéegység irasmodjardl, s a néptanc szami-
togépes elemzésének lehetéségeirdl szO016 irdsait. A tanctechnoldgia tavlatairél és a
tanclejegyzdi — tancelemzdi — rendszerez6i gyakorlatban valé alkalmazasardl sz6-
16 1995-ben megjelent tanulménya olyan elvi és mddszertani kérdéseket fejteget,
amelyekkel megvetette e kutatdsi téma alapjait és kijelolte a tavlatait. E kutatasnak
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a hazai és nemzetkozi szakmai korokben valé megismertetése és megvitatdsa nyo-
man 6t a szamitogépes tancelemzés attordjeként tartjak szamon. Ez is hozzdji-
rulhatott ahhoz, hogy Fiigedi Janost 2005-ben a Labdn Kinetografia Nemzetkozi
Tandcsaban (ICKL) a Kuratérium alelndkének valasztottak.

Nem kevésbé fontos Fligedi Janos szdmadra a néptinctanitds-tanulds méodszer-
tandval foglalkozé kutatasi teriilet, aminek eredményei kozvetleniil hasznosulnak
a sajat és egyetemi kollégai oktatdsi gyakorlataban. Itt a tdncoktatds mozgéaspszi-
choldgiai hatterével, kognitiv tényezbivel kapcsolatos munkait emelném ki. E ku-
tatdsait egy pedagdgiai kisérlet inspirdlta, amely doktori értekezésének is kozponti
témdja lett. Azt igyekszik bizonyitani, hogy a tdnclejegyzés és a hatterében 1évé
mozdulatelemzés fogalmi apparatusa alkalmas arra, hogy segitségével a tancpe-
dagdgus a mozgast a tudatossag szintjén szabatosan definidlja, s ezzel konnyebbé
tegye a tanctanuldst. 2002-ben a Zenetudomdnyi Dolgozatokban irja: , A tancle-
jegyzést hazai viszonylatban elszigetelten a néptanc haszndlja, elsdsorban a kuta-
tas teriletén. A fentiek fényében javallott a tdnc tobbi miifajaban (balett, modern
tdnc), valamint minden miifaj esetében az alapfoktdl a fels6fokig az oktatdsba is
bevezetni.”

Hidnyozna a felsorolasbdl, ha nem emlitenénk az tinnepelt tudomanytorténeti
irasait, amelyek szintén alapos archivumi, szakirodalmi tdjékoz6édason alapulnak.
Kiemelném példdul a 2016-ban megjelent, Fuchs Lividval egyiitt irt tanulményat
(Doctrines and Laban Kinetography in a Hungarian Modern Dance School in the
1930s), amely a Labéan-kinetografia korai elfogadottsiagat bizonyitja a Szentpal
Olga és a Szentpdl Iskola 1930-as évekbeli gyakorlatdban. Ez a Szentpdl hagyaték
foldolgozasaban egy jelentds 1épésnek szamit.

Fiigedi Janos eddigi élete és mindenki masétdl kiillonbozé egyedi munkdassaga
jol példazza a Martha Graham 4ltal elképzelt alkot6 embert: ,Létezik egy élet-
érzés, egy életerd, egy 0sztonzd energia, amely cselekvéssé formalédik benned,
és mivel bel6led a multban és a jovében megismételhetetleniil csak egy van, ez a
cselekvés kizardlagosan egyedi lesz. Ha te eltorlaszolod az ttjét, senki altal tobbé
létre nem johet, mindorokre elvész.”

Tovébbi sikeres munkat, termékeny évtizedeket!



LEval PETER

Kolléga vagy barat?

Ebben a kotetben — teljes joggal — Fligedi Janost, mint a Labdn-kinetografia ma-
gyar és nemzetkozi szakértdjét, neveléstudomanyi szakembert, publikalé és rend-
szerez$ tevékenysége miatt elismert kutatot ismerhetjiilk meg a méltat6 sorok al-
tal. Vajon mennyit kellene, lehetne arrél beszélniink az oral history nyelvén, hogy
milyen is valéjaban az az ember, aki mindezek mellett, vagy pont emiatt szigoru-
an, de elvhiien mindig is meg tudta htizni azt a vonalat, amelyet kevés embernek
engedett atlépni, amellyel olyan kozelségbe engedte magdhoz az 4ltala fontosnak
tartott embereket, akikkel baratsiagot kotott a szakmai kapcsolatai mellett.

Nincsenek sokan... Ami nem azt jelenti, hogy befelé fordulé, magaba zarkézott
ember lenne. S6t, kozéleti tevékenysége, gyijtései, egyetemi oktatéi munkaja, pub-
likacidi kapcsan sok-sok emberrel dolgozott egyiitt és dolgozik még a mai napig
is. Rugalmasséga, kapcsolatteremté képesége, segit6-jobbito tevékenységei éppen
ezeken mérhet6k le. Civil emberi mivoltdban viszont magéaval szemben is meg-
kovetelte, hogy kevés szabadidejét olyanokkal toltse el, akik a sajat életminGségét
is az dltala igényelt szinvonalon biztositani tudtdk, tudjik. Vitapartnereit képes
meghallgatni, még akkor is, ha partnereinek nyilvinvaldéan, vagy esetenként ki-
sebb a raldtdsa az egyes szakmai, vagy emberi dologra, helyzetre. Nem volt sosem
fennhéjazo, elért szakmai sikereire nem ratarti, viszont tdimogatja masok szakmai
szinvonaldnak emelkedését, természetesen azokét, akikben fantdziat lat, és kap-
csolodasi pontokat ismer fel a kozos kulturdlis gyarapodas reményében.

Ez a kulturalis gyarapodas sem oncélu. Kezdetektdl felismerte, hogy olyan
nevek, mint Ldbdn Rudolf, Ann Hutchinson Guest, Sz. Szentpdl Maria, Martin
Gyorgy, Pesovar Erné és a tobbi emberi és szakmai nagysdg, mind megmutattak
szamdra azt az utat, amelyet elvar emberi kapcsolataiban is, de ezt az elvardst
maga felé is érvényesiti. Eppen ezért olyan a vele valé civil kapcsolat megélése,
mintha a torténelem elevenedne meg a beszélgetések sordn. Igazi taptalaj 6 azok-
nak, akik igényes és tartalmas kapcsoldddsi pontra vagynak. Ez a lehetéség teszi
massa a vele vald ismeretséget és barati kapcsolatot.

Mindezek mellett azt is meg kell becstilniink, hogy energidival még birja a
munkat, a kutatdst, a fejlesztést. A recept tulajdonképpen egyszeri. Vélaszd élet-
célodnak a munkddat, amely igy egyszeriben hivatdsodda vélik. Ezutdn mar ne
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foglalkozz sokat (az oncélu) kritikusok lekicsinyld, megkérddjelezé intrikaival,
hanem higgy elkotelezetten és toretleniil abban, hogy amit teszel az j6 az embe-
reknek (magas kultirdnak), j6 a kornyezetednek (példakép a mindennapokban)
és j6 magadnak (esténként nyugodtan hajtod dlomra a fejed), mert tudod, hogy
azt tetted, amit tenned kellett, és emellett nem léptél ra masokra, nem tapostad
ki magad koriil a fiivet és a viragokat, hanem emelt f6vel kezdheted a holnapot is.
Es nemcsak kezdheted, de kezded is, illetve folytatod nap, mint nap, toretlenil és
folytonos erkolcsi erés6désben.

Szdmomra Fiigedi Janos egy ilyen ember. Egyszertien j6 mellette lenni, beszél-
getni vele, mert hagyja, hogy mds is embernek érezhesse magat. Koszonom neki
az elmult 30 évet...



L|L
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EITLER AGNES
A néptancgytijték és a bokortanydk népe
a Népmiivészeti Intézet cédula- és kéziratanyagaban

Tanulmdnyomban a népténc filmre vételét el6készitd, illetve a mozgdképes gyj-
tések néprajzi hatterét megalapozé kéziratok, cédulagyiijtemények kutatasi lehe-
téségeire hivom fel a figyelmet, a nyiregyhdzi bokortanydkon az 1956-os évben
tortént tobbnyire tancfolklorisztikai szemponti gytjtések anyagin keresztiil.
Elemzésemben torekszem adalékokkal szolgdlni az 1950-es évek néptancgyijté-
seinek munkamaddszeréhez, a gy(ijtés megvalosuldsanak mikéntjéhez a forrdscso-
port keletkezési koriilményeinek megrajzoldsaval. Bizom benne, hogy vizsgala-
tommal hozza tudok jarulni a kor néprajzi érdeklédésének kutatasahoz.

A Népmiivészeti Intézet Szabolcs-Szatmar megyei tanckutaté munkaja

A bokortanyak, a nyiregyhazi hatdr sajatos szerkezet( tanyavildga, és annak szlo-
vék szarmazasu, evangélikus vallasa an. tirpdk népessége az 1940-es években valt
igazan ismertté, a nyiregyhazi sziiletésli nyelvész- és néprajzkutatd, Markus Mi-
haly A bokortanydk népe (1943) cim{i munkdja nyoman.! A vidék tancfolklérjanak
megismerésére bd évtizeddel késébb, a Népmiivészeti Intézet Néprajzi Osztélya-
nak véllalkozasaként kertilt sor. A kulturdlis tomegmozgalom miivészeti irdnyita-
sdra 1951-ben létrehozott intézetben a néptanccal két osztily foglalkozott eltérd
szemlélet és irdnyultsag szerint: a tincmozgalom szervezését végz Tancosztily és
a néptanc néprajzi szemléletl gytijtését, tudomdnyos feldolgozasat végz6 Néprajzi
Osztaly.? A Muharay Elemér vezetése alatt all6 Néprajzi Osztaly elsé nagy, mono-

! Markus kutatdsinak eldzménye Simké Gyula szdzadel6n irt munkdja volt. SIMx6 1909. Mér-

kus sajat pétridjaval tanardnak, Gyorffy Istvannak Osztonzésére kezdett behatébban foglalkozni.
Monogriéfiajaban elsésorban tarsadalomnéprajzi és nyelvészeti szempontok érvényesiilnek. SZEM-
KEG-VIGA 2005: 691-693. Tanulmanyom cimével Markus hivatkozott munkéjara utalok. A bokorta-
nyéakrdl, mint tanyarendszerrél lasd ERDEI 1942: 227-228; K6sa 1998: 146-148.

2 FOLDIAK 1996: 3. A népmivészeti mozgalom szervezésének, patronaldsanak gondolata szinte a
mésodik vildghabora befejezésének pillanatdban ujjdsziiletett Magyarorszagon. (A két vilaghdboru
kozotti idészak népi kulturaval kapcsolatos diskurzusainak targyaldsa, mint az el6zmények felva-
zoldsa fontos lehetne a tanulmany szempontjabél, am szétfeszitené annak kereteit.) Az tGn. koaliciés
id6szakban a Szabadmivel6dési Tandcs (1945-1949) égisze alatt miikddé Magyar Szabadszinjatszok
Orszéagos Szovetsége (MASZOSZ), Muharay Elemér elnoksége igyekezett Gsszefogni a killonb6z6
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grafikus igény( tanckutaté munkdja Somogy tancainak gytjtése és feldolgozasa volt,
ennek eredménye 6ndllé kotetben latott napvildgot 1954-ben (Somogyi tdncok).?
A kovetkezd teriileti alapd kutatdsra Szabolcs-Szatmar megyét jel6lték ki, ahol
még 1954-ben elindult a gyljtémunka. A Néprajzi Osztdly kutat6 és feldolgozd
tevékenységének sikerességét jelzi, hogy az emlitett évben a feladatokra kiilon
szervez3dés jott létre az osztalyon beliil: a Néptanckutaté Munkakozosség. A sza-
bolcs-szatmdri gylijtésnek immar munkako6zosségi keretek kozott nekilaté kutato-
garda tagjai a kovetkez6k voltak: Andrasfalvy Bertalan, Berkes Eszter, Béres And-
ras, Ery Istvanné (Borbély Jol4n), Jakab Ilona, Lanyi Agoston, Maicz Laszl6, Martin
Gyorgy, Pesovar Erné, Pesovar Ferenc, Polényi Péterné, Varga Gyula és Vasarhelyi
Gyula.* A szabolcs-szatmari kutatés tapasztalatairél 1958-ban Martin Gyorgy és

miikedveld miivészeti csoportokat és szovetségek munkajat (1946-1948). A MASZOSZ keretein beliil
Ortutayné Kemény Zsuzsa kezdeményezésére kezdte meg munkdjat a Magyar Tanc Munkakozos-
ség. VITANYI 1964: 93; FOLDIAK 1996: 2. 1948 utdn az orszagos politika valtozasaival 6sszhangban
az addigi intézményi keretrendszer sem maradhatott érintetleniil. A Muharay altal vezetett Szovet-
ség megsz(int, dm Ortutayné elnokségével 1948 tavaszan megalakulhatott a Magyar Tancszovetség,
mely szervezési, miivészeti, oktatdsi és tudomdnyos teriileteken vallalta a tdincmozgalom iranyitasat.
VITANYI 1964: 94. A korszakot atéls, fordulatait aktivan alakité Vitdnyi Ivan szerint az 1948-1951
kozotti id8szak a fordulat évével kezdetét vevs belsé ellenségkeresés idészaka volt a néptidncmoz-
galomban éppidgy, mint az orszagos politikdban. A népmiivészeti mozgalom egésze kereste helyét
a politikailag kemény kézzel meghuzott hatarok, a szovjet mintakra tdmaszkodé ideolégiai keretek
kozott (elég csak a népi kultaraval szemben megfogalmazott narodnyik-vidra gondolnunk, mely a
néptancmozgalmat is elérve fesziiltségeket sziilt, és ellentéteket élezett ki. VITANYI 1964: 95-97.).
1951-re a vitak nyugvépontra jutottak, sor keriilt a néptanc rehabilitaciéjara. A hatalom biztositotta
anéptanc szdmdara a megjelenést egy éltala létrehozott és ellendrzott, altalaban szovjet mintat kovetd
intézményi halé keretei kozott. Vitanyi amellett érvel, hogy 1951-t6l az orszagos miivészeti verseny
elinditasaval, a megel6z6 évben alapitott Allami Népi Egyiittes elsé mtisoranak bemutatasaval (1951.
aprilis 4. ,Ecseri lakodalmas”), és a Népmiivészeti Intézet alapitdsaval (1951. janudr 6.) orszégos szin-
ten elindult a népmiivészet reneszdnsza. VITANYI 1964: 100-102.

3 MORVAY-PESOVAR 1954. A masodik vildghdbord utdn a tudomdnyos igény( néptancgyfijtés egy-
részt magangyujtések atjan, valamint a Néptudomadnyi Intézet és a MASZOSZ Magyar Tanc Mun-
kakozosségének egytittmiikodésével kezd6dott el 1947-ben. Ezen idészak gy(ijtései nagyrészt Gonyey
Sandor, Lajtha Laszlé, Lugossy Emma és Molnar Istvan nevéhez f(iz6dnek. 1948-ban a MASZOSZ
megsziinésével a gylijtémunkét a megalakulé Téncszovetség vitte tovabb. A Magyar Tanc Munka-
kozosség és a Tancszovetség személyi dllomanyaban Ortutayné Kemény Zsuzsan kiviil, aki mind-
két szervezetnek elnokként tevékenykedett, tobb atfedés is volt, hiszen a Tancszovetségben folytatta
munkdjat a munkakozosség egykori tagjai koziill Lugossy Emma, Szabé Ivén, Szentpal Olga, Vitanyi
Ivan is. VITANYI 1964: 93—-94; MARTIN 1965: 251-252.

* MARTIN-PESOVAR 1958: 424. Martin Gyorgy a Népmiivészeti Intézet alapitasatél annak 1957-
es dtszervezéséig eltelt idészakot 1965-ben megjelent, a tdnckutaté munka eredményit 6sszefoglal6
tanulménydban két részre osztja a tanckutaté munka tudoméanyos mindségét, az intézet altal bizto-
sitott lehetéségeket figyelembe véve. Ertékelése szerint az intézeti ,[...]| munka kezdeti korszakanak
(1951-1953) anyaggyijtései sem tervszertiségitkkben, sem mddszertanilag nem érték el a korébbi — f6-
leg a Néptudomadnyi Intézeti — néptanckutatds szinvonalat.” Elindult viszont a Néprajzi Mtzeumban
a Népmiivészeti Intézet tdmogatasaval a Tancatlasz Munkakozosség munkaja. E kezdeti idészakra
jellemzé8, hogy a gytijtések nagyobb ardnyban tdnc-néprajzi adatok kéziratanyagét tartalmazzdk,
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Pesovar Erné az Ethnographia hasabjain szamolt be, dm a néptancgyijtés eredmé-
nyei végiil nem jelentek meg 6nallé monografia szintjén.

A gytjtéutak alkalmadval el8szor a terep felderitésére és a kutatépontok kije-
l61ésére keriilt sor. Az el6készit6 fazis utdn megkezd6dott a kisebb teriileti egysé-
gek kutatdsa: a kijelolt gytijtépontokon a Néptanckutaté Munkakozosség egy-egy
munkatarsa a terepen kéziratban rogzitette a tancéletre, a tanc formai jellegzetes-
ségeire, funkcidjara vonatkoz6 adatokat. A kéziratos gyujtés szakaszéban a kutaté
mar a tanc filmre vételének el6készitésére is torekedett, a filmfelvételre alkalmas
tdncosok, és a felvétel helyszinének kijelolésével. Ezt kovetben a terepre kiszallo,
rendszerint négy f6bdl all6 kutatdcsoport elvégezte a tanc filmezését, és emellett a
zenei anyagra vonatkoz6, és egyéb tancfolklorisztikai targyd megjegyzéseket rog-
zitett, valamint a gy(jtésrdl fényképeket készitett.”

A gyiijtok: Jakab Ilona és Martin Gyorgy

A kiilon egységként kezelt Nyirség kutatasiban nagy hangsulyt kapott a nyiregy-
hazi bokortanyakon végzett terepmunka.® A nyiregyhazi bokortanydk esetében a
filmezés el6készitésére, a vidék tancfolklérjanak kéziratos gytjtésére a munkako-
z06sség Jakab Ilondt jelolte ki, aki 1956 marciusiban kezdte meg a feladat teljesité-
sét. A tanckutats cédula- és kéziratanyaganak szerz6je a legnagyobb részt Jakab
Ilona, mellette Martin Gyorgynek tulajdonithatunk egy, am annadl terjedelmesebb
és adatgazdag kéziratot. Jakab Ilona marciusi és juniusi kiszéllasait Martin Gyorgy
aprilisi terepbejarasa egészitette ki, aki els6dlegesen az altala felkeresett telepiilés
népi egyiittesének patronalasat végezte el, de emellett a tidncra és tancéletre vonat-
kozé adatokat is igyekezett rogziteni. A vizsgdlat alatt sor keriil természetesen a
Martin-féle sz6veg elemzésére is, dm az aldbbiakban, talain megbocsajthaté médon
elsGsorban Jakab Ilona kevésbé feltart, ugyanakkor jelentés és sokszini tevékeny-
ségének bemutatdsdra torekszem.”

semmint filmfelvételeket. A filmezés kiteljesedését az 6tvenes években az 1953-1958 kozti id6szak
hozta el, melyben ,[...] a kiemelkedd tdncos egyéniségek, falvak vagy teljes tdncdialektusok ténckin-
csének tervszerd, monografikus feldolgozasat célzé gytjtést olyan komplex médszer jellemezte, mely
a megfigyelések és intenciondlis tdnc-néprajzi adatok kéziratos anyagaval, fényképfelvételekkel és a
tdnczene parhuzamos rogzitésével egészitette ki, tette teljessé a most mar hosszu tancfolyamamtokat
tartalmazé (1955-t8] motoros géppel késziilt) filmfelvételeket.” MARTIN 1965: 251-252.

® MARTIN-PESOVAR 1958: 425—426.

¢ A munkakozosség nem szigordan a kozigazgatdsi hatarok alapjan jelolte ki kutatépontjait, hanem
tancdialektus-teriiletben gondolkodott. A kutatandé teriiletet a kovetkezéképpen osztottak fel: Rét-
koz, beregi, szatmari és szabolcsi Tiszahat, Nyirség, Ecsedi-lap kornyéke, Szamoshat, Erd6hat. MAR-
TIN-PESOVAR 1958: 424.

7 Martin Gyorgy munkdssdgarol lasd PESOVAR 1987.
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Jakab Ilona személye, munkésséga a kutatas szamara kiillonos jelentséggel bir,
hiszen az 1950-es évek egyik legtevékenyebb, gazdag és sokszint gy(jtémunkat
magédénak tudhat6 intézeti munkatdrsként tarthatjuk szdmon. Pédlyafutdsinak
vizsgalata azért is lehet tanulsdgos, mert a Néprajzi Osztaly tancrészlegének nép-
rajzi diploméval rendelkezd szakember gardéjaval szemben (pl. Martin Gyorgy,
Pesovar Ernd, Maacz Laszld, Andrasfalvy Bertalan, Gabor Anna) az 6 képzettsé-
gét, ismeretanyagat a néprajzi mddszertan egyetemi szint(i elsajtitdsa helyett a
Népmiivészeti Intézet tdncgylijté tanfolyamanak elvégzése biztositotta.® A Nép-
mivészeti Intézet mér alapitdsdnak évében, 1951-ben létrehozta bentlakésos is-
koldjat a févaroshoz kozeli Alségodon, ahol a résztvevok tiz hetes tanfolyamok
keretében egyéb teriiletek mellett a néptancrdl és annak gyjtésérdl szerezhettek
ismereteket.’ Jakab Ilona az als6gddi iskola megnyitdsa utdn az els6k kozott vé-
gezhette el a tanfolyamot, hiszen 1951 6szén mar az érhalmi (No6grad) és a batai
(Tolna) terepmunka gyjt6i kozott lathatjuk viszont Kaposi Edit és Berkes Eszter
tarsasagaban.”® A kovetkezé esztendd rendkivill mozgalmasnak tekinthetd a gyj-
t6 életében, hiszen kutatdsokat folytatott Vas, Zala, Tolna és Fejér megyében, de
mindenekel6tt Pest megyében.!! Jakab Ilona Pest megyei gytjtései koziil messze
kiemelkedik a Maglédon 1951-1952 kozott végzett terepmunka: szokas-, viselet-
és néptancgytjtés, melynek eredményei sajat kordban nem keriiltek publikalasra.'
A gyljtésrél elérhet6 kéziratokat™ 2016-ban jelentette meg Dedky Zita és Koltay
Erika, a gytijtések tarsadalomtorténeti hatterét, és Jakab Ilona munkassagat bemu-

8 DEeAKy-KoLTAy 2016: 24.

® A Népmiivészeti Intézet alsogodi tanfolyamai a zene, a szinjatszds, a babjaték, a néptdnc szakmai
szint{i ismeretének terjesztését céloztak. Az alségodi bentlakdsos iskola mellett az 1950-es évek ko-
zepén az intézet a févarosi épiileteiben, Hiivosvolgyben és Ujpesten is inditott tanfolyamokat, melyek
az évtizedben a néptancoktaték képzésének fontos bazisat adtdk. FOLDIAK 1996: 4; FUGEDI-SZEL-
PAL-BAjTAI 2015: 218.

10 DeAxy-KoLTAY 2016: 24; Akt. 0090, Akt. 0154.

' Vas megye: Chernelhdzadamonya (Akt. F.a.), Hossztpereszteg (Akt. F.a.); Zala megye: Zalabér
(Akt. F.a.), Egervar (Akt. F.a.), Zalavar (Akt. F.a.), Bérbaltavar (Akt. F.a.), Oszké (Akt. F.a.); Tolna me-
gye: Harc (Akt. 0207, Akt. 0223); Fejér megye: Dunapentele (Akt. 0313); Pest megye: Magléd (Akt.
0120, Akt. 0120, Akt. 0250, Akt. 0235), Monor (Akt. F.a.), Gomba (Akt. F.a.), Gyomrd (Akt. F.a.),
Mende (Akt. F.a.), Bugyi (Akt. 0192, Akt. 0229), Domsod (Akt. 0229), Kiskunlachaza (Akt. F.a.), Hé-
vizgyork (Akt. F.a.). A gytjt6fiizetekbdl, jelentésekbdl kideriil, hogy a terepmunka sordn egyéltalan
nem csak a néptancra vonatkozé adatok voltak érdekesek Jakab Ilona szimara. Az 1952-es év gyjté-
seinek lapjain szokdsok kozlését, viseletre vonatkozé adatokat, gyermekjatékok leirdsat olvashatjuk.
12 Jakab Ilona a monori jarasrél atfogé képpel rendelkezhetett, hiszen a maglédi gyijtéssel egyide-
jlleg felmérte a tdncélet és a gylijtheté hagyomdnyok korét Monoron, Mendén, Gyomrén, Gombén
is. Gy(jtéfuzeteinek tantsaga szerint nagy hangsulyt helyezett a monori jaras falvait illetéen a helyi
tarsadalom és hatalmi viszonyok feljegyzésére.

3 A gyUjtésrél késziilt jelentéseket, valamint Jakab Ilondnak a Néprajzi Mtzeum 1953-as gyjtSpa-
lydzatdra benyujtott palyamunkdjat.
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tat6é bevezeté tanulmanyokkal ellatva a kiadott szévegeket.* Tanulmanyomban
egy késébbi, a Népmiivészeti Intézet tdnckutaté munkijanak ,legnagyobb lehe-
t6ségekkel rendelkezd” szakaszaban'® elvégzett felderitd, és a tancfolklorisztikai
adatokat rogzit6 gyljtémunkdjat allitom az elemzés kozéppontjiba.'®

&

A harom gyiijtout torténete

Az MTA BTK Zenetudomdnyi Intézet cédula- és kéziratanyagibdl harom, a nyir-
egyhdzi bokortanydkra vezetett gy(ijt6ut rajzolodik ki el6ttiink.'” Az elsé kiszdllas
Jakab Ilona egyszemélyes munkdjanak mondhaté. A Népmiivészeti Intézet mun-
katarsa 1956. marcius 19-én indult el Budapestrdl, hogy a délutani érakban meg-
érkezzen Nyiregyhdzara. A varosban a terepmunka megkezdése el6tt egy napot
toltott, melyet a gy(ijtés el6készitésére hasznalt fel. Mércius 20-4n felkereste a Me-
gyei Tandcs Népmiivelési Osztalydnak munkatdrsait, akikkel kijelolték a gytjtés
utirdnydt, osszeallitottak a felkeresendé bokortanyak listdjat. A Megyei Tandcs
Népmdiivelési Osztalya a megyei tanc-szakreferens, Szakacs Baldzs személyében
kiséretet is rendelt a gy(ijté mellé, azzal az utasitdssal, hogy amennyiben ideje en-
gedi, ,gyakorlatszerzés céljabdl” vegyen részt a terepbejarasban.'® Mércius 21-én
kezdetét vette a terepmunka. Az elsé dllomas Gorogszallas volt, ahonnét még az-
nap Kiralytelekpusztara vezetett a gy(jt6k utja. Mésnap Jakab Ilona és Szakics
Baldzs Debrébokorba érkezett, és ellatogatott a kozeli Bedébokorba is. Debrébo-
korban aznap nemcsak a tancfolklorisztikai adatok feljegyzésére kertilt sor, hanem
még este sikeriilt megszervezni egy tdancalkalmat is, melyen nagyjabél hisz-hu-
szonkét tancos vett részt. Jakab Ilona ezen alkalommal valéban hasznat vette a
mellé kiséretiil adott megyei tanc-szakreferensnek, aki egy Halmosbokorbdl kol-
csonkért tangéharmonikdn igyekezett ellatni az este zenekiséretét. A zeneszolgal-
tatassal ugyanakkor maguk a debrébokoriak nem voltak maradéktalanul elégedet-
tek: ,zavarta ket a tangéharmonikan vissza nem adhaté csarddsritmus hianya,
valamint a hagyomanyos Hapsz és Zsid6hapsz tancok dallamanak nem ismeré-

" DeAxy-KoLTAy 2016.

> MARTIN 1965: 252.

6 Arrol, hogy Jakab Ilona mikor lett hivatalosan a Népmiivészeti Intézet Néprajzi Osztalydnak
munkatarsa, egyel6re még nem all pontos adat a rendelkezésemre, mint ahogy arrél sem, hogy mi lett
a sorsa a Népmiivészeti Intézet atszervezése utdn (1957). Az utolsé forras tevékenységérél egy altala
1957. oktdéber 23-an irt jelentés egy Szabolcs megyei kiszallasrol. Akt. 0489.

7 MTA BTK ZTI Akt. 0583a—j, Akt. 0592, Akt. 0593, Akt. 0594, Akt. 0595, Akt. 0597. A cédula- és
kéziratanyagban a helységnevek nem kovetkezetesen, tobb esetben valtozo, az aktudlis kozigazgatasi
helyzetnek nem megfeleléen szerepelnek. Tanulményomban a helységneveket az 1956-0s helység-
névtarban szereplé alakkal kozlom. KOZPONTI STATISZTIKAI HIVATAL 1956.

18 Akt. 0583a. ,Jelentés”.
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se.”?? Az ezt kovet6 napon debrébokori szallasardl elindulva Jakab Ilona felkereste
Halmosbokrot és Kazarbokrot, 24-én pedig Debrébokort elhagyva Vajdabokor-
ba utazott, ahonnan még aznap Siposbokorba tdvozott.*® 25-én, elérte kovetkezd
dllomasat, Bundasbokort, ahol djfent sikeriilt megszerveznie egy tancalkalmat.
A tancra az egyik gazda hazandl keriilt sor, a zenét egy helybéli fiatal szolgéltatta a
tanc megszokott kisér6hangszerén, gombosharmonikan. A tincalkalom tanulsa-
gait Jakab Ilona kéziratban rogzitette. Marcius 26-an Bundéasbokorroél Jakab Ilona
visszatért Nyiregyhdzadra, 4m még aznap tovabb utazott a mdsodik Rozsréti bo-
korba és a Rozsréti sz6ll6kbe. Masnap, 27-én felkereste a gy(jtéut utolsé dllomdsat,
Alsépazsitot, majd visszatért Budapestre. A Megyei Tanacs Népmoiivelési Osztdlya
kérte, hogy gytjtéseibdl egy példanyt biztositson szamukra.?

A bokortanyak kutatdsa Martin Gyorgy kiszéllasaval folytatédott dprilisban.
Martin 6sszesen hdarom napot toltott a Csaszarszallason, Butykatelepen és Nagy-
butykatanyan, dprilis 21-23-a kozott. Jakab Ilondval szemben az 6 feladata nem a
tdjékozodo gytjtés, a filmezés el6készitése volt elsésorban, hanem a kozelmultban
megalakult népi egyiittes instrudldsa. Martin a fennmaradé sziikos idében tore-
kedett tancfolklorisztikailag értékes adatok lejegyzésére is. A terepen az eligazo-
désban Nagybutykatanyén az iskola igazgatéja, illetve Csdszarszallason a helybéli
taniténé segitette a kutatét.?

Jakab Ilona janiusban tért vissza a bokortanydkra, azzal a céllal, hogy el6z6, mar-
ciusi gytijtésének anyagédhoz kiegészit6 kutatst végezzen. Junius 5-én megérkezett
Nyiregyhazdra, ahol a kovetkezd napot a mizeum vonatkozé anyaganak atnézésé-
vel toltotte. A varost elhagyva junius 7-8-an a gytjt6 Fels6badurban tartézkodott,
9-én pedig a varoson, Nyiregyhdzan keresztiil Felsésésktitbokorra utazott. Atutaza-
sa alkalmaval, 9-én délel6tt masodizben sort keritett a varosi miizeum anyaganak
feldolgozésara. Jinius 9-11-ig Tamasbokorban és Magyarbokorban folytatta a mun-
kat, mig végiil 4jbol atutazva Nyiregyhdzan két napot a Rozsréti széllGkben toltott.
A gy(jtdmunka junius 14-én ért véget: Jakab Ilona visszautazott Budapestre. A Nép-
mivészeti Intézet Néptanckutaté Munkakozossége végiil 1956. julius 7—8-a kozott
vette filmre Nyiregyhdzdn és Nagycserkeszen a tajékozddé gytjtések soran felderi-
tett csdszarszallasi, tamdasbokori, bunddsbokori és debrébokori tdncosok tuddsat.?

9 Akt. 0583a—j.

20 A forrdsanyagbdl mdrcius 22-e utdn Szakdcs Baldzs megyei tdnc-szakreferens jelenléte nem bizo-
nyithatd, Jakab Ilona nem emliti tobbet mint utitarsat, ezért a tovdbbiakban magam is kizardlag Jakab
Ilonat hatdrozom meg gydjtéként.

2 Akt. 0583a—j.

22 Nagybutykatanyén az iskola igazgatéjahoz Martin Gyorgy Polonyi Péter (1931-1993) nagykalléi
sziiletés(i konyvtaros, mizeumigazgaté ajanlasara fordult. Akt. 0597; [sz.n.] 2010: 8.

% Ft. 299. (Nyiregyhdza—Bunddsbokor), Ft. 300. (Nyiregyhdza—Debrébokor), Ft. 302.
(Nagykall6—Csaszarszallas), Ft. 303. (Nyiregyhdza—Tamasbokor).
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»Kissé hallgatag, de jo, megbizhat6 adatkozl6” — A gyiijtés modszertana

A bokortanyékon folyé tancgydjtés kézirat- és cédulaanyagabol egyértelmien ki-
deriil, hogy a terepmunkat szakirodalmi- és archivumi tdjékoz6das elézte meg.
Jakab Ilona esetében konkrét szakirodalmi tételekrdl van tudomésunk, hiszen a
gyUjté a bokortanyak lakéinak életmddjaval kapcsolatos megfigyeléseinek rog-
zitésekor azokat Simkd Gyula (1909) és Mérkus Mihdly (1943) eredményeinek
tikrében értelmezte.” Jakab Ilona janiusi terepmunkdjait muzeumi kutatdssal
egészitette ki: két izben forditott figyelmet a vonatkozé archivumi anyagban val
tdjékozodasra. A forrasok attekintése mellett a gytGjtéknek az utazdsok megszer-
vezésére, a gyljtépontok kijelolésére is koncentralniuk kellett a terepmunka meg-
kezdése eldtt. Ebben a Megyei Tandcs Miivel6dési Osztdlyanak munkatérsai, va-
lamint a helyi iskolaigazgat6 és tanitok voltak segitségiikre, utébbiak a terepen
is kozremukodtek az adatkozlbkkel* vald kapcsolatfelvételben.” A kutatépontok
kivélasztdsdban ugy tiinik, a minél tobb helyszinen torténé adatgydjtés volt a f6
motivacid. A terepre valo visszatérés a filmezés kivételével csak egyetlen esetben
tortént meg, altalaban a gyjtd egy helyszinen kizardlag egyszer jart a tajékozddas
és az adatgyjtés céljaval.”®

Az adatkézlbk kore két 6 szempont szerint alakult ki. A kutatdk igyekeztek
azokat a személyeket felkeresni, akik jo tdncos hirében élltak, tehat akiktél a gyj-
tés elsddleges targyaban a legnagyobb informaciémennyiséget vartak. Lényeges
volt ugyanakkor, hogy az illet6 a tanc témakorétdl fiiggetleniil készséges, jo emlé-
kezettel rendelkezd, konnyen megszoélaltathatd, tehat jo adatkozld legyen, hiszen
az egyes helyszineken eltoltott rovid id6 alatt (Jakab Ilona esetében atlagosan fél—
egy nap) a legnagyobb hatékonysdggal kellett a gy(jtének dolgoznia. Jakab Ilona
cédula- és kéziratanyaga arrdl tantiskodik, hogy a szerzé amennyiben jé képességti

% Egy-egy tirpak gazda foldje egytagban van azzal a kertrésszel ahol lakdsat is felépiti. A legore-
gebbek emlékezete szerinti szokds /Sinkd (sic!) Gyula és Markus Mihdly: a bokortanyék életérél szolo
tanulményaiban is arrél tanuskodnak, hogy telepiilési és gazdalkodasi formaik azonosak az éltalam
emlitettekkel./, hogy a fiatal legény ndésiilési szdndéka bejelentése utdn Uj (sic!) hazat kap sziileitol.”
Akt. 0593. ,Ujhdzasok életmédja”. Idézett miivek: SIMKS 1909; MARKUS 1943,

% Az adatkozld terminust a kor sajat fogalmaként kezelem, a forrasanyagban foglalt értelemben
hasznalom.

% Jakab Ilondnak a Megyei Tandcs Miivel6dési Osztdlydval val6 kapcsolatarél mér fentebb sz esett.
Akt. 0583a—j. Marciusi gy(jtéutjan Jakab Ilondnak a debrébokori iskoldban rendezett tdncalkalom
megszervezésében az iskola igazgatdja, Szakdcs Sandor volt segitségére. Akt. 0583c. ,Tancélet”. Mar-
tin Gyorgy kiszallasan a csdszarszallasi iskola taniténdje, Papp Laszléné, valamint a nagybutykata-
nyai iskola igazgatéja, Fehérvari Antal is kozremikodott a lehetséges adatkozldk felderitésében. Akt.
0597. ,Felderitett adatkozlok”.

28 Jakab Ilona 1956 tavaszan—nyaran kétszer jart a Rozsréti szdll6kben (Akt. 0583i—j.) Errdl részle-
tesen ldsd késGbb.
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beszélgetSpartnerrel taldlkozott, sok esetben a tinc témakoréhez szorosan nem
tartoz6 témadban is elmélyedt és részletgazdagon jegyzetelt.

Eletkor és nem tekintetében vegyes a megkérdezettek kore: Jakab Ilona adat-
kozldi kozott tizenkét éves gyermekeket éppugy taldlunk, mint nyolcvanegy éves
asszonyt.” ,A gy(jtémunkaban a lehetségekhez képest igyekeztiink megvaldsita-
ni a kiilonb6z6 korosztalyok és tarsadalmi rétegek vizsgalatat,”* jellemezte a gyj-
tés mddszertandt Martin Gyorgy és Pesovar Erné a Szabolcs-Szatmar megyei gy(jj-
témunkat bemutaté Ethnographia tanulmanyukban. A cédula- és kéziratanyagbdl
azonban kideril, hogy Jakab Ilona és Martin Gyorgy ttjain a megkérdezettek gyak-
ran egymads rokonai voltak, leggyakrabban hazastarsi vagy sziild-gyermek kapcso-
latban 4lltak, igy a kiilonb6z6 generdciok megjelenitése inkabb a gytjtés praktikus
szervezd elvének, a rokoni kapcsolatok mentén torténd tdjékozodasnak lehetett az
eredménye. A kiillonbozé tarsadalmi rétegekre valé koncentralds leginkdbb a pasz-
torrendnek szentelt kitiintetett figyelemben, kutatéi érdeklédésben érheté tetten.
A(z egykori) pasztor adatkozléktél eszkozos pasztortancok bemutatasat vartak a
gyljték. A parasztsigon beliil ugyanakkor a gy(ijték nem torekedtek a kiilonb6z6
rétegek szerinti vizsgalatra. A bokortanydk tarsadalmat a kollektivizalasig jellem-
z6, Markus Istvan éltal bemutatott kategéridit ugyan ismerniiik kellett, dm ezek-
nek a tarsadalmi statuszoknak sem az adatkézi6k megvalasztasandl, sem pedig az
anyag rogzitésénél és értékelésénél nem tulajdonitottak kiillonosebb jelentéséget.
Szérvanyos esetekben sor kertilt a recens allapotoknak megfelel6en a tsz tagsag
feltlintetésére, am ez inkdbb gyakorlati céllal, az adatkozIlék elérhetségeként tor-
tént lejegyzésre.®

A Népmiivészeti Intézet munkatarsai egy-egy helyszinen nagyjabdl 2-5 ember-
tol gytijtottek. Az adatkozlék életrajza nem keriilt kovetkezetesen lejegyzésre, Ja-
kab Ilona két pasztoréletrajzot kozolt osszesen: a kirdlytelekpusztai Kozdk Gyorgy
(1881) és a bedébokori Pozsonyi Gyorgy (1880) rovid, vazlatos biografidjat.>® Mar-
tin Gyorgy az dltala felkeresett terepen igyekezett minden adatkozljérdl tovabbi,

2 Megjegyzendd ugyanakkor, hogy a gyermekektdl nem tancfolklorisztikai adatokat, hanem gyer-
mekjatékokat jegyzett fel. Akt. 0583f.

3 MARTIN-PESOVAR 1958: 426.

31 Fogalomhasznalatomban a terminus néprajzi szakirodalomban bevett értelmezésére tdmaszko-
dom. ,Ha a »rendi tdrsadalom« eredeti jelentésére gondolunk, jogosulatlannak érezziik, hogy a nép-
rajzi szakirodalom »pasztorrend«-nek nevezi ezt a hagyomanyérzé réteget. Azt azonban jol kifejezi,
hogy a pasztorok a magyar tarsadalomnak olyan jellegzetes elemét alkotjik, amely tobb, mint foglal-
kozasi csoport. Szocialis, kulturalis, mentalis tekintetben is karakteresen elkiiloniils, sajat arculata
részét képezték a régi magyar tdrsadalomnak.” PALADI-KovAcs 2000: 117.

32 A felsorolt adatkézlék a halmosbokri Ujélet Tsz. dolgozéi, napkézben itt érheték utol.” Akt.
0583d. ,Felderitett adatkozl6k”.

3 Akt. 0583a. ,Tancélet — Adatkozlé 6nmagarol”, Akt. 0583c. , A gy(ijtés adatkozlbje”.
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az életdt egészére vonatkozé informdcidkat feljegyezni.?* Az életrajzi adatok mel-
lett gyakori, hogy a gyijté értékelést, véleményt fliz6tt informdatora személyéhez,
a gyUjtésben betoltott szerepéhez. Jakab Ilona a bedébokori Pazonyi Gyorgyot igy
jellemezte: ,Elég jé adatkozld, bar nehezen irdnyithato, sok katonaélménye van,
amit szeret belekeverni elbeszélésibe. Sajét elbeszélése szerint sok szép nétat tud,
de mikor kértiik énekeljen el bel6liik egynéhanyat javarészt mtidalok keriiltek el6.”*®

A gytjtok egy-egy bokortanya tancéletének lehetd legalaposabb feltérképezé-
sére torekedtek, a rendelkezéstikre allé rovid id6 alatt. A Martin Gyorgy és Ja-
kab Ilona &ltal rogzitett adatok nagyjabdl ugyanazon tematikus csomépontok
koriil csoportosulnak, ezek f6bb vonalakban kovetik a monografikus tanckutaté
munka elsé nagy, mintaadé Somogyi tdncok (1954) cimd kotetében feldolgozott
témakorok rendjét: valészind, hogy a somogyi gytjtés jol kiprobalt médszertana
érvényesiilt a szabolcs-szatmari teriilet, igy a bokortanydk kutatdsdban is. Jakab
Ilona példdul az altala felkeresett kutatopontokon a mintaadé monografia anya-
gaval 6sszhangban a kovetkez6 szempontok szerint torekedett a malt- és jelenbéli
tancélet és a tancok megismerésére: tancok, tancalkalmak, tancillem, tincviselet,
zenei anyag.®® A tdncéletre vonatkoz6 kérdések végsé soron egy bé és valtozatos
gyUjtést eredményeztek, mivel mas, kapcsol6dé témékat is a kutatds korébe von-
zottak.*” A gyjt6 érdeklédése példdul a tancalkalmak révén a naptari év rendjére,
tarsas munkaalkalmaira és tinnepi szokdsaira egyarant irdnyult.®® A parvdlasztis,
legény- és lednyélet, a szexudlis normarendszer (elhélds) szintén a tdncalkalmak,
pontosabban a lakodalom kapcsan keriilt bele a gytjtés anyagdba.®

A tancokra vonatkozé adatok arrdl tandskodnak, hogy a gytjték az egyes
tancokat torténeti kontextusban lattak. A terepmunka sordn egyarant fontosnak

3 Akt. 0597. ,A gytjtés adatkozl6i”.

% Akt. 0583c. ,A gyijtés adatkozlgje”.

3%  MORVAY-PESOVAR 1954. A somogyi monografikus tdnckutatds mddszertana komoly el6zmé-
nyekre tekinthetett vissza. (Jelen tanulmény keretei kozt — bar alapvetd jelentGségét elismerjilk — a
két vilaghabora kozti idészak el6zményeire nincs lehetéség kitérni.) A Néptudomanyi Intézet—Ma-
gyar Tanc Munkakozosség keretein beliil megkezd6dé, és a Népmiivészeti Intézetben Gjabb lendii-
letet kap6 tdnckataszter munkalatai csiszoltak, érlelték a néptdnckutatds terepmunka- és feldolgozd
modszertanat. Az 1952-ben megindulé tarsadalmi néprajzi gytijtés egy sor, Jakab Ilondhoz hasonld,
egyetemi néprajzi végzettséggel nem rendelkez8, am anndl ambiciézusabb gyijtét utjara inditott,
akik szdmdra a megjelentetett segédletek, utmutatdk jelentették a médszertan alapjat. MORvAY 1949:
390-392; [sz.n.] 1952; [sz.n.] 1953; MORVAY—-PESOVAR 1954: 5-12.

3 A tdncélet jellemzését a mintaadé Somogy-monografidban Madcz Laszl6 készitette el. Madcz
a tancalkalmakat egyrészt a naptdri év rendje — tdrsas munkai, és tinnepei — koré csoportositotta,
masrészt pedig az egyén életttjanak killonb6z6 szakaszaihoz rendelve elemezte. A szerzé felfigyelt
az egyes tancok (pl. kandsztinc) tdrsadalmi réteghez valé kotottségére is. MORVAY-PESOVAR 1954:
36—54.

3 Az tinnep kifejezésének kodjai kozott Verebélyi Kincsé a tancot, mint kinezikus kédot tartja sza-
mon. Az iinnepiség alkotéelemévé valé tancrdl tovabbi példait lasd VEREBELYI 2005: 155-156.

3 Akt. 0593. ,Elhalds”, Akt. 0594. ,Elhalds”.
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érezték példaul az eszkozos pasztortancok és a botold gyijtését, melyben a kuta-
tds a tdnctorténet fegyvertdncainak és hajdutancanak nyomait sejtette,*® valamint
18-19. szdzadi tarsastancokrdl, tiltdncokrél (hapsz, zsidé hapsz, viragtinc, gélya-
tdnc, tangd, keringd) és a tanciskoldk hatdsairdl valo tajékozédast.* Az eszkozos
pésztortanc és botolo gytjtésekor keriilt leginkabb eltérbe a tanc tarsadalmi meg-
hatdrozottsaga, ez a kutatdk kérdéseiben és az adatkézlbk altal adott valaszokban
egyarant tetten érhetd. Kérdés: ,Latott-e pasztorokat, vagy parasztokat, egymas
felé forgatott bottal tancolni?™? ,Ciganyoktdl lattam, bottal tdncolni. Ugyanugy
jarta, mit a csarddst, csak forgatta a kezibe a botot, jobbra, balra, dalt, el6re-hatra.
[...] Az idevaldsi cigdnyoktul lattam gyerekkoromba, hogy nével jartik a botos-
tdncot.” ,Killonbség van a pdsztor és a paraszt tanc kozt. A kalapos tdnc az a
pésztoroké volt. Ez a kondastanc. Arra is tdncoltak hogy: Megismerni a kanaszt.”*
A szabolcs-szatmari monografikus tancgy(jté munka eredményeit bemutaté
tanulményaban Martin Gyorgy és Pesovar Erné kiemeli, hogy a Szatmérban, Be-
regben, és a Nyirség keleti felében filmre vett pasztortanc és botol6 anyag 80%-at
cigdny adatkézIi6k tancoltdk.*® A bokortanyéak kutatdsakor Jakab Ilona és Martin
Gyorgy is igyekezett a felkeresett terepeken az eszkozos pasztortancokrol és ci-
ganybotolordl is érdeklédni. Az aldbbi részletet Jakab Ilona gytjtotte Fels6pazsi-
ton: ,Kdtajba vannak ciganyok, mikor mennek hazafele szombaton, végig mulatjak
az utat. Egy-kett6 forgatja a botot, a tobbi cigdny meg danol hozzd. Ugy forgatja a
botot, mintha oda lett véna kotve a kezihez. Nem ejtette el, csak ugy forgoldédott a
kezibe. A bot mindig a liba utén forgolédott. Még most is lehet siket ldtni.™®

%0 ,E recens tancanyag (ti. pasztortdnc és botolé — megjegy. a szerz6t6l) torténeti multjanak tiszta-

z4sét a tdnctorténetiink gyér forrdsanyagaban lelhetd fegyvertanc, hajditanc dbrazolédsokkal és emli-
tésekkel valé egybevetés segitheti el6.” MARTIN-PESOVAR 1958: 430.

4 A 18-19. szdzadi tdrsastdncoknak a tancfolklérba valé beépiilésérdl lasd Doka 2011: 92-113.
A tanciskoldknak a helyi kozosségek tancfolklorjara gyakorolt hatdsardl lasd Doxa 2011: 43-50.

42 Akt. 0583c. , Tancélet — Tanc bottal”. Tovabbi példdk: Akt. 0583i. ,Tancélet — Botos tdnc”.

3 Akt. 0594. ,Botostanc”.

4 Akt. 0597. ,Kondéstanc — Cigédnytanc”.

% MARTIN-PESOVAR 1958: 428. Réthei Prikkel Maridn 1924-es 9sszefoglalé munkdjéban a katona-
tancok kozott, A hajdiitdnc a pdsztori tdnccal cimmel targyalja az eszkozos pasztortancokat. RETHEI
PRIKKEL 1924: 131-149. A Magyarsdg Néprajza 1V. kotetében Gonyey Sandor és Lajtha Laszl6 altal
irt Tdnc fejezetében a botos tdncok kozott mér nemcesak az eszkozos pasztortancok, hanem a botol6 is
szerepel. GONYEY-LAJTHA 1943. A botoléra Luby Margit és Lajtha Laszl6 hiraddsa nyoman figyelt fel
el6szor a néprajztudomdny. A két kutaté 1934-es porcsalmai latogatasa soran taldlkozott, a gy(jték
koziil elséként a cigany tdancosok altal eldadott botoléval, &m Luby Margit errél sz6l6 tanulmanya
csak 1959-ben jelent meg. LuBYy 1959. A porcsalmai botol6t Gonyey Sandor 1936-ban filmfelvételre
rogzitette. Kardcsony Zoltdn hivta fel a figyelmet arra a tudomdnytorténeti érdekességre, hogy éppen
Luby Margit megkésett hiraddsanak megjelenése el6tt egy évvel latott napvildgot Martin Gyorgy és
Pesovér Erné fent emlitett gy(jtési beszamoldja (1958), mely a botolé tanctipus eredményes kutatasa-
rol tett tantibizonysagot. KARAcsoNY 2003: 30.

4 Akt. 0592. ,Cigdnybotold”.
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Csakugy, mint a somogyi kutatdmunka esetén, hangsulyt helyeztek a Gyon-
gyosbokréta mozgalom hatdsainak vizsgalatdra, igy kilonos figyelem kisérte a
kdllai kettds ismeretének kérdését.”” A szomszédos Nagykallohoz kothetd, a 20.
szdzadba tObbszoros felgjitasi torekvések eredményeképpen atmentett, kotott
szerkezet(, csoportos, koreografia-izli paros tanc, a Gyongyosbokréta altal valt
orszagosan ismertté és népszerivé az 1930-as években.”® A bokortanyakon az
1950-es évek derekan altaldban csak hallomdsbdl ismerték, illetve gyongyosbok-
réta-bemutatén lattdk, vagy a tdnciskoldban taldlkoztak vele.* Mind Jakab Ilo-
na, mind Martin Gyorgy figyelmet szentelt a kortars tincdivatok terjedésére is,
melyek ugyan késébb nem keriiltek be a filmre vett tancok kozé, am adatkozldik
(tobbnyire elitéld) véleményét tobb esetben rogzitették.>

¥ MORVAY-PESOVAR 1954: 51-52.

A kdllai kettds multjarél megoszlik a téma kutatéinak véleménye abban a tekintetben, hogy a 19.
szazad folyaman improvizativ paros, vagy kotott csoportos paros formaban létezett a tanc. FARKAS
1895: 293-294; RETHEI PRIKKEL 1924: 101-112. Annyi azonban bizonyos, hogy lokdlis ismeretét mar a
19. szdzad végén betanitas, felelevenités folytan biztositottak: a kdllai kettds a helyi egyhazi és vilagi elit
kezdeményezésére koreografiaszer(i, csoportos formaban keriilt tobb izben (1895, 1922, 1923, 1924)
feldjitasra. NYARADY 1969: 23-38. A nagykdll6i Gyongyosbokréta csoport miikodésérdl lasd PALFI
2006: 426; 429. A kallai kettdst 1932-ben Gonyey Sandor vette filmre (ldsd Ft. 2.). A masodik vildgha-
borti utdn sem lankadt az érdeklédés a kéllai kettds irant. 1950-ben Kodaly Zoltan kérusmivet irt Kdi-
lai kettds cimmel, melynek kezd6 részlete 1953-t6l a nyiregyhdzi radié sziinetjeleként a mindennapok
részévé valt a varos kornyékén. 1955. november 20-4n a Népmiivészeti Intézet Néptanckutaté Mun-
kakozosségének tagjai (Bacskai Katalin, Martin Gyorgy, Pesovar Ernd, Pesovar Ferenc, Vargyas Lajos,
Polényi Péter, Andasfalvy Bertalan) Nagykalléban filmre vették tobbek kozott a kdllai kettdst is, tehat
anyiregyhdzi bokortanyak gy(ijtésének idején e tdnc mar jol ismert volt a néptanckutatas elétt. Ft. 260.
4 Akt.0583c. ,Tancélet — Kallai kett8s”, Akt. 0583g. ,Tancélet — Kallai kettés”, Akt. 0583i. ,Tancélet
— Kallai kettés”, Akt. 0592. ,Kéllai kettds”, Akt. 0593. ,Kallai kettds”, Akt. 0594. ,Kallai kettds”, Akt.
0595. ,Kéllai kettés”, Akt. 0597. ,Kallai kettds nétaja”, ,Csardds — nécsardas — kdllai kettds”.

%0 ,Mdama ugy osszesimulnak, a tdncba, 6sszedobjak magukat. A kultdra annyira kinevelte Gket,
hogy tanc kozbe 6sszeragadnak. Isten érizzen hogy hozzam simult volna valaki, az én legénykoromba,
el is dobtam véna magamtu azt a janyt.” Akt. 0594. ,Tancmdd régen és ma”. ,Gondolom, majd csak
visszajonnek ezek a régi tancok, mer ezek a maiak nem szépek. Olyan l6tyogdsek. Ez csak arra jo,
hogy oleljék egymast. Azokkal a régiekkel lehetett mulatni, tancolni, kimulatni magat.” Akt. 0595.
»Vélemény a régi és mai tancrol”. A recens jelenségeket is figyelembe vevé kutatoéi attitlid mar a min-
ta-monogréfia, a Somogyi tdncok kotet lapjain is tetten érhetd. , Elérkeztiink a méba, amikor a meg-
oregedett somogyi tancos ember tuddsat a néprajzi gytjtének adja at és igy nyilatkozik: »Most, ha
csardast haz itt a cigdny, a legények kidllnak a tdncbdl, csak azt a 16kd ide — 16kd oda tédncot jarjak.«
(Vizvar). Valdban, az 4j Somogy tancélete erésen megvaltozott és gondolkodni lehet, hogy ezt a vél-
tozdst — minden elfogultsagtdl mentesen — lehet-e jo értelemben vett fejlédésnek nevezni?”. Madcz
Lészlot idézi MORVAY-PESOVAR 1954: 52—53.
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»A latott misorbdl kivilaglott a népi egyiittes vezetésének elvi
tisztazatlansdga”®' — Valtoz6 kozosségek, valtozé tancélet

1956 tavaszan a bokortanydkra érkezé kutatdk elStt feltaruld kozosségek mar
tobb, az a paraszti tdrsadalmat orszagos szinten érinté sorsforduld, politikai irany-
valtas megélésén tul voltak.”> A Rakosi-diktatira agrarpolitikaja, és az ahhoz tar-
sulé erdszakalkalmazas hatdsa nemcsak a tulajdonviszonyokban, az 6nall6 gaz-
délkodds meg- vagy nemlétében, hanem a lokélis életvildgok mindennapjaiban is
megmutatkozott. A mindennapi élet terepei koziil a tincélet jelenére vonatkozéan
egy erételjes dtalakuldsban 1évé gyakorlat tarul elénk a forrasanyagbdl. Az 1950-
es években a bokortanyakon a tanc megszokott alkalmai 4j szervezetek, intézmé-
nyek keretei kozé keriiltek, valamint a tancolasnak 4j alkalmai teremtédtek meg.
A tdncolds valtozo keretrendszere felkeltette a rendszerint a tancélet multja irdnt
érdeklddé kutatok figyelmét.

Bar Nyirsz6l8s nem tartozott a néptancgyjtés kutatépontjai kozé, a kozeli bo-
kortanydkon Jakab Ilona interjialanyai beszamoltak réla, hogy a vasarnap délutdni
tancalkalmat, a burszdt a helyi a parthdazban tartjak meg. Helyi szinten a feliigyelet
kiterjesztéseként értelmezhetd, hogy a tdncalkalom, amit addig a lokalis tarsadalmi
hierarchia cstcsan 4llé nagygazdak portajan rendeztek meg, a Magyar Dolgozdk
Partjanak helyi képviseletének kozpontjaba kerilt at.* Az Gj kereteket azonban a
helyi tarsadalom idegennek érezhette, amennyiben azok a k6z4sség normarendsze-
rébe nem illettek bele. A masodik Rozsréti bokorban az MDP irdnyelveit kozvetité
némozgalom, a Magyar N6k Demokratikus Szovetségének helyi szervezete a tan-
calkalmak szervezésekor nem vette figyelembe a tancéletnek a vallasi élethez iga-
zodo6 rendjét, ezzel visszatetszést keltett a kozosség tagjaiban. ,Valamikor nem vét
bojtbe bal, az nem is illett, nem zZgy mint méama, hogy minden fittyre §sszetrombi-
taljak a fiatalokat. Most is rendeztek a husvéti bojtbe az MNDSZ-ek, batyusbalt az
oregeknek. De az igazi 6regek nem is mentek el oda, csak az olyan MNDSZ-ek.”>*

Az egyhazi tinnepek figyelmen kiviil hagydsa, tudatos atértelmezése, illetve
eltorlése a valldsos vildgnézet elleni kiizdelem eszkoze volt a hatalom kezében.
Az tinnepi kultdra politikai tékeként val6 felhasznaldsira — mint ahogyan arra
T6th Heléna ramutat — mdr a hatalom megragaddsénak pillanatatdl torekedett a
kommunista part. Mig azonban az 1956-os forradalom el6tt az irdnyitds kiterjesz-
tése jorészt az egyhazi és az allami tinnepek iranydban figyelheté meg, a kaddri

51

Akt. 0597. ,Jelentés a Csaszarszallas-Butykatelepi kiszallasrol” 3.

52 Errél 1asd VALucH 2005: 188—212; NaGY 2008; RomMsics 2010: 382—384; VARGA 2006a; 2006b;
2014; O. KovAcs 2012; 2015.

%8 Akt. 0592. ,Bursza” /folyt./; Akt. 0593. ,Bursza”.

5 Akt. 0583j. ,Tancélet — Balok”.
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politika mar a csalddi iinnepek ritusaira is kidolgozta a szocialista alternativékat,
tarsadalmi szertartdsokat (pl. névadok, KISZ eskiivék, temetés).> A helyi szokas-
rend keretei kozott a bojt idgszakdra szigort tanctilalom vonatkozott. Az MNDSZ
altal szervezett balokon val6 részvétel kérdése az adott kontextusban tobblettarta-
lommal birt a kozosség szamara, melyhez értékitéletet is kapcsolhatott.

1956. aprilis 21-én Martin Gyorgy Csdszdrszdllds-Nagybutykdra® érkezett,
hogy a Népmiivészeti Intézet megbizasabdl az alakulé népi egyiittes munkajaba
betekintést nyerjen, és irinymutatédssal szolgdljon a néptanc szinpadra 4llitdsaban.
Martin a tdncolds egy 4j, szinpadhoz kotott formajanak meghonositasat, illetve
annak kezdeti fazisat figyelhette meg a telepiilésen. A felkeresett népi egyiittes va-
l6jaban a helyi termel6szovetkezet csoportjaként miikodott, tagjai mind a terme-
16sz6vetkezet kotelékébe tartoztak. A vidéki tarsadalmat 1956 tavaszan orszagos
szinten athatotta a kollektivizalas, az dllamnak az egyéni gazdalkoddas kereteinek
megtorésre irdnyulé torekvése. A dolgozo paraszt munkdja a termel8szovetkeze-
tekhez kotédott: ez a keretrendszer azonban az tinnep és a szorakozas teriiletét
is at kivanta fogni, akar a tdncélet szintjén is. Erdemes felidézniink, hogy a két
vilaghaboru kozott a bokortanyék legiinnepélyesebb tancalkalmai, a balok nagy-
részt a nyiregyhazi Gazdakor épiiletében, annak patrondldsa alatt keriiltek meg-
rendezésre. A foldbirtokviszonyok atrendez(6d)ésével a paraszti érdekérvényesitd
onszervezédésnek szé szerint kicstszott a laba aldl a talaj, a hatalom propagan-
déja szerint a tovibbiakban a termel6szovetkezetek adtak a dolgozé parasztoknak
a tarsulas lehet&ségét és az érdekvédelem ernydjét. A sajit tinnepi kultardval (pl.
zarszdmadads) rendelkezé és a politikai tinnepek ceremdnidjaban is részt vevé ter-
meldszovetkezet gazdasagi-tarsadalmi egységként korvonalazédott.”” A tarsadal-
mi élet csatorndjanak, a tdncnak szovetkezeti keretek kozé keriilése parhuzamba
allithat6 azzal a tendencidval, mely a kollektivizalassal a paraszti munkat a csalad-
tol, mint egységtél a szovetkezet fennhatdséga ald rendelte. A termel6szovetkezet
az addigi tdncalkalmak helyett a néptancmozgalomba valé bekapcsolddas lehe-
téségét kindlta: a néptanc a szinpadra kerilt. A szinpadi latvanyossiggd valas, a
csoport szervezése azonban feltételezte az ezt 6sztonzd és irdnyité integrator sze-

* TOTH 2015.

% Martin kéziratdban ,Csdszarszallas-Butykatelep” szerepel, mint a gytjtés helyszinének megne-
vezése, melyet ,kozigazgatasilag egyesitett” telepiilésként jellemez. Martin Gyorgy szerint latogata-
sa idején a kiilonbozé jellegi és eredetil killteriileti lakott helyeket (,Csdszarszdllas”, ,Nagybutyka”,
»Kisbutyka”, , Tirpaksor”) ,,Csaszarszallas-Butykatelep” fogta at. Ezzel szemben az 1956-0s orszagos
helységnévtar szerint Butykatelep, Butykasortanya, és Nagybutykatanya Nagykall6 kiilteriileti lakott
helye volt, Csaszarszallas pedig Nyiregyhdzahoz tartozott, ugyanilyen minéségben. Ez azonban fel-
veti a kérdést, hogy vajon hol miikodott a patrondlt tancegyiittes valéjdban? KOZPONTI STATISZTIKAI
HIVATAL 1956: 457.

57 V6. TéTH 2015: 270.
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mélyiség fellépését a helyi kozosségben. Martin hiraddsa szerint az egyiittes 1956
madrciusaban, a nagykalloi sziiletésti, a Népmiivészeti Intézet munkdjat tobb izben
segité muzeolégus-konyvtaros, Polényi Péter kezdeményezésére alakul meg, majd
vezetését a helyi tanitond és férje vette at. Az elsé misort aprilis 4-én, a felszaba-
dulds iinnepén adtik.

Martin a népi egyiittes munkdjaval nem volt maradéktalanul elégedett. Az
egyiittes miikodését megfigyelése szerint hatrdltatta, hogy a tagoknak nagyon ne-
héz eljutni a prébakra, hiszen a csoportba kiilonb6z6 kilteriileti lakott helyekrol
(Csaszarszallds, Butykatelep, Nagybutykatanya, Butykasortanya) helyekr6l jartak
a tdncosok, akiknek gyalogosan akdr 6t-hat kilométert is meg kell tenni egy-egy
alkalommal. Martin szerint prébara jarast nem csak a nagy tavolsag neheziti, ha-
nem az is, hogy ,[...] a népi egyiittes munkajaban részt nem vevd férj vagy feleség
visszatartja hdzastarsat az egyiittest6l.””® Az egyiittesvezet6i munkaban Martin
szintén tallt kifogdsolni val6t. A népi csoport két misorat tekintette meg a Nép-
mivészeti Intézet munkatdrsa: az iddsek, valamint a fiatal tdncosok el6addsit.
A két korosztaly produkcidja kozt a kutatd széls6séges mindségbeli kiillonbséget
fedezett fel, hiszen mig az idések a helyi, sajat kozosségiikre jellemz6 tancokat vit-
tek szinpadra, a fiatal korosztaly ,[...] az {zléstelenség hatarat is sirolé miimagya-
ros”® koreografiat adott elé. ,Nem volt célja az egyiittesnek, hogy a fiatalok népi
egyiittes keretein belil az oregektél elsajatitsak régi hagyoményos tancokat. Telje-
sen kiilondllé, helyi hagyomanyban egyaltalan nem gyokerez tdncanyaggal 1éptek
fel a fiatalok, és az oregek télik figgetleniil miivelték a hagyomanyos tancokat.”

A Martin altal bemutatott problémak mogott a helyi tarsadalom valami 4j,
szokatlan, addigi tapasztalataikbdl hidnyzé jelenséggel valé taldlkozasa allhat.
Az egylittes 1étszama igen magas volt, 30-40 f6t szamlalt, tehat viszonylag nagy ér-
deklédés kisérte, am e kezdeti, az alakulds fazisdban 1év6 csoport tagjai és vezetd-
sége még nem tudtdk, mit és hogyan kell csindlni. A k6z0sség tagjai szamdra isme-
retlen tdncalkalom volt a szinpadi latvanyossdg el6készitéséért szervezett préba,
ahova raadasul az addigi tdancillemmel ellentétben a hézas férfiak és nék egyediil
is elmehettek. A népi egyiittest vezets tanitdné nem volt tisztdban az amatér nép-
tdncmozgalom aktualis 4llasfoglaldsaval a tinc szinpadra édllitasat illetéen, amely-
be a helyi kozosség tagjai az egyiittes alapitdsaval bekapcsolodtak.

A Népmivészeti Intézet Néprajzi Osztdlyanak tagjai nemcsak kutatéi munkat
végeztek, hanem a népmivészeti mozgalom patrondldsaban is tevékenyen részt
vettek.®! Martin csdszdrszdllds-butykatelepi kiszéllasakor a népi egyiittes tagjai-

58

Akt. 0597. ,Jelentés a Csaszarszallas-Butykatelepi kiszallasrol” 1.
% Akt. 0597. ,Jelentés a Csaszarszallas-Butykatelepi kiszallasrol” 2.
60 Akt. 0597. ,Jelentés a Cséaszarszallas-Butykatelepi kiszallasrol” 3.

o A Népmiivészeti Intézet munkatdrsai egy-egy tanccsoport patrondlasan kiviil a kultarversenyek
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nak és vezet&jének felhivta a figyelmét a lokdlis tinchagyomény tovabbaddsinak
fontosségdra, a tinc helyi jegyeinek megtartdsdra. A fiatalok altal elsajatitandé
tdncanyag els6dleges forrasaként az idésebb korosztaly tuddsat jelolte ki, tehat a
korosztalyok kozti atadast tlizte ki célul az egyiittes szamara. Kivanatosnak tar-
totta, hogy a kozosség sajit tdncalkalmait (pl. kukoricafosztd, bursza) jelenitse
meg a szinpadon. Martin fellépése értékkozponttinak tekinthetd, hiszen a puszta
szinpadi latvanyossaggal szemben az altala hagyomdnyosnak tekintett tanckultu-
ra szinpadra vitelét tdimogatta. A fent bemutatott patronalas egy helyi példdja a
Népmiivészeti Intézet munkatarsai tevékenységének, akik a tinchagyomanyoknak
nemcsak gyijtéi és feldolgozdi, hanem aktiv alakitéi és formaléi is voltak.®

Osszegzés

A Népmiivészeti Intézet munkatdrsai els6dlegesen egy, a Szabolcs-Szatmdar megye
tancfolklorjat bemutaté monografidhoz gytjtotték adataikat, a tancélet leggazda-
gabb, emlékezet ttjan elérhetd korszakabdl. Kérdéseik a legtobb esetben interjda-
lanyaik fiatalkorara (szdzadel6 és a két vilaghabort kozti idészak) iranyultak, ém
a forrasanyagbdl kideriil, hogy a kutatdk a jelen iddsikjara is fogékonyak voltak.
Az 1950-es években uj, gyakran feliillr6l megrajzolt keretek kozé keriil$ tancal-
kalmakkal taldlta magat szembe a kutatéi tekintet: a termelészovetkezet tdanccso-
portjanak préobai, MNDSZ altal szervezett tancalkalmak, parthdzban rendezett
mulatsagok. A gy(jték érzékenységérdl arulkodik, hogy a folyamatokat nemcsak
puszta tény alakjaban rogzitették, hanem a helyi kozosség viszonyuldsat is hang-
sulyosnak érezték a megvéltozott keretekhez. Jakab Ilona és Martin Gyorgy sz6-
vegei elsddlegesen a bokortanydk tancfolklorjanak forrdsai, ugyanakkor megoro-
kitették a tdrsadalmi- és gazdasagi viszonyaiban, életmddjaban gyokeres véltozast
tapasztald vidéki tarsadalom és a kutatok taldlkozasanak pillanatét is. A mozgé-
képes megorokitéshez vezetd Ut bemutatisa reményeim szerint a kor néprajzi ér-
deklédésének kutatasahoz szolgalhat egy aprd, talain nem haszontalan adalékkal.

ktilonb6z6 szintli bemutatéin (helyi, jarasi, megyei) is gyakran lattdk el a szakmai értékelés feladatat.
FUGEDI-SZELPAL-BAJTAI 2015: 92.

2 Tovabbi adalék a témaban a Népmivészeti Intézet Néprajzi Osztalyanak élén 4116 Muharay Ele-
mérnek a helyi kozosségek tancéletére gyakorolt hatdsa, melyet Madcz Laszlo részletez visszaemléke-
zésében. FUGEDI-SZELPAL-BAjTAI 2015: 205-206.
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The Folkdance Researchers and the Bokortanydk Népe (People of Clustered Rural
Settlements) in the Material and Manuscripts of the Institute of Folk Arts

In my paper, I shed light on the research possibilities of manuscripts and label collections
that precede filming of folk dances and establish the ethnographic background of motion
picture collections, through the material of predominantly dance folkloristical collections
made in the bokortanya’s (clustered rural settlements) in 1956. Putting the source group
into a social context has a significant importance in my analysis. Collections were con-
ducted with the assistance of the Ethnography Department of the Institute of Folk Arts in
Hungary. Preparation of the filming was ensured by Ilona Jakab’s field trips, the results of
which the collector documented in details on labels. Motion picture recording, of which
Gyorgy Martin made reports, was conducted by a larger work group including Ilona Jakab,
Anna Gébor, Gyorgy Martin, Ferenc Pesovar, and Istvan Halmos. With the examination
of the source group we can have a better insight on the era’s changes of interests, research
methods and collection process. As a social background, we can identify the population
exchange after World War II, and municipality measures and agricultural policies in the
1950s: these factors got to the surface in the material of the predominantly dance folko-
ristical collection, as they led to the transformation of the contexts of dance life. Reports
made for the Institute of Folk Arts about the patronage of certain dance groups provide

insights into the mechanisms of the relation between the field and the collector.



HANUSZ ZSUZSANNA

Mi a magyar, mi a szlovak?
— Nemzeti tdncaink kialakulasat kiséré
nézetek és eredetvitak
a 19. szazad elsé felének sajtdjaban

Nemzeti tdncaink kialakuldsdnak és az ezt kisér$ kiilonféle elképzelések, elSité-
letek és eredetvitak torténetének tanulményozasa el6tt mindenekel6tt fontosnak
tartom kihangsulyozni a kort, melyben az aldbbiakban bemutatott irasok sziilet-
tek. A nemzeti romantika korat, mely Eurépa nemzeteit — kiilonosen a fiiggetlen-
ségiiket még ki nem vivott kisebb nemzeteket — 6nmeghatdrozasra késztette, és
amely programnak a nemzeti tincok kivalasztasa is részévé valt. Kelet-Kozép-Eu-
répdban ebben a korszakban nemzeti tinctipusok egész sora emelkedett ki, els-
sorban a paraszti tanckultdra kozegébél. Igy példaul német és osztrak teriileteken
a walzer és a ldndler, cseheknél a polka, lengyeleknél a polonaise, a mazurka és
a krakowiak, a szlovdkoknal az odzemok vagy az erdélyi roméanoknal a kaluser.!
A magyarok esetében két tdnc emelkedett ez id6ben az egész orszdgot és tarsa-
dalmat atfogo, a kulfold szamdra is a magyarsag tanckulturajat képvisel6 nemzeti
tdnc rangjara: a verbunk és a csardds.? Hogy a kortlottiik kialakult vitdkat, felma-
gasztal6 vagy éppen elmarasztalé nézeteket mélyebben megértsiik, sziikségesnek
tartom réviden nemzeti tancaink kialakuldsanak folyamatat felvazolni.

A 18. szazad utolsé harmadatdl a 19. szazad kozepéig tartd, nemzeti tdncaink
kialakuldsat eredményez6 id6szakban — Martin Gyorgy tanulményai nyomdan —
alapvetden két fejlddési szakaszt killonboztethetiink meg.? Az elsé szakaszban a
nemesi katonanemzet idedljdnak a toborzédsok soran felting verbunkos tdnc mu-
tatkozott a legmegfelel6bbnek. Ez a lassi tempdju, keleties hangzdst zenére jart,

! MARTIN 1984: 355.

*  Hozza kell tenniink, hogy Martin Gyorgy Népi tdanchagyomdny és nemzeti tdanctipusok Kelet-Ko-
zép-Eurdpdban, a XVI-XIX. szdzadban cimmel megjelent utolsé tanulmanyaban a magyarsag nem-
zeti tdncai kozé sorolja a hajdutdncot is, mely a 16—17. szdzadban, a torok ellenes harcok idején élte
virdgkorat és valt altalanos Karpat-medencei tancstilussa. Alapvet6 kiilonbség azonban, hogy a haj-
datanc esetében egy spontdn jelenségrél volt sz6, kiilonféle tadrsadalmi rétegeket atfogé nemzeti ténc-
cd valasat elsésorban a torténelmi koriilményeknek koszonhette (fontos ugyanakkor megjegyezniink,
hogy a hajdaténcot érint6 torténeti adatok forraskritikdja még vérat magéra). Ezzel szemben a ver-
bunk és a csardds kivalasztdsdban a korabeli nemzeti elitréteg — lasd az itt bemutatott irdsokat — mar
tudatos irdnyitd szerepet jatszott. Modern értelemben vett nemzeti tdnctipusoknak igy csak ez utébbi
két tanc tekinthetd, melyek mar a nemzeti 6ntudatra ébredés kovetkezményeként kialakulé nemzet-
fogalommal pdrhuzamosan sziilettek. Lasd b6vebben MARTIN 1984: 355-359.

3 MARTIN 1977: 40-43; 1984: 359-360.
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katonai élethez kotddé férfitanc volt az, melyet el6djeink a magyar jellemet leg-
inkabb kifejezének, a legnemzetibbnek gondoltak. Tokéletesen beleillett ugyanis
abba a képbe, ahogyan a magyarsig magat latni és mas nemzetek el6tt ldttatni
szerette volna: az Azsiabdl eredeztetett, méltésagteljes, szabadsagszeretd, biisz-
ke nemzet karakterébe. Nem csoda hat, ha korabeli tdncteoretikusaink a verbun-
kot szivesen érezték a magyarsag 6si, eredeti tdncanak. Ugyanakkor, mig ezt a
val6jaban egészen 1j kelet tincot évszdzadokra visszanydld torténelmi multtal
igyekeztek felruhdzni, gyakran éppen azokat a tdncainkat utasitottdk el, melyek
elddjeink tdncahoz valdjaban sokkal kozelebb élltak. Ilyen sorsra jutottak tobbek
kozt az egykori fegyveres hajdutanc tovabb él6 paraszti formdi, az eszkozos pasz-
tortancok, vagy tanchagyoméanyunk régi, az j stilust csardast megel6z6 rétegét
alkot6 forgés-forgatéds paros tancaink.

A masodik szakaszban, a reformkor elérehaladtdval azonban mindezen nemesi
tdnceszmény mellett egyre erételjesebben jelentkezett a nemzeti tirsastanckultu-
ra megteremtésének polgari igénye, és vet6dott fel egyuttal a kérdés: miként lehet-
ne idegen mintakat utanzé kozosségi szérakozasainkat ismét nemzeti szinezetiivé
tenni? Ezen 4j igényeknek a vitézi katonatanc idedlja mar kevésbé tudott eleget
tenni. Paros, pontosabban tarsastdncra volt sziikség, mely a kor kirakatat jelent
reformkori bélokon képes felvenni a versenyt a kiilfoldi divattdncok egész sora-
val (kivaltképp az oly gyulolt kering6vel), és kell6képpen hirdeti a fiiggetlenségét
kivivni igyekvé magyar nemzet erejét és 6nallésagat. Mindez alapvetSen kétféle
nemzeti tanctipus megjelenését eredményezte. Egyrészt 1étrejottek elsé jelentds,
tancmiivészeink éltal szerkesztett népies mitdncaink,* masrészt pedig az 1840-
es évek elejétdl a nemzeti tanc rangjat kivivva, az el6kel6 varosi baltermekben is
megjelent, s6t még nagyobb sikert aratott az individudlis rogtonzésen alapulé
friss paros tdncunk, a csardas. A csdrdés, ez a 19. szazad elsé felében még javaban
formélédé és szamos néven eléforduld,® az Gj tancstilus jegyei mellett még a ko-
rabbi forgds-forgatos tdnchagyomény nyomait is erételjesen magén visel paros
tancunk,® kezdetben dgyszintén kevésbé illett bele a verbunk kapcsén felvazolt
elképzelt-vagyott magyarsagképbe. Sokszor bizony olyan komoly vadakkal és el6-

4

A legkozkedveltebbek koziill megemlithetjiikk Sz6ll6sy Szabo6 Lajos Kortdncat (1841), Thury Janos
Magyar nemzeti kortancat (1842), Farkas Jozsef Magyar négyesét (1842), vagy Veszter Sandor Tdrsal-
gdjat (1846).

> A csdrddsnak megfelel$ tanccal a korabeli forrdsokban 1843-ig szdmos kiillonb6zé megnevezés
alatt taldlkozhatunk. Csak par példat emlitve: friss magyar, bokortdnc, harom a tanc, bokazé és forgé
magyar, szabalytalan magyar, kozonséges magyar. A csardds mint tancnév — legalabbis a korabeli bali
beszdmoldk tanusaga alapjan — ezt koveten vilt elterjedtté. Lasd bévebben SZENTPAL 1954: 20-22.
Hozza kell azonban tenniink, hogy a csdrdds megnevezés zenemivekre alkalmazva mér korabban is
létezett (lasd példaul Rozsavolgyi Mark Lassu Csdrdds cimmel jegyzett mivét 1835-bél).

¢ PESOVAR 1997: 56-68.
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itéletekkel kellett megkiizdenie, mint az erkolcsokre és egészségre gyakorolt rossz
hatds, vagy az idegen, elsGsorban a szlovak eredet, vagy legaldbbis a ra gyakorolt
szlovak hatés.

Tanulményom tovébbi részében ezeket a folyamatokat probalom tetten érni
konkrét példakon keresztiil, mégpedig a 19. szazad elsé felében egyre inkdbb ki-
bontakozé sajté jsagcikkeinek segitségével. Ezek az irasok, bar még egészen tavol
allnak a valédi tudomdanyossagtodl, a kor tincszemléletének vizsgalatira azonban
mindenképpen alkalmasak. Természetesen nem lehetett célom a sajtoban fellel-
hetd teljes, tinccal foglalkoz6 korabeli forrasanyag feldolgozasa, hiszen ez mesz-
szemenden ttlhaladja egy tanulmény kereteit. Igy elsésorban azokra az irdsokra
koncentralok, melyek a kovetkezd kérdések megvalaszolasdban segithetnek: Mi-
ként valtozott a nemzeti tincaink egyes tipusairdl alkotott véleményiink és ennek
tikrében egyuttal nemzeti onképiink a 19. szazad elsé felének folyaman? Milyen
ideoldgidk vezérelték a tancrol szo0l6 kozirdinkat egy-egy tanc tdmogatisiban vagy
elitélésében, magyarnak vagy idegennek itélésében? Mely tényez6k és érvek segi-
tették a magyar nemzet jellemével kordbban Gsszeegyeztethetetlennek vélt, leg-
gyakrabban szlovak eredettinek itélt friss paros tancainkat nemzeti tancként valé
elfogadasukban?

Témdank szempontjabdl elséként Sandor Istvan Sokféle cimmel Gy6rben ki-
adott lapja érdemel figyelmet, pontosabban az ebben 1801-ben megjelent A’ régi s
mostani Magyar Enekrél és Tantzrdl cimii iras. Ebben a szerzd attekintve az ltala
ismert tancok egész sorat, igen érdekes képet mutat a szdzadforduld tdncszemlé-
letérdl. A régi Magyar Tdntz utan kutatva megallapitja, hogy az minden bizony-
nyal nem egyezik koranak Fris-Tdntzéval. Ezt szertelensége miatt ugyanis sokkal
inkabb cigdnynak, mintsem magyarnak itéli, hiszen ebben a ,Legény a sziinte-
len ugraldsa s labainak szerteszéllel hanyasa ’s veregetése miatt tsak nem kiadja a
lelkét.”” Mindezt egytttal egy hiiron pendiilének tartja a f& szédité Német Tdntz-
cal, a Walzerischsel, mely szerzénk szerint szamos fiatalnak nem csupan erkolcsi
romlasat, de egyenesen a vesztét is okozta. Ezzel szemben a régi magyar tancokat
sokkal inkdbb a lasst Palotds Tdntzban jel6li meg, még annak ellenére is, hogy en-
nek lengyel rokonsagaval tisztdban van,® és szintén igencsak pozitivan nyilatkozik

7 SANDOR 1801: 72.

8 Fontos megjegyezniink, hogy ez a palotds nem egyezik a késébbiekben ugyanezen néven elhiresilt
tarsastanccal. Bar Sdndor Istvdn a tdncnak nem adja pontosabb leirdsat, pétolja ezt szamunkra harom
évtizeddel késébb egy irdasdban Garay Janos: ,Mintegy 30 év el6tt hasonléan divatozott honunkban az
is, hogy a’ magyar tancz-mulatsagokat lassi magyar tanczczal kezdették-meg, mellyet lengyel tancz
formajara az egész tarsasdg, asszonyok férjfiak, oregek ’s fiatalok egyszerre jartak a’ tdnczterem koriil,
valamint a’ lengyel tanczot, minden férjfinak asszony parja levén, s a’ hazi ur egy vendég-damaval,
a’ hazi asszony vendég-urral menvén elére. Ez volt alkalmasint ama palotas tancz, mellyet Sandor
Istvan Sokféléjiben emlit; mert az egész palota tdnczolta.” GARAY 1834b: 51. Egy egészen hasonlé-
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kora verbunkos tancardl: ,Azon Téntz, mellyet most Verbungosnak hivnak, sokkal
ditséretesebb, mert joval lasstbb, ’s nem olly igen pajkos; a melly okbol megtartés-
ra méltd, ’'s Magyar Vitézi Tantznak méltan neveztethetik.”

Végezetill témank szempontjabdl a legérdekesebb, amit az Gn. Lejté™ tdncrol
olvashatunk, melyben a tancos magdt hol le ejtve, hol fel vetve ugral. Ezt a szerz6
egyértelmtien tdtnak itéli, pontosabban a szlovakok Kreptsenye tancanak mondja.
Egyuttal ezzel azonositja Balassi Balint 1572-ben Pozsonyban bemutatott virtudz
tancat is, mely valdban szintén hasonlé mozdulatokrol arulkodik: ,ldbszarait, fol-
dig guggolva, 6sszekapta, majd szétvetette, majd felszokellve ugrandozott.”* Abban
azonban mar nem biztos a szerzd, hogy ezek mellé sorolhaté-e Kinizsi hires ke-
nyérmezei toborzo tanca,'” melyet a késébbi irdsok oly gyakran a verbunk elédjének
tartottak, st akar azzal azonositottak. Szerzénk mindenesetre annyiban nem jart
messze az igazsagtol, hogy az itt leirt mozgasformék valéban jellemzéek a szlova-
kok odzemok (hajduk, hajduski tanec, zbojnicky, valaski, janosikovski, illetve sza-
mos egyéb néven ismert) tdncara.'* Ugyanakkor tisztdznunk kell, hogy — ahogyan
azt Martin Gyorgy megallapitotta — az iin. hajditanc a 16-17. szizadban tarsadalmi
osztalyokra és nemzetiségekre vald tekintet nélkiil az egész korabeli Magyarorszag
tanckultarajat meghatarozé tancstilus volt. Mig azonban a magyarsag korében a
18. szdzad elején elvesztette jelent8ségét, és azt fokozatosan a periféridra szoritotta
a verbunk, ezzel szemben a szloviksdg korében elevenen fennmaradt.”* Olyannyira,
hogy a szlovakok éppen ezt az odzemok tancot valasztottak nemzeti tancuknak.

Osszefoglalva tehat a Sandor Istvan irdsabdl leszlirheté megéllapitasokat: a
szerz$ a régi magyarokhoz mélténak és kovetenddnek egyediil a lassti tempdja,

képpen leirt tancot pedig visszaemlékezésében Podmaniczky Frigyes egyenesen polonaiseként emlit.
PobpMANICZKY 1888: 265.

® SANDOR 1801: 72.

10" Jtt hivnam fel a figyelmet a korban haszndlt tdncterminoldgia sokféleségére, esetleges kovetkezet-
lenségére. A lejtd, lejtds elnevezés a legtobb forrdsban paros téncot takar, itt azonban — a szévegbél
kikovetkeztethet6en — sokkal inkdbb hajddtédncot.

1 Idézi PESOVAR 2003: 30.

12 Ekkor terelédik a figyelem az Antonio Bonfini, majd Heltai Gaspar altal is megorokitett tancjele-
netre, mely a késébbiekben mintegy topossza vélt: ,Es mikoron minden vitéz ott toborzét jarna, inték
a’ vitézek Kinizsi Palt-is, hogy 6-is meg-mutatnd az 6 diadalmas vigassagat. Fel-szokellék ez-okéért,
és ott hatédra tevé a’ jobb kezét, és fogaival felharapa a’ f6ldrol egy nagy Toroknek holt testét, és azt
szdjaban hordozvan sokaig ott tantzola véle a’ Hosek kozott, mellyet erésen tsudalnak vala mind az
Hosek mondvan: Herkulesnek-is elég gondja vélna ezt mivelni.” HELTAT 1789: 185-186. Az itt meg-
jelend toborzé kifejezést hasznaljak fel késébb a nyelvujitds idején a német eredetl verbunk tancnév
magyarositdsara. SziLy 1902. Lasd még err6] MARTIN 1977: 41-42; 1983a: 87.

3 DUZEK 1988: 495-496; DUZEK—GARAJ 2001: 48.

4 Léasd bévebben MARTIN: 1984: 355-359. Ez a koz6s mult képezte alapjat az 1905-ben és 1906-ban
az Ethnographia oldalain zajlé un. hajdutdnc-vitdnak is, mely sordn a vitatkozé felek (Réthei Prikkel
Marian, Ernyey Jézsef, Fab6 Bertalan, Szendrei Janos, Jozef Skultéty) a tinc magyar vagy szlav erede-
tét igyekeztek igazolni, érvekkel alatdmasztani.
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méltdsagteljes mozdulatokat alkalmazé tancokat tartja, ezekkel szemben pedig a
szertelennek itélt, frissebb tempoju, korabbi tancrétegeinkbdl szdrmazé tancain-
kat elmarasztalja, idegen eredet(inek véli. Bar nem sajt6forrasbol szarmaznak, ér-
demes megerdsitésiil ide idézniink a szazadfordulérdl Csokonai Vitéz Mihaly gon-
dolatait, aki a Dorottya, vagyis a dimdk diadalma a farsdngon cim( vigeposzanak
jegyzeteiben igy ir:

Az igaz MAGYAR TANC, a lassd verbunkos, amit béldog emlékezetdi eleink, kik a
nemzeti dolgokat korcsosod6 unokaiknal jobban kedvelték, szebb és méltébb kifeje-
zéssel nemeses tancnak neveztek. A mi hid, szapora és rendetlen tdncunk, mellyben
asszonyszeméllyek is ugrandoznak, olelkeznek, keringenek, s kiki magéért és parjaért
tancol, egész formdjaval megmutatja, hogy tét eredetd, az azsiai gravitassal és mélt6-
sdggal ataljdaban ellenkezik; ezt én a nép utdn nevezem kuferces tdncnak. — Ilyen meg-
kiilomboztetéssel, reménylem, megesmérik az olvasok a magyar tdnc feldl tett itéle-

temnek igaz voltat.!s

A tancok megitélésének alapelve tehat Csokonaindl is egészen hasonlé. Annyi kii-
l16nbséggel, hogy 6 a forgés karakterd friss paros tdncokat itéli szlovak eredet-
nek, melyekkel szemben a verbunkot a magyar nemzeti karakternek sokkal inkabb
megfelelének tartja.

Szintén a friss paros tancaink keriilnek vad ala a kovetkez§ irdsban, mely Bal-
la Karoly nevéhez fiz6dik. Balla 1823-ban A’ Magyar nemzeti Tdnczrél cimmel
terjedelmes tanulmannyal allt el6 a Tudomdnyos Gyiijtemény hasabjain. Ebben a
magyar zenét és tancot kesergés és méltdsdg hidnydban nem is tartja magyarnak:
»E szempontokbdl itélvén, Ggy latszik, hogy a’ mai gy nevezett magyar muzsika-
bdl, csak a’ vag 6szve, ' magyar valédi géniusszal, melly az Ggy nevezett Lassué:
aFrisses pedig, mellynek nem csak hangjai, de gyulolt neve is ellenkezik a’ Las -
st méltdsagaval, nem egyéb, mint korcsositas, melly osztdn a tdncz korcsositdsra
is okot adott.”

Ennek az erkolcsi romlashoz vezetd autnak két f6 okat jeloli meg a szerz6. Mint-
hogy nemzetiink az évszazadok folyamén nem figyelt oda eléggé nemzeti tancara, az
egyrészt idegen, kontar tincmesterek tigyeskedésének aldozata lett, mésrészt pedig
szlovak hatds ala keriilt. A szlovak befolyassal kapcsolatosan a kovetkez6képpen ir:

Egy két szeles, de talan téttal atyafisdgos magyar, kedvét lelte az Apjanak vagy Any-
janak Haj koza na koze tdnczaba, s6t fiaival is megkedveltetvén ldbra kapott végre

> CsOKONAI 1798: 34. jegyzet.
16 BaLrLA 1823:90-91.



46 | HANUSZ ZSUZSANNA

a’ tot tancz: s el felejték némelly Magyaraink, hogy a’ fellengzé magyar muzsikdnak,
halélos ellensége légyen a’ térdek foldhoz verése: ’s a’ nemes érzést megalacsonyitja a’
szép Nem’ nyaldbolasa, szemtelen forgatdsa és ranczigildsa. Mellyek ha nem annyira is

mint a’ tét tdnczban, de csak ugyan fordulgatnak el a’ mdi magyar Frissesben is."”

Ugyanakkor Balla mér ebbél az elkorcsosult allapotbdl valé kivezetd ut lehet6sé-
geire is rimutat, keresve a médot egy olyan nemzeti tanc létrehozasdara, melyet a
sajat tancait elfeledett nemesség is megtanulhatna, és tarsasagi alkalmain gyako-
rolhatna. A megoldast egy Egyesiilet 1étrehozésdban latja, amely a kor nevezetesebb
magyar tancosait felkeresné és megtdancoltatnd, majd az eladottak alapjan kivalo-
gatnd azok legtipikusabb mozgdaselemeit, s ezekbdl megalkotnd a nemzet jellemét
leginkabb kifejez6é Gn. nemzeti korldtos tdncot.® Mindenesetre ebbe a tancba a
szeles frisset Balla természetesen nem szerkesztené bele, s6t azt mindenestdl egye-
nesen dtengedné a szlovakoknak:

A’ honnan minthogy azon sziv-6mlesztd, s’ fellengzve kesergé hang vag 6szve a nem-
zeti bélyeggel, melly a Magyar Lassué: az ezzel éppen visszanyos Friss, melybdl ki
van minden méltésag halva, a’ komoly és magyar érzemény altal, soha el nem fogadha-
t6; kovetkezésképpen mint heje huja szelesség, a’ nemzeti korlatos tdnczbdl végképen
szamkivetendd volna. Annyival inkdbb, hogy ha fontoléra vessziik ennek szokott tem-
podjat’s tactusat, azon véltoztatni ugy sz6lvdn semmit sem kell, csak egy Szloveket mellé
allitani, s tdnczoltatni. Mar pedig hogy a’ T6t Nemzetnek volt és van tulajdon téncza,
kérdésben sem johet; és igy ha a’ Magyarnak is van tulajdon tdncza, a’ minthogy van,
a’ Frisset a’ Tét nemzettdl el nem lehet disputalni; kivalt ha még azt is meggondoljuk,
hogy nem disputélni val6.”
A Balla Karolyétdl eltéré véleményekre is felfigyelhetiink azonban a Tudomdnyos
Gytijteményben. Igy példaul Matray (Rothkrepf) Gabor?® 1829-ben A’ Muzsikdnak
kozonséges Torténete cimmel megjelent nagy 1élegzet(i irasdban, mely bar elsGsor-
ban a zenét érinti, a tdncra vonatkoztathaté megallapitdsokat is tartalmaz. Bal-
laval szemben Matray mar sokkal évatosabban fogalmaz a magyar zene és tanc
alapvondsait illetéen: ,[...] nem merem azt egyenessen dllitani, hogy nemzeti n6ta-

7 BALLA 1823:92.

18 A korldtos kifejezés itt szabdlyozott értelemben szerepel, ami azt jel6li, hogy az emlitett tancot
nem az individudlis rogtonzésen alapulé néptancként, hanem a néptancok elemeit meghatdrozott
szabdlyok szerint alkalmazé, szerkesztett tancként képzelte el, amiként ezt késébb a reformkori
tdncmesterek meg is valésitottak.

9 BALLA 1823:97.

20 A Maétray Gabor néven ismertté valt zenetorténész és zeneszerzd a folydiratban még Rothkrepf
néven szerepel.
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inknak tsupén ’s kirekesztéleg tsak szomordaknak kellett ’s kellene lenni, és hogy
kozonségesen a’ magyar muzsikdanak caractere gyasz volna [...].”*

Véleményét tobb érvvel is aldtdmasztja. Kozilik az elsé a nemzeti muzsikank
hangulatat meghatdrozé hangnemeire utal: bar igaz, hogy szamos nemzeti dalunk
mol tonusboél vald, de ugyanolyan szamban talalhatunk dir tonusiiakat is, melyek
legalabb annyira régiek és nemzetiek. A szomort nétak eredetét ehelyett azzal
magyarazza, hogy a’ magyar napkeleti nemzet, a napkeletieknek muzsikdja pedig
nagyon hajlandé a’ szomorii ténusokra. S6t, egyenesen szembehelyezkedik Balla-
nak a friss paros tancokrol (és egyuttal az ahhoz kapcsolddé zenérdl) alkotott el-
marasztal6 véleményével, cdfolva azok idegen mivoltat: , Friss nétdinkat nem tart-
hatom Tét nétaknak; mert a’ mienknek stylusa amazokétdl nagyon kiilombozik,
valamint a’ tdntz médja is. Eredeti a’ mi friss nétdinknak stylusa, és pedig annyira,
hogy azt semmi mas nemzetnél fel nem talalhatjuk.”*

Mindezzel egyiitt egyuttal elfogadhatatlannak tartja a magyarokra valé valaha
is gyakorolt szlovak hatdst: ,Vallyon lehet-e azt feltenniink, hogy a’ régi bajuszos
magyarok megengedték volna, hogy a’ muzsikusok a’ nemzeti mulatsagokban tét
nétat hizzanak, s hogy gyermekeik, tselédjeik, jobbagyaik a tétokat majmoljak
tantzolasaikban.”?

Ervei megerdsitésére Horvéth Janos veszprémi kanonoknak egy 1817-ben meg-
jelent irdsat idézi,>* mely a régi magyarok tancaként nemcsak a vitézi lassit, de
egyuttal a pdaros frisset is elismeri. Hogy a magyar muzsikat és tancot a lasst és a
friss tempé egyarant jellemzi, s6t azok szervesen Osszetartoznak, a szerzé a Rd-
koczy eredeti notdjdn keresztil is bizonyitva latja. Végezetil a Balla dltal képvi-
selt sorsiildézte, buskomoly magyarsag képére Matray a kovetkezd jovéképpel ref-
lektal, melyben mér a reformkor pozitiv nemzetszemléletét érhetjiik tetten: ,Kar
volna végre szdmkivetni szép friss nétdinkat; mert hiszem a’ magyar nem tsupan
szomorusagra szilletett, s’ ha voltak is valaha arra vivé okai, hala a’ kegyes égnek,
elmultak azok.”*

A fent targyalt gondolatok nem maradtak visszhangtalanok. Garay Janos
A’ magyar tdncz torténeti tekintetben cimmel 1834-ben a Honmijvészben meg-
jelent tanulmdanysorozataban szintén szembehelyezkedik Balla Karoly nézeteivel
és egyenesen Matray Gabor tanulmanydhoz csatlakozik, hosszasan idézve annak
a friss tempdji muzsikat és tancokat védé gondolatait. A magyar tdncok két f6

2l MATRAY 1829: 59.
2 MATRAY 1829: 60.
2 MATRAY 1829: 60.
2* HORVATH 1817: 83.
25 MATRAY 1829: 60.
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nemét a toborzo (tdborozd, vitézi, verbunkos) tancban és a fris magyar* vagy lej-
tds tancban jeloli meg, melly kozonségesen mindig felvdltja a’ méltosdgos lassiit,
és amelyet ugyanakkor — utalva Balldra — sokan tdt tdncznak tartanak. A kettét
tehdt Garay is szorosan Osszetartozonak tartja, még ha ennek igazolasira — Mat-
ray tanulmanyéanak érvein kiviil — sajat kutf6bél annyit tud csak hozzéatenni, hogy
véleménye szerint a hajdani magyarok feleségei és lanyai nem val6szind, hogy sar-
kantyudt hdzva Kinisy vér-toborzdjdt jartak volna. A gyorsabb tempdéju paros tanc
elismerése és szlovdk mivoltanak tagaddsa mellett ugyanakkor a magyar karaktert
leginkabb kifejez6 tdncnak Garay is a hajdani vitézek altal tdborban jrt toborzét
tartja. Kinizsi egykori tdncdt nem csak el6zménynek véli, de egyenesen kora ver-
bunktancaval azonositja: ,Ezen tancz az, mellyet verbunkos név alatt tanczolnak
ma is, ama régi toborzénak formdja sarkantytsan és tarsasagosan.””” Az emlitet-
teken kiviil szerz6nk a magyar tdncnak tovabbi alnemeit is felsorolja, melyeket
Apor Péternek a Metamorphosis Transylvaniae cimi munkajabdl is ismerhetiink:
stiveg-tdncz, vdnkus tdncz, lapoczka-tdncz, gombosté-tancz, farkas tdncz és végil
a Sandor Istvéan altal is dicsért palotds tdncz.*®

A Tidrsalkoddéban 1832-ben Nehdny sz6 a magyar tdncz iigyében cimmel meg-
jelent irdsban szintén a friss paros tdncokat elfogaddbb szemlélet mutatkozik meg,
még ha ez az elfogadas feltételekhez is kotédik. A cikk a kor jelentds tdncmiivésze,
Sz6l16sy Szabo Lajos egyik fellépése kapcsan dicsérenddnek tartja, hogy az a sz6l6-
ban jart biiszke-magdny vagy verseny magyar mellett a magyar tdnc egyéb nemeit
is bemutatta, igy példaul a pdros-lejtést. Szerz6nk szerint ez az a tanc, amelyben
a nemzeti méltdsdg igazan meg tud mutatkozni, ugyanakkor az eléaddsmédjat il-
letGen figyelmeztet:

[...] csakhogy a’ tdnczospar egymdst diszes szelid bandssal illesse 's maguk tartdsa nem-
zeti charaktert bélyegezzen; nem mint gyakorta megesik, hogy némellyek abban tart-
van legmiivészibb ligyességiiket, ha vadul, szertehadaraszva, hanykolédva tét ugrasokat
vagy salto mortale-kat mutathatnak, a’ nézékben személyok irdant bamulést, vagy fau-
nusi tiszteletet gerjeszteni, egyszersmind ldbficzamité mesterségoktdl elijeszteni ipar-
kodvan. Ez nem magyar — ez korcs, havasi vadkecske-tdncz! — Idétlenség hinni, hogy
nagy apaink’ komoly méltésagaval osszeférhessen; szilajsig kivanni a’ kegyes nemnek

red hajlanddsdgat, unottan tapasztalvin a’ szélmalom-keringés(i erészakos forgatdst.”

%6 Az irdsban haszndlt fris magyar tancnév kiillon figyelmet érdemel. A tancnévadésnak ez a tipusa,

tehdt a sajat népnév hazai tdncra valé alkalmazdsa, mely nevével is kiilon kihangsilyozza annak
nemzeti hovatartozasat, a korra kiillondsen jellemz6 volt. MARTIN 1983b: 155.

%7 GARAY 1834a:43.

2 GARAY 1834b: 50-51.

2 [sz.n.] 1832: 339.
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A friss paros tancoktdl tehdt mar nem hatdrolddik el az irds, s6t azokat a kivant
eléadasban, a szloviknak vélt széls6séges mozgasformaktol megtisztitva és kells
hosszusagban ajanlatosnak tartja: ,Pedig milly deli mulatozas e’ tdncznemiink,
szelid és idomos kelléséggel lejtve! milly deli a tdrsasdgi kértdncz is [...]
A’ vidam lassut médosan koveti végre a’forgds fris vagyhdrom a’ tdncz, mit
az élénk és sebes mozgasu lejtés kellemsit leginkabb, szokott rovidséggel azonban,
hogy faraszté ne legyen.”*

A cikk egyuttal kivaléan szemlélteti, mely tényezé jatszott fontos szerepet a
friss paros tdncaink elfogaddsiban: a reformkor nemzeti tarsastanckultira megte-
remtésére iranyuld torekvése. Természetesen nem egyszertien nemzeti tancaink-
rol volt csupan szd, a tét ennél jéval komolyabbnak bizonyult. A nemzeti karakter-
jegyeinket hitelesen képvisel6, a nemzet 6nallo, eredeti és kulturalt voltat hirdetd,
a béltermekben is helytallé tarsastinc kialakitdsa egyuttal a kor fliggetlenségi
torekvéseinek részévé is valt. A nemzeti tdncok tarsadalmi szerepének megerd-
sOdése az 1840-es évektdl a sajté hasdbjain is igen latvanyosan megmutatkozik:
irok, koltok, kozéleti emberek egész sora érzi magaénak e nemes tigyet, véleményt
formélva, vitakba bocsatkozva. Igy példdul Czuczor Gergely, Balkdnyi Szabé Lajos,
Vahot Imre, Varady Antal és még szdmosan gyakran alnév mogé rejtézve. Mind-
ezek kozul témdank szempontjabol Czuczor Gergely 1843-ban Szildgy dlnéven az
Athenaeumban megjelent, A’ magyar tdnczrél ciml tanulmanya érdemel kiemelt
figyelmet.

Czuczor nemzeti elfogultsagarél mar irasanak felvezetdje is sokat elarul, mely-
ben — Berzsenyinek A tdncok cimii kozismert, és mdr a korban sokat idézett verse
nyomdn — azt igyekszik igazolni, miként tlikrozi vissza a tdnc az egyes nemzetek
belsd jellemét. A virgonc, csapoddr, finomkodd francia, a kdbito szédiilésig keringd
német, a ldbait lomhdn emelgetd stdjer jellemzése utan a szlovakokat a kovetke-
z6képpen festi le: ,Hazdnkban a tétok, szlovakok, majd szinte a foldig aldzva (od
zemi) bukddcsolnak, majd mintha az eget akarndk elérni fejeikkel (viszkots) ollya-
kat ugranak, ’s valljon nem mutat-e ez majd (sziikségben) igen is meghunnyészko-
dé, majd (szerencsében) szerteleniil fennhéjazo jellemre?”*

30 [sz.n.] 1832: 339. Szintén az el6z6kkel egybecsengd, a friss tdncainkat elfogadd, ugyanakkor ezek

megtisztitdsdt célz6 gondolatokkal talalkozhatunk a Tudomdnyos Gyiijteményben 1831-ben megje-
lent irdsban is: ,A’ magyar tancz lassu, vagy verbunkos, vagy porgé. Tudom, hogy az utolsét sokan
kéarhoztatjak, de nem veszik észbe, hogy minden jéban taldlkozhatik kivets, és hogy ha ez a’ tdncz a’
folosleges czifraktdl megtisztitatik, bizonyos rendszabdsok ala vétetik, nem csak diszes lesz, hanem a’
test izgékonysaga is dltala sokat nyer, a’ 1épéseket idomitja, a’ derékot, és karokat konnyen, és bizonyos
rhytmusra hajléva teszi. A’ verbunkosrél nem is sziikség mondani, hogy igazan vitézi tdncz, tavul
minden puhasagtdl; komoly, férfias, mellyben a’ fegyver-csattogasnak jelentése is megvagyon.” H. E.
1831: 24-25.

3 Czuczor 1843: 111.
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Csupan a magyar nemzet tlinik fel kedvezd szinben, egy falusi lakodalom je-
lenetét lefestve: ,Ki nem latja itt, még a’ teher nyomta pérmagyarban is, a’ biiszke
tartast, nyalka mozdulatot, hol komolyabb, hol viddmabb drnyéklataiban, ki nem
a bator 6nérzetre mutatd szembedlldst, majd andalgd, majd neki rohané indula-
tot?”3?

Czuczor terjedelmes tanulmanyaban a magyar tincoknak harom f6 nemét
kiiloniti el: a hadi toborzét, a fris magyart és a pdsztor-tdnczot. A verbunkot az
el6z6khez hasonléan Czuczor is a nemzeti tanc eredeti dsalakjdnak tartja, Kini-
zsi hadi tdncdban és egyéb korai tanctorténeti emlékekben pedig ennek kozvetlen
el6zményeit latja. Témdank szempontjabol azonban sokkal érdekesebb, amit a friss
péros tancnak a szlovak tancokkal valé viszonyardl ir. Bar a kett6 kozti hasonlé-
sagokat nem tudja megtagadni, irdsdban a két nemzet tancbéli jellegzetességeinek
minél pontosabb gyakorlati elvilasztdséara tesz kisérletet:

Halldm némellyekt6l, hogy a’ fris magyar nem egyéb volna elferditett t6t (magyarorsza-
gi szlovak) tdncznal. E’ véleményre rovid észrevételem kovetkezé: Igaz, hogy némi for-
dulatok a’ fris magyarban emlékeztetnek a’ tét tanczra, peregnek ebben is a’ parok, van
buktatéja is, de milly kiilonbség van az egésznek jellemében! A’ gyakorlati tanczos jol
tudja, hogy sem a’ tét frisre magyaros lejtéssel, sem viszont tanczolni nem lehet, mert
a’ tot dobogd, a’ magyar inkdbb lebeg8, amazé duda-, ezé heged(itdncz, amazé
diillogd, ezé egyenes feszes alldsa, és minél tavolabb esnek a tétok a” magyaroktol,

anndl kevesebb a’ rokonsdg is tdnczaikban.?

Az esetleges hasonlésagokat a tovabbiakban pedig azzal magyardzza, hogy a ma-
gyarok kozt gyakran megfordulé szlovakok atvették azok jellemzé figurdit és azo-
kat haza térve elterjesztették. Példaként a Nyitra megyei szlovikok kozt, a tancok
sziinetében tapasztalt harmatdncz felkialtast hozza fel, melyben a hdrom a tdnc
elferditett véltozatdra ismerhetiink.

A Czuczornal még fris magyarként emlegetett tanccal az elkovetkezékben egy-
re sirlibben, és mindinkabb mar az egységes csardas név alatt talalkozhatunk a
kor sajtéforrdsaiban. A csardas ugyanis az 1840-es évek kozepén, az el6kels varosi
béaltermek tancrendjeiben is biztos helyet szerezve maganak, hatalmas sikert ara-
tott.** Hogy azonban mindezek ellenére még mindig nem kiizdotte le egészen a
kozvéleményben a szlovak rokonsagra utal6 vadakat, egy 1844-es pozsonyi kovet-
balrél sz616, levélformaban megirt tuddsitds sorai igazoljak:

32 Czuczor 1843:111. Ehhez hasonl6 nemzetkarakterisztikakkal tobb alkalommal is taldlkozhatunk
a korabeli sajtéforrasokban. Lasd még VARADY 1842: 1117; BALKANYI 1845: 994-996.

3 Czuczor 1843: 110.

3% Lasd bévebben SZENTPAL 1954: 14—39; HANUSZ 2013.
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A’ tancz szinte illy vegyes, azon kiilonbséggel, hogy benne a’ magyar egészen hidnyzik...
Az ugynevezett »csdrdds«, mit pedig olly nagy lelkesedéssel jarnak s tombolnak el
tobben, itt inkdbb tét, mint magyar szint visel; legaldbb a’ — mindig azonegy — zene
jellem, nem magyar, hanem val6sdgos tot, mint az a’ fels6 magyarorszdgi zenékben
divatos. Tét zenére magyar tdnczot én nem tudok képzelni, ’s azért inkdbb tiirtem,
mar egypar lelkesifju szemrehdnyasat, kik nehezen vevék, hogy velok e’ tanczot nem
tanczolam, mint hogy tét zenére magyarosan lejtsek. Nem illy zenére jarta azt Kinizsy
ugy, mikép Berzsenyink leirja; de nekiink most minden zagyvalék j6, ha némi kis nem-

zeties mdz hartydzza azt!®

Mindezek utan joggal meriilhet fel a kérdés, voltak-e a téménak szlovak hozzaszé-
16i, és ezek miként vélekedtek, hiszen a kép csak igy valhat igazan teljessé. Sajnos
e téren — a magyarhoz hasonlé gazdag sajtéanyag hijan — joval kevesebb forras
all rendelkezésiinkre. Mindenesetre megemlithetjiik Jan Caplovi¢nak (iigyvéd,
etnografus, publicista) az 1820-30-as években irt, a korabeli szlovdksig néprajzat
Osszefoglalé mivét (Etnografia Slovikov v Uhorsku), melyben a Czuczor 4ltal is
emlitett Nyitra megyei tancos szokasokrdl is beszamol. Ezek szerint a tincmulat-
sag férfiak altal tancolt magyar verbunkkal kezd6dott, amelyet egy bizonyos par-
ban jart rezky (frisky)*® harmatanc elnevezés(i tanc kovetett. Ez utébbit a szerzé
— Czuczorral szemben — eredeti szlovdk tdncnak tartja.*” Szintén emlitést érde-
mel a szlovak prézairé és publicista, Gustdv Kazimir Zechenter-Laskomersky ira-
sa, melyben az 1840-es évek elejének bali életét felidézve igy ir: ,A csardds ekkor
még nem szilletett meg, csak annak atyjat, a mi 6srégi frisky tancunkat jartak (fo-
rogtdk) Szlovakiaban.”?® A szlovak frisky tancot tehat a csardas el6djének tekinti
a szerz6, az eredeti sz6vegben hasznalt kritil kifejezéssel pedig egytttal a tanc
forgos mozgdsforméajara utal. A tovabbi korabeli szlovak forrasanyagok felkutata-
sa, melyek a témdank kérdéskorét tovabb drnyaljak, a jové feladatai kozé tartozik.
Ezek feltdrasa egyuttal fontos kiegészitésként szolgdl majd jelen tanulményhoz.
A nemzeti tancaink kialakuldsat kiséré nézetek és vitak torténetéhez, illetve
ezeken keresztiil nemzeti énképiink valtozasainak megértéséhez jelen tanulmany
inkabb adalékként szolgdl, mintsem teljes képet prébdlna nydjtani. Mindezek
pontosabb és mélyebb feltérképezéséhez még széleskoriibb forrasfeltarasra volna
sziikség. A bevezet6ben felvazolt folyamatok f6 irdnyvonalai azonban a vizsgalt
példakon keresztiil is jol megmutatkoznak. A verbunk ezek szerint a 19. szdzad

%  PoOMPERY 1844: 203.

3 TJelentése: friss, szapora.

77 CAPLOVIC 1997: 221-222.

3 Cardas v ten Cas sa este nenarodil, len jeho otec, na§ prastary frisky, sa na Slovensku krutil.”
(Szerzé ford.). ZECHENTER-LASKOMERSKY 1877.
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els6 felében mindvégig megdrizte kivételezett szerepét, ennek nemzeti, 6si, a mesz-
szi torténeti multbol eredeztetett mivoltadhoz nem férhetett kétség. Ezzel szemben
friss paros tdncainknak sokkal gorongyosebb utat kellett bejarniuk, hogy a magyar
paros nemzeti tanc pozicidjat kiérdemeljék. A 19. szazad derekéara beéré és egy-
ségesen csardds nevet visel6 Gj stilusu tdncnak a megel6z6 évtizedekben szamos
vaddal kellett megkiizdenie: gondoltak szertelennek, erkolcstelennek, tal gyors-
nak, faraszténak és ezdltal tarsastinc funkcidjara alkalmatlannak, de a legf6bb
vad, amit6l meg kellett szabadulnia, a magyar nemzet jellemével valé 6sszeegyez-
tethetetlenség, legtobb esetben a szlovdk eredet, vagy legaldbbis a szlovdk tdn-
cokkal val6 feltiing hasonlésag volt. Tanccal foglalkozé koziréink erre hivatkozva
hol mindenestdl elvetették, hol mindezt a szlovakokra gyakorolt magyar hatassal
magyaraztak, hol hevesen magukénak vallottak, hol elhatarolddtak téle, hol pedig
csupan bizonyos feltételekkel — megtisztitva minden szertelenségtél és idegensze-
riiségtdl — tartottak ajanlatosnak. Nemzeti tdncként valé elfogaddsdhoz nagyban
hozzdjarult a reformkor pozitivabb, mdr nem csupdn a sirva vigadé magyarsig
képét sulykol6 nemzetszemlélete és nemzeti tarsastancigénye is.

De mi is allt valéjaban ennek a vitanak, egymast hol erésit8, hol pedig egy-
massal szembefordulé nézeteknek a hatterében? Ennek a megvélaszoldsdhoz a
20. szazadi tdnctorténeti kutatdsok tudomdnyos és elfogulatlan szemléletének
kellett elérkeznie.® A kérdés kulcsat ugyanis Martin Gyorgy adja meg a Magyar
néptinckutatds Szlovikidban cim( irdsiaban, melyben — hangstlyozva egyuttal
a szlovak és a magyar tanchagyomdany 6sszehasonlité tancfolklorisztikai kutata-
sanak sziikségességét és fontossagat — igy ir a két nemzet tancainak 19. szazadi
viszonyarol:

A korédbbi nyugati parostdnc-divatok asszimildciéjanak eredményeként megérlel6ds,
s az etnikus paros tincok jegyeit magaba olvasztd, a 19. szdzad elejétél kialakuld dj
kétrészes parostanc-tipus jellegzetes helyi, Karpat-medencei képz6dmény. Ebben a
modern szintézisben f6ként magyar és szlovak tancbeli etnikus jegyek talalkoznak,
amit az egyes nemzeti tanckulturdk kialakitdsdanak hasonlé polgdri-nemesi igényei is
motivaltak, atszineztek.*®

A friss csardds és annak északi rokona, a szlovak frisky (friskd, frisny, fresno) tdnc

3 A fent targyalt kérdéskorrel mar Réthei Prikkel Marian is foglalkozott A magyarsdg tdncai cimi
konyvében. Elsédleges célja ezzel azonban még az volt, hogy korrigélja Csokonai Vitéz Mihdly és
Balla Kéroly tévedését, és igazolja, hogy a két nép friss paros tdncai kozti hasonldsdg a magyarok éltal
a szlovakokra gyakorolt (és nem forditott iranyd) hatds eredményeként jott l1étre. RETHEI PRIKKEL
1924: 38-39.

% MARTIN 1997: 399.
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korili eredetvita tehét val6jaban eleve meddé volt, hiszen az tulajdonképpen egy,
a 18. szdzadtdl tetten érhetd egyiittfejlddés eredményeként létrejovs, mindkét nép
altal kozosen kialakitott és hasznalt tancfajtardl szolt.

Végezetiil, az el6zéek fényében szeretném ismételten hangsilyozni a kort,
melyben a két nemzet tancainak 6sszehasonlitdsa még korantsem tudoményos
alapokon, annal inkdbb a kor ideolégiditol fltotten, politikai torekvésektdl atha-
tottan tortént. Az idézett elképzeléseket, egymésnak ellentmondd, olykor elgon-
dolkodtatd, olykor megmosolyogtaté és egészen képtelen nézeteket tehat csakis
sajat koruk keretein beliil szabad értelmezniink, azokat napjaink gondolkoddsara
kivetiteniink felettébb anakronisztikus volna. Tudomast szerezni mindezekrol
azonban — gy gondolom — mindenképpen érdemes. Legalabbis azért, hogy meg-
ismerve elddjeink koranak elképzeléseit és gondolkodasmaddjat, nagyszerd megla-
tasait és egyarant tévutjait, felvértezziik magunkat sajat korunk téveszméi ellen, és
egyuttal dtengedjilk a témat az elfogulatlan tudomdany vizsgalatanak.
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How Views and Debates of Origin on the Formation of Hungarian National Dances
Appeared in the Media in the First Half of the 19th Century

Based on the work of Gyorgy Martin and Erné Pesovdr, I examine the most important
articles on dance published in journals in the first half of the 19th century. The press of
this era, in line with the spirit of romantic nationalism, gave more and more room for
assumptions about Hungarian national dances, mainly the flourishing verbunk and the
csdrdds went through a change. Numerous writers, poets and public figures spoke on this
matter, praising or criticizing certain dances. Examining these writings, I will discuss the
following questions: what was the role of press in the emergence of verbunk and csdrdds as
national dances; according to which ideologies did our writers praise or criticize certain
dances; and which factors and opinions allowed the acceptance of friss couple dances to be
regarded as national dances, as they used to be considered incompatible with the Hungar-

ian national character and commonly thought to be of Slovakian origin.



KAVECSANSZKI MATE

Protestans prédikatorok a tanc bitnérdl

A lokalis tarsadalom kulturdlis és szocialis dinamizmusainak megértéséhez elen-
gedhetetlen azoknak a reprezentdcios gyakorlatoknak a vizsgélata,' amelyek se-
gitségével az érintettek egyrészt kijelentenek 6nmagukrél valamit — igy tarsadalmi
és kulturalis helyzetiiket, identitasukat, értékpreferencidikat, vagyaikat, masrész-
rél elfednek valamit, mint példaul valds szociokulturalis helyzetiiket, érzéseiket,
Osztoneiket.? A szimbolikus kozlés egyik legGsibb eszkoze a test, amely képes a
kozosség mentalitdsat és habitusat megjeleniteni, a tarsadalmi interakcidk latens
vagy olykor vildgosan kifejez6d6 szimbolikdjat vizudlisan reprezentdlni.® Az em-
beri test az elmult évtizedekben szertedgaz6 tudomanyos kutatasok témajava valt,
a szamos megkozelitési mdd kozil pedig a mentalitastorténet, illetve a torténeti
antropoldgia keriilt legkozelebb az egyén és a tarsadalom viszonyrendszerének a
test haszndlatdn keresztiil torténé megértéséhez.

A test haszndlatanak és szertartdsainak szabélyrendszere hosszu civilizicids
folyamat eredményeképpen jott létre, mikozben maguk a szabalyok folyamatosan
véaltoztak, alakultak. A test mozgdsai, az adott korban és tdrsadalomban szaba-
lyosnak vagy éppen szabalytalannak tartott megnyilvanuldsai, gesztusai, mozdu-
latai a kozosség mentalitasanak kivetiilései, amelyek mindig az adott kulttra sza-
balyrendszeréhez, mentalis hdztartdsdhoz illeszkednek. Az e szabalyrendszernek
megfeleléen mozgé test legitim, mig a szabalyrendszert elvetd, lazadd, groteszk
test illegitim tarsadalmi tizenetet kozvetit a kiilvilag felé. Médium jellege miatt
a test mar igen koran vélogatott fegyelmez§ eljarasok alanyava valt, amelyek ki-
terjedtek kiils6 megjelenésére, a biolégiai funkcidkra, hasznalatira, mozdulataira,
mozgasaira, s6t még az arc mimikajara is. A civilizaciés folyamat elérehaladtaval
a szabalyozds és fegyelmezés is egyre cizelldltabb, alaposabb lett.*

A szabdlyozds és fegyelmezés a test hétkoznapi megnyilvanuldsai mellett a
kiilonleges alkalmakhoz kot6dé mozdulataira is kiterjedt. Az iinnepld test meg-
hatarozott és értelmezhet6 rendszerbe szervez6dé gesztusokkal fejezte ki, hogy

A kutatas az MTA Bolyai Janos Kutatési Oszténdij tdmogatasaval valésult meg.
Lésd BURGUIERE 2000: 55.

V6. DusNoki-DraskovicH 2000: 231.

L4asd LAFFERTON 1997: 39-57; EL1AS 2004: 235-237.

S
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kiszakadt a profan térbdl és id6bdl, hogy id6legesen még erételjesebb szimbolikus
aktusokkal fejezze ki a hétkoznapok rendjében bedllt valtozast.® Akar iinnepld
gesztusokrdl, akdr ritudlis vagy éppen mulatsagi alkalmakhoz kapcsolédé tanc-
cselekményrél volt is sz6, a mozdulatrendszernek illeszkednie kellett az adott kor
és tarsadalom testhasznalattal kapcsolatos normarendszerébe, amely ugyanak-
kor folyamatos — olykor kifejezetten gyors, néha sokkalta lassubb — valtozasnak
volt kitéve. A test mozdulatait meghatdrozé szabalyok megvaltozasa a hétkoéznapi
— tinnepi vagy profan — mozdulatokbdl épitkezd tinc mozgasvilagdnak megvél-
tozasat is eredményezte,® amely néha kifejezetten er6szakosan és direkt médon,
maskor szinte lathatatlanul, a kulturdlis folyamatok kollektiv és személytelen
megnyilvanulasaként tortént, végsé soron pedig a tancos izlés atalakuldsat ered-
ményezte.

A tanckulturaban bekovetkez6 moddosuldsok értelmezése ezért vihet koze-
lebb a kozosségben bekovetkezd mentdlis-kulturélis véaltozasok megértéséhez.
A ténckultira e felfogasban a kozosségi mentalitds, identitds, gondolkodads, ér-
tékvalasztas kivetiiléseként, performanszként és szimbdlumként értelmezhetd.
A tanckulturaban tetten érhet valtozasok pedig a kozosség mélyén lezajlo tar-
sadalmi, gazdasagi, mentalitasbeli és politikai atrétegzédés kovetkezményei.”
Olyan valtozasok sorozata rajzolhaté igy meg, melynek soran tobb hullimban
is megrendiilt a kozosség értékrendje és atalakult a mentalitdsa. Jacques le Goff
klasszikussa valt értelmezése szerint a mentalitdstorténet az egyén tudatdnak
személytelen tartomdnyait kutatja, mindazt, ami az adott kor valamennyi embe-
rének viselkedésében megtalalhaté,® vagyis a kulturalis folyamatok és jelenségek
kollektiv megnyilvanulasait, a gondolkodas kategéridit és szimbdlumait vizsgalja.
Huizinga megfogalmazasa szerint ,[...] egy kor szelleme tisztdbban nyilatkozik
meg a mindennapi és megszokott dolgok felfogdsdnak és kifejezésének médjiaban
[...] amindennapi életben a nép vagy a kor szelleme fejez8dik ki spontdn médon.”
A zene, az ének és a tanc pedig — utdbbi a test valamennyi mozdulatdval egyiitt — a
mindennapi élet gesztusai, amelyeket szociokulturalis kornyezetben, valédi funk-
ciéjaban célszert vizsgalni.'® Ennek sordn pedig kiilonosen fontossa valnak a test
mozdulatainak fegyelmezésére és ellenérzésére vonatkozo torekvések.

E tekintetben kiilonosen izgalmas a Karpat-medence 16-17. szdzadi tdnckultd-
rdjanak elemzése. A kora jkor e szdzadai alapvetd valtozdsokat hoznak a kozép-

> A bahtyin-i forditott vildg testértelmezése e helyen nem lehet feladatunk. Részletesen lasd
BAHTYIN 2002.
¢ KORTVELYES 1999: 74-79; KAVECSANSZKI 2015: 66—67.
7 Lésd KAVECSANszKI 2015: 15-22.
8 CzocH 2006: 476.
®  HuIzINGA 1982: 176.
10 BARTH 2012:17.
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korbdl kilépé tarsadalmak mentalitdsdban és kultirdjaban, amely a reneszansz,
a puritdn protestantizmus és a megtjuld katolicizmus eszmeiségének kiilonleges
egymadsra épiilésével, illetve a civilizaciés folyamat ellen6rz6 mechanizmusainak
— részben a protestans racionalizmus, részben az abszolutisztikus dllamhatalmi
torekvések, részben pedig az Uj erére kapé katolikus fegyelem — kordbbiaknal
sokkalta erételjesebb fellépésével jellemezhetd. A kora djkori tdnckultira atréteg-
z6désének vizsgalata, a test tancos kifejezé gesztusaiban bekovetkezd valtozasok
mentalitastorténeti értelmezése nemcsak a kultirdinamikai folyamatok (pl. népi
és elit kultura szétvalasa, illetve interakcidja) megértéséhez vihet kozelebb, ha-
nem a civilizacids folyamatok torténeti antropolégiai, folklorisztikai értelmezését
is segitheti, amellett természetesen, hogy puszta tanctorténeti hozadéka is van.
Végs6 soron a {6 kérdés az, hogy miként arulkodnak a test gesztusai, tancos gya-
korlatai a kora tjkori népi mentalitasrél, mennyiben figyelhet6k meg a tarsadalmi
dinamizmusok a tanckultura 4talakuldsan keresztiil, mik a divatkovetés f&bb jel-
lemz6i és mozgatérugéi, mennyiben tekinthetd a tdnckultdra a kozosségi menta-
litas kollektiv reprezentacidjanak és hogyan viszonyul mindez az egyhézi-erkolcsi
hatalomhoz. E tekintetben kiilonosen fontos a kora tjkori keresztény felekezetek
tanckulturahoz valé viszonyuldsanak értelmezése.

A téancalkalom, szokéaskornyezetével egytitt a lokalis kozosség egyik szervezd
kozege, amelynek szabalyozdsa kiilondsen fontossa valt a 16. szazadtdl kezdédGen.
A kés6 kozépkori reneszansz udvarokbdl kiindulé ujfajta viselkedési normarend-
szer, amely lényegében a civilizaciés folyamat Gj hullamat jelentette," a tanckul-
turdban latszélagos fellazulast eredményezett, hiszen a korabbi tinchagyomany a
péarok szorosabb, zartabb 0sszefogédzasat igényl6 forgds-forgatds karaktert paros
tancok divatjaval gazdagott. A reneszdnszban meginduld altaldnos fegyelmezési
eljaras futott bele a kialakulé puritdn protestans gondolkodasba, amelynek intéz-
ményesilé egyhdza kezdettdl a fegyelmezési eljards egyfajta nevelé intézményé-
vé valt. A folyamat értelmezésekor alapvet6 forrasként hasznalhatdk a protestans
prédikatorok munkai, vizsgdlataim soran azonban nem az irodalomtudomaényi
vagy teoldgiai szempontokat emelem ki. A 6 kérdés ugyanis a néprajztudomany, a
torténeti folklorisztika és a mentalitdstorténet szempontjabdl az, hogy az ideol6-
gia és a hatalom miként volt képes befolydsolni a tanc kulturdlis formait, alkalmait
és hogy ezek a szabalyrendszerek hogyan és mennyiben véltak jogi népszokdssa,
illetve a kozosségi magatartds normarendszerének részévé.

1 Lasd részletesen EL1As 2004: 112-134; 501-519.
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A 16. szézadi protestans prédikdtorok tdncellenes megnyilvanuldsai ugyanakkor
nem értelmezhet6k pusztin csak a civilizaciés folyamat Gjabb hullimaként, sét
még 6nmagdaban a felekezeti elkiiloniilés mordalteoldgiai jellegzetességeként sem.

Magyarorszag 16. szazadi allapota, politikai, gazdasagi és tirsadalmi helyzete
— amennyiben kozvetleniil érintette az emberek mindennapi életének folyasat —,
kihatott mind az egyén, mind pedig a k6z6sség mentalitasara, viselkedésére, habi-
tusdra.'?> A 16. szdzad derekatdl kezdve a kordbban csak tavoli, de kozeledd ellen-
ség képét 6lt6 oszman-torok veszély az orszag népe szamadra fokozatosan kollektiv
tudati tényezdvé valt, félelemmé, illetve valos léthelyzetté. A torokok kozeledése,
majd fokozatos eurdpai térhoditasa, a keresztény dllamok veszélyeztetése az eurd-
pai vallasos gondolkoddsban 6sszekapcsolédott egyfajta eszkatoldgikus vilagvége
vardssal és az eseményeknek szdmos 6szovetségi parhuzamat vélték felfedezni.®
A zlrzavar és kiszolgaltatottsdg, a kaotikus politikai és gazdasagi viszonyok, a
szétzilalédo tdrsadalmi kapcsolatrendszerek kozepette két mentdlis reakcidval
taldlkozunk. Az egyik a torténtek okat vélte kutatni a transzcendensben, mig a
masik — elébbivel szoros 6sszefiiggésben — a blineinkért biintetd Isten kiengeszte-
1ését kivanta megvaldsitani, egytttal megnyugvast taldlni a kérlelhetetleniil szigo-
rd észovetségi példakban. Az Otestamentum torténetei, a zsidé nép hanyattatésai
— kilénosen Mézes V. konyve alapjan — mar a korabbi szdzadokban is pArhuzamba
allittattak a magyarsag szenvedéseivel,'* az irodalmi toposz léte a régi magyar iro-
dalom kutat6 szamadra kozismert. Kétségtelen ugyanakkor, hogy a 16. szazad olyan
torténelmi sorsforduldt jelentett az orszag népe szamara, amely a puszta irodalmi
toposzt val6sagos tartalommal t6ltotte fel és a hétkoznapi ember gondolatvilaga-
nak részesévé valt, kiillonosképpen a prédikatorok altal kozvetitett, 4j protestans
vilag- és torténelemszemlélet mozaikjainak terjedése okan.

A 16. szdzadban egy szigoruan szabdlyozott tdrsadalom idedlja jelenik meg,
amelyben ugyanakkor jelen van az individualizdcid, az egyéniségnek teret ad6 és
az Istennel kozvetleniil kommunikalé protestans szellemiség. Ez a szabalyozott
tarsadalom az élet minden teriiletére, az ember minden megnyilvanulasara hat, az

12 A habitus bourdieu-i értelemben ,testiesiilt tarsadalmi viszonyt”, ,testbe oltott tdrsadalmi

torvényt” jelent. BOURDIEU 2000: 48; V6. BOURDIEU 2002: 18-19. Az adott kozosség testhasznalati
szabalyrendszere és az ebbdl felépiilé téncélet — hiszen a tdncos mozdulat formai kivitelezésének
illeszkednie kell a bevett testhasznalati szabalyokhoz — része a lokalis kozosség habitusanak, amely
folyamatos interakciéban 4ll a kozosség normarendszerét szabalyozni, fegyelmezni kivané hatalom
habitus-elvarasaival. Ldsd errdl részletesen KAvECSANSzKI 2019: 298-305.

2 Oze 1991: 80.

* A zsidé-magyar parhuzam legfontosabb topikus sszetevéi: A magyarsdg, mint a Biblia valasztott
népe letért a ,keskeny utrdl”, ezért Isten a torokok altal biinteti meg Sket. Isten kiengesztelése, az
Gijbéli megtérés azonban realis lehetdség. OzE 1991: 16; 2016: 139.
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ellenszegiil6ket pedig igen szigortian biinteti.'® A 16. szdzad derekdn megjelend
Uj tudati modell inkorporicidja a koznapi ember gondolkodésdba, az ezek hata-
sdra atalakuld vagy nem valtozé magatartidsformak kérdése a mentalitdstorténe-
ti vizsgalédasok egyik legnehezebb terepe. A protestins prédikatorok szovegei
két fontos tartalmi szegmensrdl arulkodnak: 1. Mi a helyes és a helytelen maga-
tartési, viselkedési norma (tébbnyire az Oszovetségi példikhoz visszanyilva)?
2. A prédikatorok sajat kozosségeikben a blinok dltalanos kdnonjabdl jobbara azo-
kat emelhették ki, amelyekre precedenst, még inkabb szokassd, a habitus részévé
valt rendszeres gyakorlatot talaltak szlikebb kozosségeikben, igy indirekt médon
a helytelenitett magatartasformadk jellegére és talan gyakorisagara, dltalinossiga-
ra is kovetkeztetni lehet bel6litk. Ugyanakkor kiilonésen fontos kérdésként mertiil
fel, hogy a protestans prédikatorok dorgedelmei valéjaban mennyiben hatottak a
helyi kozosségek kollektiv habitusdra és mennyiben alakitottak at viselkedési — s6t
gondolkodasi — rendszeriiket?

A szervezbdd, alakulé protestans vilagkép apokaliptikus jellege részben az
Oszovetségtdl, részben a korai egyhdzatyaktdl szarmaztathaté. A j6 és a rossz, Is-
ten és az Ordog kozotti kiizdelem értelmezésének dualisztikus hagyomaénya jelent
meg ismét a korai protestantizmus teolégusaindl, amely sajitos torténelemértel-
mezést eredményezett. A wittenbergi torténelemszemlélet ugyanis mintegy bizo-
nyitast nyert a magyarorszagi események dltal: az apokaliptikus vildgszemléletben
Isten a blineink miatt megbiintet benniinket, ami szeretetének és tor6désének a
jele, hiszen ezaltal is 6szt6néz benniinket a helyes Gt megtalalasara. Igy fordulha-
tott eld az is, hogy Luther a torokot tanité mesteriinkként, Isten fenyit6 hatalma-
ként és az 6rdog dithos szolgdjaként egyiittesen értelmezte.’® ,Az orszag lakossaga
avildgtorténelem centrumaban all. Moralis szint(i, személyes és kollektiv dontésen
all vagy bukik, hogy a nemsokara bekovetkezd utolsé itéletkor a fény vagy az ar-
nyak birodalméhoz sorolédik-e. Blindsok vagyunk — mondjak papjaink —, de a ke-
resztények kozil azért sijtatunk éppen mi, mert Istennek céljai vannak veliink.””

A reformaciénak, céljai okan vissza kellett térnie a keresztény vallasossag elsé
szazadainak hagyomdanyaihoz. Az Gj teoldgiai rendszer kialakuldsa nem egyik nap-
r6l a masikra tortént, a 16. szdzadban az egyes lutherdnus és kalvinista kozosségek

5 ,[...] Ennek kovetkezménye az ¢j munkaerkélcs, a vildgi, egyéni ontevékenység felértékel6dése,
vallasos tartalommal valé telitédése. Ugyanakkor az egyhdzra és a vele kapcsolatban all6 vilagi hata-
lomra az a feladat harul, hogy ehhez minden lehet8séget biztositson a tdrsadalom rendjének megte-
remtésével. Ez a tarsadalom az élet minden teriiletén komoly elvarasokat tdmaszt tagjaival szemben,
kevéssé tolerans a megkovetelttdl eltér életvitellel »munka, viselet, viselkedés« szemben, a biinteté-
sek szigortak. Nem tiiri a tarsadalmi hasznossag alél magét kivoné individudlis kilengéseket.” OzE
1991: 72.

16 Oze 1991: 103.

7 Oz 2016: 140-141.
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kozott jelentbs kiilonbségek allhattak fenn egy-egy teoldgiai kérdés megitélését
illetden, de nem volt ez masképpen a korai keresztény egyhazkozségek esetében
sem. Az eszkataldgia, a vilagvége-varas, amelyet a korszak gazdasagi, tdrsadalmi
és politikai valtozasai meg- és felerGsitettek, a korai protestins teoldgusok, lel-
készek és taniték gondolkodaséat az dskeresztény apokaliptikdhoz vezette vissza.
Felttint a mordlteoldgia egy Gj hullama, amely ismét felszinre hozta a kora kozép-
kori — de bibliai alapokon nyugvé — biinlajstromokat, aktualizélta azok gyakorlati
alkalmazdasat és a kialakitott szabalyrendszert megkisérelte a protestans k6zossé-
gek mindennapi életének részévé tenni.

[gy taldlt ra a protestdns moralteolégia a tdncra, illetve teljes szokaskérnyezetére,
a lakodalomra, farsangra, fonéra és minden egyéb, mulatozasra lehetéséget adé
alkalomra. A tanc és az azzal sszefliggd cselekmények, igy példdul a lakoma, az
alkoholos italok fogyasztésa kiilonos veszélyekkel telitédik, amikor a test kivansa-
gainak kielégitésére ad alkalmat. A tdncolds biine a protestans moralteol6gidban
— az Oszovetség és az egyhazatyak példajan'® — a fébtinokkel valik azonosithatéva.
Kétségtelen, hogy mind az eredendd bilin, mind pedig a cselekedet altali blinok
(részben tehat a kozépkori, illetve katolikus f6blinoknek) értelmezése és prédika-
ciés interpretacidja a szlikebb lokalitas fiiggvénye, ugyanakkor alapvondsaiban
illeszkednie kell a moralteol6giai hagyoméanyokhoz. A lutheri protestantizmus a
blin kérdésében dualisztikus megkozelitési, vagyis a létet a j6 és a rossz harca-
ként értelmezi. A protestantizmus szamara kiilonos fontossagu az eredendd biin,
illetve annak 6szovetségi értelmezése. Ez szorosan kapcsolddik 6ssze a testiség és
az abbdl szdrmazé vagyak (tehat a cselekedet altali binoknek) kérdésével: ,Mert
mibenntink minden btin benniink termett miként mozditja, akar az 6rdog, akar ez
vildgi, akar a test. Ottan fel indul. [...] Igy sok ember, mikor kisértettetik sokszor
csendesz: De ha red rohan a testi kévansag, ez vildgi gonosz példak, és az 6rdog, és
az 6rdog izgatdsa, akkor nem tud ellendllni.”

Az eredendé biin mellett a legf6bb blinoket (a cselekedet altali blindket) a ke-
resztény gondolkodas az egyhazatyak kora dta tartotta szdmon, jollehet pontos
tartalmuk, jelentésiik korszakrdl korszakra valtozott, s6t ugyanazon kor szerzéi
kozott sem feltétleniil azonos az interpreticidjuk. A kozépkori keresztény biinhi-
erarchidban a haldlos blinok (peccata mortalia) és a bocsdnatos blindk (peccata
venialia) utdn szerepelnek a bilin elkovetését lehetévé tév hajlamok és irdnyult-

8 A ténc bibliai megjelenésérdl, illetve az egyhdzatydkndl torténé értelmezésérdl a legteljesebb

hazai dttekintés Tovay Nagy Pétertdl szarmazik. Lasd TOvay NaGgy 2004: 169-260. A Biblia tancra
vonatkoz6 szakaszairél hasonléan fontos adatokat kozol még FELFOLDI 2016: 402—417.
19 BoRNEMISzA Post. IV. 628.b. idézi OzE 1991: 37.
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sagok, vagyis a f6blinok (vitium capitalium).*® A morélteoldgiai blinértelmezés
szerint, aki szereti Istent, 6rommel fogadja erkolcsi parancsait is. ,Amikor kila-
gozddik az Isten irdnti szeretet, akkor mar 6nmagunkban és a masik emberben
sem latjuk az istenképiség méltdsagat, onmagunkat kiszolgaltatjuk az 6sztonok
vagyainak, a bujasagnak, a masik embert pedig ehhez targyként hasznaljuk.”*

Nem meglepd tehat, hogy a protestans prédikatorok tancolassal kapcsolatos
megnyilvanuldsa a hét f6blin keretrendszerét hasznalta sémaként, kivalasztva eb-
bdl a tanc szokaskornyezetére leginkabb jellemzé blindket, elvetve a kozépkorias
és katolikus jellegti hetes szamozast és visszavezetve az egész problémakort az 6-
és Gjszovetségi blinlajstromokra.

1. A kevélység, a Superbia a f6blinok kozott is a legfébb, ebbdl szarmazik a tob-
bi biin. Ez az a gég, amellyel az Ordog felldzadt Isten ellen: 6szévetségi értelmezés
szerint elbizakodottsdg, Onszeretet, Isten mindenhatésaganak kétségbe vonasa, az
Ujszovetség szerint pedig mindez kiegésziil a krisztusi tanokkal valé szembefor-
dulas blinével. A kevélység blinébe esnek mindazok, akik nem hajlanddk alévetni
magukat Isten akaratdnak.?? A protestdns prédikatorokndl tehét az Isten szemé-
lye ellen elkovetett valamennyi biinnek, igy a tancolas kifogasolt mdédozatainak is
koze van a kevélységhez.

2. A fosvénység pontos meghatdrozasa a Biblia egyetlen konyvében sem talal-
hat6é meg,” de tobbnyire kapzsisdg értelemben hasznalatos. Kiemelend$ ugyan-
akkor, hogy a rabbinikus hagyomdnyban a fosvénység gyakran kapcsoldédik a
balvinyimddashoz is (minthogy a pénz szeretete, kivindsa balvinyimadéashoz
vezet). A pali hagyomdnyban és ezen keresztiil részben a lutheri értelmezésben
is** a birtoklasi vaggyal az ember sajat magat teszi balvannya és igy Pal apostol
kolosséiakhoz irott levele értelmében a kapzsisag kifejezetten egyenl6 a balvany-
imadéssal.”® Az efezusiakhoz irt levél szerint a fosvény Isten helyett a javakat te-
kinti végsé céljanak és ezért balvanyimado lesz.*® A rémaiakhoz irt levélben a
kapzsisag elfojtdsanak hétterében egy joval régebbi gondolat jelenik meg, misze-
rint a blinok székhelye maga a test, s6t egyes testrészek. A test tagjai lényegében

2 SzuroMml 2016: 204.

2 Papp 2016: 95.

2 V6. BERAN 2016: 29-30; Racs 2016: 18-28.

2 Kocs12016: 88.

2 A tanc, tdncolds megitélését Luthernél legatfogobban ldsd Tovay NaGy 2016: 197-215.

%, Oljétek meg tehat tagjaitokban azt, ami csak erre a foldre irdnyul: a pardznasigot, a tiszta-
talansagot, a szenvedélyt, a gonosz kivansagot és a kapzsisdgot, ami balvanyimddas, mert ezek miatt
haragszik Isten.” (Kol 3,5-6). (A bibliai idézeteket itt és a tovabbiakban a 2010-ben megjelent gj
forditdsu reformatus Biblia alapjdn kozlom.) Lasd Kocs1 2016: 39-47.

% L Hiszen jol tudjitok, hogy egyetlen pardzndnak, tisztitalannak vagy nyerészkedének, azaz
bélvanyimadoénak sincs 6roksége a Krisztus és az Isten orszagaban.” (Ef 5,5). V6. KEk 2016: 61.
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a blinok kivitelezé szervei.”” Pal Timoteushoz irt els6 levelében a fosvénységet
tekinti minden baj forrdsdanak, mert az ember vagyait a foldiekre irdnyitja. Ha-
sonlatos ez a kevélység bilinéhez, nem éllnak tavol egymastdl, mindkettd a véges
javakhoz val6 ragaszkoddsrol sz6l.2® A fosvénység és a balvanyimadds kapcsolata
kiulonosen fontossa valik a 16. és 17. szazadi prédikdcids irodalom tincellenes
szakaszaiban, amelyekben rendre megjelenik a zsidék balvanyimadasat kisérd
tancolds motivuma.”

3. A bujasag a Biblidban érzéki vagy, kivansdg, érzékiség, gyonyor és pardz-
nasag értelmi kifejezésekkel jelenik meg a legtobbszor.®® A pardzndlkodds Isten
személye elleni blin, hiszen Pdl apostol a testet Jézus tagjanak nevezte,® igy annak
nem rendeltetésszer(i haszndlata, a pardaznalkodds és egyaltalan a bujasag Isten
megsértése. A protestins prédikatorokndl a pardznasdg testi és lelki értelemben
is megjelenik.

Amint midén valakin bosszinkat kitolthetjilk, perpatvarral, haddal hdborithatjuk,
ugyan hizunk utdna akkor magagyilkossdgot tiziink. Azonképpen az bujasagot, tor-
kossagot, friss oltozetet, festett orca és egyéb kevély magamutogatast, vitézségednek,
kazdagsdgodnak, (sic!) lovadnak, hdzadnak mutogatdsa, nagy édes és gyonyoriiséges

dolognak tettszik, maga mind ez a pardznasagnak segité tarsai.>

A magamutogatds, a test felékesitése megint csak szorosan kapcsolédik a tancolas
szokaskornyezetéhez. A test érzéki vagyaival és az ezek elleni harccal Pél rémai-
akhoz irott levele kiemelten foglalkozik. A galatakhoz irt levél még szenvedélye-

2, Tagjaitokat se adjatok oda a biin szolgalatdra, hogy a gonoszsag fegyvereivé legyenek. Hanem

adjatok oda magatokat az Istennek, mint akik a haldlbdl az életre keltetek.” (R6m 6,13). ,Ahogyan tehat
atadtatok tagjaitokat a tisztatalansagnak és a torvénytelenségnek a térvénytelenség szolgalatara, gy
most adjatok 4t tagjaitokat az igazsdg szolgélatara, hogy szentek legyetek.” (R6m 6,19). ,Mert amig test
szerint éltiink, a binok torvény altal szitott szenvedélyei hatottak tagjainkban, amelyek a haldlnak
termettek gyiimolesot.” (Rom 7,5). , Azt a torvényt taldlom tehdt magamban, hogy — mikézben a jot
akarom tenni — csak a rosszat tudom cselekedni. Mert gyony6rkodom az Isten torvényében a belsé
ember szerint, de tagjaimban egy masik torvényt latok, amely harcol az értelmem torvénye ellen, és
foglyul ejt a biin tagjaimban 1évé térvényével. En nyomorult ember! Ki szabadit meg ebbdl a halélra
itélt testb61?” (Rém 7,22-24.). V6.: ,Honnan vannak viszalyok és harcok koztetek? Nem a tagjaitokban
dalé 6nzé kivansagok okozzak-e ezeket?” (Jak 4,1). V6. Kocsi 2016: 51.

2 KEk 2016: 57-59.

2 Az észovetségi példakrdl, az egyhdzatydk kommentdrjairdl, illetve a 16—17. szdzadi prédikécids
irodalom ezen szakaszairdl a legteljesebben lasd Tévay NaGY 2004: 169-260; 2018: 18.

* GANICZ 2016: 70-745 79.

3 A test azonban nem a pariznasagért van, hanem az Urért, az Ur pedig a testért. Isten ugyanis
feltdmasztotta az Urat, és hatalmaval minket is fel fog tdmasztani. Vagy nem tudjitok, hogy a ti
testetek a Krisztus tagja?” (1Kor 6,12-14).

32 BORNEMISZA Post. IIL. 219. a, b. idézi Oz 1991: 58.
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sebben teszi ezt a megigazulas tan kifejtése soran.® Pal Titushoz irott levelében
a vilagi vdgyak megtagaddsara szdlit fel.* A galatdkhoz irt levél biinlajstroma a
test cselekedeteinek felsoroldsandl tartalmazza a bujasagot.® A Rémaiakhoz irott
levélben Pal 6va int a tobzddastol, részegeskedéstdl, bujalkodastol, kicsapongas-
t61.%¢ Pali értelemben a pardznasdg egyediildllé blin, mert a tobbivel ellentétben
nem testen kiviili blin, hanem a sajit testiink — ami a benniink lakozé Szentlélek
temploma — elleni vétek.?” A bujasag, Erdsz balvanyozasaként®® szorosan kapcsold-
dik 6ssze a pardznasdg vadjaval, illetve a tincoldssal is. Bornemisza Péter az Ordé-
gi kisértetek cim(i munkéjdban® a tdnccal kapcsolatban els6sorban a pardznasag
lehetdségét, a tanc erotikus jellegét emeli ki, mindamellett a tdncolast az alko-
holfogyasztas karos mellékhatasaival 6 is egybekoti. Leirdsa a test mozdulatait is
igen szemléletesen abrazolja: ,ezer bolondsigot iznek: ki barat-tancot kezd, ki
tapogatés tancot, és abban mind fiilét, szajat, orrat, mellyét, csecsét, mind talpig
eltapogatja, és Uigy izgatja az satdn sokféle fertelmességre. Aztan sovénytancot jir
és oly tdncot, hogy az labok kozott dltalvetik a kezeket.™® A Debrecen-egervilgyi
Hitvallds (1562) A jdtékokrdl, tdncokrdl, latvinyos mulatsdgokrél cim( fejezeté-

3 ,Mert én meghaltam a torvény altala torvénynek, hogy Istennek éljek. Krisztussal egytitt keresztre

vagyok feszitve: tobbé tehat nem én élek, hanem Krisztus él bennem; azt az életet pedig, amit most
testben élek, az Isten Fidban val6 hitben élem, aki szeretett engem, és 6nmagat adta értem.” (Gal
2,19-20). Részletesen lasd GANIcz 2016: 79-80.

3 ,Mert megjelent az Isten tidv6zit6 kegyelme minden embernek, és arra nevel minket, hogy meg-
tagadva a hitetlenséget és a vilagi kivansagokat, j6zanul, igazsagosan, és kegyesen éljiink a vildgban.”
(Tit 2,11-12). ,Mert valamikor mi is esztelenek, engedetlenek, tévelyg6k voltunk, kiillonféle kivansa-
gok és élvezetek rabjai, gonoszsagban és irigységben él6k, egymastdl gyiloltek és egymast gyiilolok.”
(Tit 3,3).

% LA test cselekedetei azonban nyilvinvalok, mégpedig ezek: hdzassagtorés, pardznasdg, tiszta-
talansag, bujilkodas, balvanyimadas, varazslas, ellenségeskedés, viszalykodas, féltékenység, harag,
onzés, széthuzas, partoskodas; irigység, gyilkossag, részegeskedés, tobzddas és ezekhez hasonldk.
Ezekrdl el6re megmondom nektek, amit mér kordbban is mondtam, akik ilyeneket cselekszenek, nem
oroklik Isten orszagat.” (Gal 5,19-21).

% ,Mint nappal illik, tisztességben jarjunk: nem dorbézoldsban és részegeskedésben, nem szeret-
kezésben és kicsapongasban, nem viszalykodasban és irigységben, hanem oltsétek magatokra az Ur
Jézus Krisztust; a testet pedig ne igy gondozzatok, hogy btinos kivansagok ébredjenek benne.” (Rém
13,13).

37 Keriljétek a pardznasdgot! Minden mds biin, amit elkévet az ember, kiviil van a testén, de aki
paraznalkodik, a sajat teste ellen vétkezik. Vagy nem tudjatok, hogy testetek, amit Istentél kaptatok,
a bennetek lev Szentlélek temploma, és ezért nem a magtokéi vagytok?” (1Kor 6,18-19). Lasd még
GANICZ 2016: 84.

3 Papp 2016: 98-99.

3 Folklor vonatkozdsaival és a forrdsban szerepld tdncnevek azonositasanak kérdésével részletesen
foglalkozik UyvARY 1999: 184—187. A barat-tanc és a s6vénytanc tanctorténeti értelmezését Pesovar
Erné vallalta: a sovénytanc olyan kortancot jelentett, amelyben a tincosok egymasba karolva cseréltek
helyet és ekképpen képezték a sovényt. PESOVAR 2003: 9-10.

% BORNEMISZA 1977: 113.
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ben egyértelmii kiillonbséget tesz a ,tisztességes” és a ,szemtelen” tancok kozott
az alapjan, hogy utébbiak a ,bujasag faklyajat meggyujtjak”* A szemtelen tdn-
cok legfontosabb jellemzgjeként jeloli meg, hogy miveldi ,szinpadi dlcakat olte-
nek, szemtelen viseletben s taglejtésekkel mutogatjik magokat.”* Az egyhdzilag
elfogadott és az elutasitott tancok kozotti differencia f6ként a tancos cselekmény
kivitelezésében, tehat a test mozdulataiban nyilvanul meg: a ,szemérmes tancbdl
[...] hidnyoznak a szemtelen és féktelen mozdulatok és érintések [...].”

4. Az irigység hiasdag és féltékenység értelemben szerepel tobbek kozott a gala-
takhoz {rott levél blinkatalégusiban.** Magdban hordozza a szenvedélyt, a vgyat,
sOt a torekvést is,* elébbiek okdn pedig a tinc és a tdnchoz kapcsol6dé szokdsal-
kalmak béséges teret adhatnak neki.

5. A harag mar a klasszikus gorog filozéfidban is egyfajta szenvedélyként nyer
értelmezést, ami az ingerlékeny ember sajitja.*® A haragvd, vad szenvedély gya-
korta kapcsolodott 6ssze mar a késé kozépkorban is az Sriilettel és a tanc szenve-
délyével.

6. A torkossdg mértéktelenség evésben és ivasban.*” Az dszovetségi hagyo-
manyban a nagy linnepek mindig 6romteli események, amelyek szintén 6romte-
liségiikben kapcsolddtak ossze a lakomakkal. Minthogy az étel, a jéllakds Isten
ajandéka, a lakoma az Istennek val6 halaadds eseménye is, ekképpen nem igazén
profin alkalom. A préfétai hagyomdnyban ugyanakkor a lakoma a gazdagok és
a szegények tarsadalmi szembedllitdsdnak képi megjelenitésére is szolgalt. A ga-
latdkhoz irott levél blinkatalégusa szerint a részegeskeddk és tivornydzék nem
oroklik Isten orszagat.*® A torkossag sajatos médon kapcsolddik 6ssze az egyhaz-
atyaknal a test mas btlineivel. A torkossag a szajhoz kot6dik, amely kiindulé pontja
a nyelv blineinek és 6sszefiiggésben 4ll a pardznasaggal, a szexudlis blinokkel is.*
Taldn Bornemisza a legnagyobb hatdsd megjelenitéje:

A tobz6ddk is részegesek teljességgel elidegenittetnek az Ur Istentsl. Kinek még az O
szent igéjének hallgatdsai nehéz kelletlen buzgd imadsagok nem lehet. Mert miként fel
serkennek mindjart csak torkossdgrdl gondolkodnak. Kinek édessége miatt meg alu-

4 MELIUS—SZEGEDI-CZEGLEDI 1562; Kiss 1881: 173-174. A Hitvallds népies vonatkozasihoz ldsd
BARLA Sz.1908: 193-202.

2 MELIUS—SZEGEDI-CZEGLEDI 1562; Kiss 1881: 173-174.

43 MELIUS—SZEGEDI-CZEGLEDI 1562; K1ss 1881: 173-174.

4 Léasd Fopor 2016: 106-111.

% SoLTEsz 2016: 115.

4 ORBAN 2016: 145; 150.

47 Rdézsa 2016: 155.

% Lasd Rézsa 2016: 160.

% Lésd részletesen NEMETH 2016: 168.
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szik bennek a lelki édesség. Es ki miatt mint egy agyon verettek ugyan el szelesednek
és el kdbulnak, hogy mint a barmok semmi egyébre ne gondolhassanak, hanem csak
arnyék székre val6 ganejra, kinek kiilomb-kiilomb kivansdga miatt annyi esztelenségre
jutnak, hogy 6 magok sem jék mi elég, mi nem természetek felett zabdlton zabdlnak,
etten esznek, itton isznak, és hogy a torkoknak nagyobb kivdnsaga lehessen 6 magok
kiilomb-kiilomb nyalakozasokkal izgatjak kivansagokat, kik egy elébe az szépet vélo-
gatjak, de végre még az disznonal is utdlatosabbak lesznek némelyek az étkeket az po-
harakba hdnyjdk és egyiitt az turos étket az borral isszdk, az aranyos pohdrt meg unjak
az csizmabdl isznak, azt is meg unjak és az pohdr tiveget ragjak, pokot és legyet, tetvet
és az bolhét ragjak, eleven egeret és verébfiat kivinnak.*
7. A lustasag elsésorban a jora valé restséget jelenti,” ilyen értelemben pedig
mindazok sajatja, akik a fenti f6btinoket elkovetik. Ekképpen pedig a tincolds, a
mulatozds egyuttal a restség jele is.
Mint lathattuk, a tdnc szokdskornyezete a f6btinok tobzéddsara adhatott alkal-
mat, ami miatt killonosen tilalmas cselekedetté valt a protestans kozosségekben,
kiilonosen akkor, ha a szokds valamilyen egyhdazi szertartast kovetett:

Ahonnét téavol legyenek imez gonosz vétek: 1. Tobzddds, 2. Kevélység, 3. az igen folotte
val6 nagy és mértéktelen koltség, 4. az undok és fajtalan beszédtiek, mint az olyan sipo-
sok és hegediisek, kik csak az sok fajtalan beszéddel toltonek iid6t, és azzal vigasztaljak
a vendégeket, 5. az Isteni félelemnek és szent tisztoletinek meg bdndsa, hogy tudnia il-
lik, akkor ne részegeskodjenek, mikor az Templomban prédikaljak az Isten igéjét, és az
O szent vacsorajat osztogatjak. Mert efféle dolgokkal az nagy Istent megbantjuk és sok
féle baratunkat meg botrankoztatjuk. A lakodalomban imilyen szent dolgok legyenek
jelen: 1. Isteni félelem 2. Tisztosséges vigassag és orvendezés, 3. Szent dolgok felél vald
beszélgetés, 4. szontelen val6 imdtkozas, 5. arrdl val6é konyorgés, hogy szorencséssé

tegye.*

A lakodalmi mulatozas, tancolas, italozds, 6sszességében tobzddas elitélése rém-
latomds-szertien jelenik meg Bornemisza mtveiben is: a lakodalomban mulatozék
haldlunk utdn ,mind biidossek lesznek. Az fejiikk kapondja kopasz csont lesz, és
hol imitt, hol amott hevernek minden tetemek és férgek kozott. Azmit most fitog-
tatnak, az majd semmi lesz. Azmely fogokkal rdgodtak az vendégségbe, az rutul
kificsorodik, az szemek kiapad, az torkok, hasok elrothad.”*

50 BORNEMISZA Post. I./LX.

51 GRUBER 2016: 196.

2 KUuLCSAR Post. 151. b. idézi OzE 1991: 42.

5  BORNEMISZA 1955: 247. V6. CZOBEL 1963: 330.
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Kiilonosen fontossd valik itt az tinnepnap szentségének megszegése, ami szin-
tén Isten személye elleni bin.

Hanem iinnepnapokon is ez testi munkaban, kereskodésben és istentelen lakodalmak-
ban foglalatosak inkabb, hogy nem mint az Isten igéjének hallgatasaban és tanuldsaban.
Inkabb sietnek az bor hdazhoz, hogy nem mint az szent egyhdzhoz: inkdbb kérdezdskod-
nek arrdl, mely hdzndl kezdottenek ki adni jobb bort, hogysem mint arrdl, hol hirdet-
nék igazban az Isten igéjét, hogy az Istent ni es meg vet6ttok, 6 is el hagy bennonket és

nem latogat az 6 dldomdsaval, mert vissza forditottuk az & igen tiszteletinek reguldit.>*

A Debrecen-egervilgyi Hitvallds (1562) szigorian fellép az iinnepnap megszent-
ségtelenitésével szemben: ,[...] azt a balvanyozasi jatékot és tancot, mely a ma-
morbdl és részegségbdl keletkezett, midén az istennek, egyhazi beszéd hallgatédsra
és nyilvanos isteni tiszteletre szentelt napokat, jatékokkal és tancokkal toltik el,
s midén az Isten irdnti kotelességeket a cséb, jaték és tdncok miatt elmulasztjdk:
karhoztatjuk; miként a végzések és zsinatok is tanitanak.”*®

Az 1576. évi hercegsz6l6si zsinat ugyanigy rendelkezik: ,Mostansdg az iin-
nepnapokon az Isten haragjat gerjesztik: [...] mert azac az nagy hivalkodasban,
kevelsegben, resegsegben, feddesben, porlesben, tanczolasban, vizha vonyasban,
éktelen jatekokban, es egyeb soc gonossagokba mulattyok el az iinnep napot.”¢

A hercegsz6l8si zsinat hatdrozott tancellenes allasfoglalast is kozzétett: ,Az
tdnc miképpen, hogy keresztyén és tisztességes emberhez nem illik, ezenképpen
senkinek szabaddd nem hagyatik, hanem inkabb azt akarjuk, hogy minden tanit6
kozonségesképpen tiltsa.”>”

Ugyanerrdl rendelkezik a Bars megyei kdnon (vagyis a galdntai zsinat hataroza-
tai 1592-bdl), mely ,,az tdnczot mind menyegz6 lakodalméban, mind kegyig egyéb
kozonséges helyen az prédikatoroktul és azoknak hézas-tarsoktul is tiltja erésen.”®

A téncolds alkalmatlan helyének és idejének karhoztatdsa természetesen a
prédikaciés irodalomban is megjelenik, de igazi erejik majd csak a 17. szazadban
bontakozik ki olyan szerz6knél, mint Gyulai Mihaly tiszadobi lelkipasztor (Fertel-
meskedd, s bujalkodé Tancz jutalma, 1681), Pathai Baracsi Janos reformatus lel-
kész (Tancz felbonczoldsa, 1683) és Szent-péteri Istvan reformatus lelkész (Tdntz
pestise, 1697).%

5 KuULCSAR: Post. 140. a. idézi CzOBEL 1963: 329.

% MELIUS—SZEGEDI-CZEGLEDI 1562. Kiss 1881: 173-174. Lasd még: BARLA Sz. 1908: 193-202.
Hercegsz6l16si zsinatok [sz.n.] 1577: 9. szakasz.

57 Hercegsz6l6si zsinatok [sz.n.] 1577: 30. szakasz. V6. CZOBEL 1963: 337.

A galdntai zsinat hatérozatait tartalmazo Barsmegyei Kdnonok [sz.n.] 1592.

% Az emlitett munkdk elemzését lasd TOvay NaGgy 2004: 169-260; 2018: 9-26.
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A prédikédciok hevének és hangulatdnak megértésekor ugyanakkor tovabbra is
fokozottan kell figyelembe venniink Magyarorszag kozallapotat. A 16. szdzad po-
litikai, gazdasagi és tarsadalmi valtozdsait a hétkoznapi ember sokszor a nyomor
terjedésében, a haboruk pusztitdsaiban, az anyagi javak sziikiilésében tapasztalta
meg. A protestans eszkataldgia, a wittembergi torténelemszemlélet és Magyaror-
szag politikai jelenvaldséga, az orszag haborus dllapota kapcsolddik itt egybe:

Koriilbelil a mohdcsi csata utdn Magyarorszagon is megkezd6dik a driga tobzddés
és fénytizés ellen vald heves és terjedelmes agiticid, a reformdcié erésebb, hirtelen
terjeszkedésével egyszerre. Az irodalom, mit ekkor szinte kizarélag protestdnsok mi-
velnek, megzajosul, telehangosodik a részegség, korcsmdzds, a pompazé 6ltozkodés, a
fajtalan mulatozas, a Pazar lakomadzas, a koltséges, draga, szegénységbe donté életmdd

ellen tdmadé siralmakkal, feddésekkel, ginyol6do, fenyeget6 hanggal.®

A protestans irdnyitas ala keriil varosokban mindezek varosi statitumok forma-
jéban vilagi rendszabdalyokka valtak. Leroviditették a kereszteldk, lakodalmak és
egyéb mulatsagok id6tartamat, korlatoztak a vendégek szamdt, s6t megtiltottak
az erkolcstelen mulatozast. A Debrecen-egervilgyi Hitvallds (1562) kifejezetten
felszdlit a test cselekedeteinek megolésére, az uralkod6 blinok elnyomdasara, mi-
kozben kijelenti, hogy ,apacédkra, tdncokra, bohdcokra, haszontalan jatékokra ne
vesztegessék el az orszdg jovedelmét.”

Igy jutunk el a wittenbergi torténelemszemlélettdl az alakuld protestdns mo-
ralteoldgia blinértelmezésén keresztiil a tanc egyes nemeit és format tilté egyhdzi
torvényekig, amelyek alapjava valnak a protestans szellemtivé valé telepiilések vi-
lagi hatosagai ltal életbe léptet rendszabalyoknak, amelyek korlatozzak vagy meg-
tiltjak a tanc blinével is terhelt szokdscselekményeket.

Megkezdddik a tdnc reformdtus egyhazfegyelmi korszaka.
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Protestant Preachers about the Sin of Dancing

Investigation revealing the forms of representing dance and movement in the early modern
period is aimed at the following: carrying out folkloristic analyses of the environment of
dance practices by using the sources of historical research; revealing the re-stratification
of dance culture present in the early modern period; interpreting the changes happened to
the dancers’ body gestures from the viewpoint of the history of mentalities; and through
the above-mentioned methods, analyzing the dynamics of culture and defining the rela-
tion between the local community and the (ecclesiastical) authority. Through these levels
the research addresses questions like how body gestures and dance practices reveal the
mentality of peasants in the early modern period, to what extent does the transformation

of dance culture mirror the dynamics of society, what are the main characteristics and
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drivers of attitude towards following fashion trends, to what extent does the dance culture
represent the collective mentality, and how all these relate to the ecclesiastical-moral au-
thority. The early modern period brought fundamental changes to the Hungarian dance
culture: a radical innovation in the peasants’ culture is the appearance and spread of turn-
ing-whirling dances, which led to the forceful intervention of the church. Hungarian dance
researchers have already paid attention to the descriptive analysis of this problem, albeit
an interpretation from the aspect of history of mentality and culture is attempted in the

present article only by proposing some new perspectives of research.
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Broadcasting Traditions
— Folklore as Media Product Under the Communist
Rule (Radio Cluj, 1952-1985)

It goes without saying that today one can no longer speak about traditions without
taking into account the forms of mediatization through which peasant cultures
become media products (primarily through radio and television, but also via chan-
nels/means that have to do with the spread of information technology throughout
the contemporary world).! The process began in Europe in the first decades of
the twentieth century;” in Romania it started with the founding of the Romanian
Radiodiffusion Company (1925, with actual transmission from 1928 onward) and
then of its regional stations: first Radio Moldova, which functioned from 1941 to
1944, and then regional studios in Cluj (1952), Timisoara (1955), Craiova (1954),®
Iasi (1956, this was in fact the Radio Moldova station, renamed) and Tirgu Mures
(1958).* This marked the beginning of two convergent movements, on the one
hand the development of folklore as a branch of the media and on the other the
conceiving and subsequent fine-tuning of a number of descriptive, visual, and
sound-related constructions (partially already existents) concerned with the na-
tional specific. In other words, we are speaking of the production and communi-
cation on a country-wide scale of models of visual, sound, and narrative discourse
regarding the nation-state and its national specificity — models that could be in-
ternalized and reproduced by the masses.> The political significance® the radio

! This study derives from a research project (under the aegis of the National Museum of the Roma-

nian Peasant) entitled National Culture and Folklore as its Avatar. A study of the forms, metamor-
phoses and function of folklore as a branch of media culture in Romania.

2 The development of radiophony in Romania formed part of a process that, as we have said, applied
to the whole of Europe between the two World Wars. The military, important political, and not least
commercial usefulness of the medium had already made itself felt from the beginning of the century
onward and especially during the World War I. LoveLL 2015: 17-18; with particular reference to
Russia.

3 The regional radio stations at Cluj, Timisoara, and Craiova were founded in accordance with De-
cision 439/1952 of the Council of Ministers.

* These regional stations were all closed in 1985.

® McLUHAN 1994: 19-20.

¢ Paul Starr highlights the direct influence the media have on the exercise of power. In his view, this
influence makes it impossible to understand the way the media developed, the employment of means
of mass communication, and the decisions that created their physical and institutional framework,
unless we take full account of the political factor. STARR 2004: 1-2.
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medium field possessed right from its inception was evident from the important
role the state accorded to radio communication.” While these phenomena first
saw the light between the two world wars, in Romania it was under the Commu-
nist regime that they achieved their most developed form.

The employment of traditions as media content developed in a number of dis-
tinct stages. For the purposes of this article, I will be dealing only with the first
twenty years of the Communist regime. I shall be aiming to point out a number
of significant aspects of the process by which the representation of traditions via
the field of radio took shape, paying particular attention to the Cluj regional radio
station. I will make reference to the choice and timetabling of programs, to the
format of the broadcasts, and consequently to the categories and areas of mass
culture that these represent.

Radio programming, by contrast with television, offers the advantage of having
promoted a predominantly narrative version of the representation of traditions
as content for the media. For this reason, its particular importance lies in the
very fact that it produces and mediatizes (on a broad scale) a reflexive and even
self-reflexive discourse regarding traditions. This discourse began as an exclusive-
ly intellectual product in the 1928-1948 period, and then gradually became one
that belonged both to intellectuals and to the actors of tradition, that is, those
inhabiting the world of the countryside.

My decision to concentrate my attention on Transylvania (represented, for our
purposes, by the Cluj Regional Radio Station)® brings with it an added challenge.
The radio output designed for this area needed, from its inception, to reflect Ro-
manian-Hungarian bilingualism while at the same time, producing an impression
of two cultures that were distinct from each other, yet enjoyed exactly the same
status from a political point of view. For a good example of this, we need only lis-
ten to the recording of Radio Cluj’s very first broadcast, which went out on March
15th 1954, starting at 4 p.m. It was made up of two hours of broadcasting, an hour
in each language, and was structured as described below. Following the opening
announcements, in Romanian and Hungarian alternately, the National Anthem

7

The passing in July 1925 by the Delegates’ Assembly of a law providing for “the installation and
use of radioelectric stations and relays” implicitly also set up a government monopoly over ra-
dio-telegraphic transmission. DENIZE 1989: 35.

8 Twould like to take this opportunity to express my thanks to the Cluj Regional Radio Station, part
of the Romanian Radiodiffusion Company, for allowing me access to its archives to pursue the re-
search on which this project is based. My thanks are also due (in chronological order of help received)
to Oana Cristina Grigorescu, Consuela Pantea, Marilena Pop, and to Marika Bécs, the keeper of the
Radio Cluj sound archives. In addition, I would like to thank Bogdan Rosca, manager of Radio Cluj,
for the kind and friendly attitude shown by the organisation he heads in making it possible for me to
carry out my project. My evidence is drawn from materials dating from the period from 1952 to 2016.
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was played. The Romanian language part of the broadcast was made up of two
items, lasting 14 minutes 37 seconds and 16 minutes 55 seconds respectively, and
contained reportages recorded in the theatre, at the opera, in factories, and in the
towns of Baia Mare, Oradea, and Tirgu Mures, the last-named town forming at
that time part of the Hungarian Autonomous Region.’ This was followed by two
items in Hungarian (14 minutes 52 seconds and 15 minutes 31 seconds), with re-
portages recorded at the station, the Hungarian theatre and opera, and at Tirgu
Mures; the structure of these matched that of those transmitted in the Romanian
language broadcast. The next part of the program (6 minutes 10 seconds) was de-
voted to music, and on this occasion to patriotic choirs: the Cluj Infratirea [Broth-
erhood] Popular Music Orchestra was heard playing Romanian and Hungarian
popular tunes. The orchestration was concert-style and the announcements were
given in both languages, one after the other. The last section of the broadcast (11
minutes 59 seconds), again musical in content, began with a recording of the Re-
gional Railway Choir, conducted by Mircea Breazu, performing a piece by T. Jarda,
Md dusei in tdrg la moti [I went to a fair in the Moti country], a Prokofiev piano
prelude played by Ilona Antal of Oradea, a Vlasov melody played on the ‘cello by
George Iarosevici of Cluj, and the aria Patria mea [My Country] from the opera
Bdnk Bdn by Ferenc Erkel, interpreted by the Cluj Hungarian Orchestra. The pro-
gram was brought to a close with Dariu Pop’s De la Rodna [From Rodna] suite,
played by the Hungarian State Orchestra, conducted by Antonin Ciolan (17 min-
utes 10 seconds). Each piece was announced in both Romanian and Hungarian.

At the risk of giving a lengthy example that could be felt to be out of proportion
with a relatively short article, I have chosen to describe in full this first broadcast
put out by the Cluj regional radio station. As may easily be seen, the program was
designed to be balanced from a political standpoint. It had specific Romanian and
Hungarian language broadcasts that lasted the same time. The musical parts of
the program still show the same concern to give the two cultures equal visibility.
We should also note, at least in this first broadcast, the phenomenon of popular
music being accorded orchestral treatment, and likewise the presence of choral
music — a way in which the medium of radio could play down any over-explicit
reference to different ethnicities.

Program length was already extended by an hour (divided equally between
Romanian and Hungarian language content) before the end of 1954, the first year
of broadcasting. From 1967 onward the broadcasts lasted four hours; a change was

® Anyone listening to recordings of these broadcasts cannot but be amused to notice a slight but

discernible Hungarian accent when the announcer speaks in Romanian.
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that the allocation of air time to each language began to be calculated — in prin-
ciple at least — on the basis of the demographic balance in the area of reception.’

Broadcasts designed in a programmatic way for country-dwellers, which were
to keep their format and name almost up to the year 2000, took shape gradually.
They followed a number of patterns derived from the previous radiophonic ex-
perience of the Romanian Radiodiffusion Company'' and drew on two principal
sources of local culture, Romanian and Hungarian."

The history of radio before the coming to power of the Communist regime had
already seen the formation of a distinction between two types of broadcasts that
dealt with the rural world. On the one hand, interest in the world of the village
found expression in programs devoted to educating and instructing, civilizing and
emancipating village dwellers, that is, in output that corresponded, from a politi-
cal point of view, to interventionist sociology; on the other hand, it expressed itself
in broadcasts that popularized'? literary, poetic, and ethnographic texts that were
regarded as representing Romanian culture and whose chosen subjects exploited
in particular the theme of traditions, as an already-formed area of folklore studies.
Thus, the development of the area of radio broadcasting concerned with traditions
involved a (programmatic) dissociation between rural life and peasant culture/s,
the latter being described with the aid of such concepts as traditions and folklore.
The former of the media areas thus delimited (rural life), which had to do with

0 In Primdveri herziene [Springtime in the Land of Hertz], an article by C. Dumitrescu: Here it is

stated that from 1967 onward, the Romanian language programmes lasted two hours and 15 minutes
while those in Hungarian were aired for an hour and 45 minutes. In 1972 this changed to six hours of
output per day (three hours 30 minutes in Romanian and two hours 30 minutes in Hungarian). From
1980 to 1985 the programmes were aired for seven and a half hours a day, divided into four hours 30
minutes in Romanian and three hours in Hungarian. [n.a.] 1999: 26.

11 The Clyj radio station did not copy the broadcasting format that already had a history in the
programming schedule of Romanian Radiodiffusion. This schedule had been worked out as part of
a long-term cultural media policy between 1928 and 1948 and then from the time the Communist
government came to power until the beginning of the 1950s, when the regional radio stations were set
up. However, the cultural policies that lay behind the broadcasting schedule were the same, and the
kinds of programs that came to make up the structure of this schedule had to meet communication
criteria that were just the same in Cluj as they were in Bucharest: there had to be programs with a
popularizing and informational content, aimed at those who lived in the rural world, but also ones
designed to popularize traditions in a systematic way as a source of the uniqueness of the national
character, and consequently of national legitimation.

12 The research upon which this study project is based is still underway. It began with listening to
and analyzing the folklore programs broadcast in Romanian, with those in Hungarian being left for
a later stage. For this reason, the present article will concentrate on the radio output that falls under
the heading of folklore content broadcast via programs in Romanian.

3 It needs to be mentioned here that until the Communist government came to power, air time
was allocated exclusively to cultural and scientific personalities, members of the Academy, university
professors — in short, to figures regarded as representing intellectual life in Romania.
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the emancipation of rural communities, was systematically associated, between
1928 and 1948, with schedules of educational programs for children/school pu-
pils and, by implication, with a pedagogical and socio-educational approach to
media output;** the latter, that which dealt with traditional peasant culture, was
integrated into programs that were concerned with culture and with the promo-
tion of a broadly accessible national culture.”® The reasons for the dissociation are
principally to be found in the approach adopted in media discourse in its incipient
phase, an approach closely linked to the Government’s politico-social program for
the development and emancipation of the rural world, yet the effect (in the media)
of the dissociation was a decoupling (political, but also methodological) of rurality
from tradition.

4 The first programs designed for the village world were In Conversation with Village Women, In

Conversation with Villagers, The Villager’s Gazette, Village Hour, Social Services for Villagers Hour (or
Social Services for Villagers), Program for Villagers, and Village Week. Between 1925 and 1935 these
programs included broadcasts such as those detailed below. 1932 saw the first two broadcasts in the
Message for Villagers and In Conversation with Villagers series. In 1933 there was Drinking, also from
the In Conversation with Villagers series, together with broadcasts such as Budgeting for Country
People and Economic Wellbeing, both in the Program for Villagers series. In that same year, 1933, a
series called Useful Information began, as part of the Village Hour program (this program format was
maintained without a break both after the Communists came to power and after they fell). Between
1933 and 1935, Village Hour, in addition to broadcasts devoted explicitly to farming, household, and
health issues, also included ones entitled Maintaining Moral Health, People Sprung from the Ranks of
the Peasantry, Cultural Achievements in Villages, The Seven Years at Home [i.e. the importance of the
early upbringing of children] (a recurrent theme), What Villagers should See when they Come to Town,
What Villagers should Avoid when they Come to Town, and Drinking and Alcoholism. Gradually, from
1935 onward, Village Hour became the most important program intended for village consumption.
Its output included farming information, an Editor’s Postbox, music, and also other kinds of broad-
casts, depending on the occurrence of events that were commemorative in nature or regarded as
being of general significance from a political, economic, or social point of view.

> The second area, which in fact came first chronologically, included such broadcasts as Our Pop-
ular Dances (1932, Flora Capsali, a well-known dancer and choreographer of the inter-war period),
Folklore and Non-Naive Literature (1932, Artur Gorovei, folklore expert, ethnographer, honorary
member of the Romanian Academy), The Custom of Painting Eggs at Easter (1932, A. Tzigara Sa-
murcas, art historian, ethnographer, founder of the Romanian National Museum, now the Museum
of the Romanian Peasant), Ceramic Art in Romania (G. M. Cantacuzino, architect, painter, writer,
and one of the most renowned of theorists on Romanian architecture), Musical Folklore (1932, G.
Breazul, ethnomusicologist and teacher), Fairy Tales in Verse Collected from Popular Sources (Uni-
versity Radio, 1933, Aurel Filimon), The Romanian Hora [dance] (1933, Horia Furtun4, writer, one
of the founding members of the Radiophonic Society), Lovistea, the area on the River Olt (1933, Ion
Conea, geographer, teacher, one of the first geopoliticians in Romania), The Contribution of Folklore
to Romanian Poetry (1933, Ion Pillat, poet, member of the Romanian Academy), On the Psychology of
the Romanian Peasant (1934, C. Ridulescu-Motru, sociologist and member of the Romanian Acade-
my). The majority of these programs belonged to a series called Radio Talks, which featured invited
speakers who were major figures in cultural life in the inter-war period and during the World War II
(SRR Archive).
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A further observation that needs to be made in connection with the initial
period (1928-1948) of the radio broadcasting field on the theme of traditions has
to do with the way a dissociation was created between the concept of entertain-
ment and that of traditions: humorous programs were rarely if ever included in
output intended for a village audience.’® This dissociation — the consequence of
a politically motivated distinction between educational-emancipatory programs
designed for the villages and ones that were focused on promoting Romania’s cul-
ture and unique national character and were intended for consumption by the
nation as a whole — was to be maintained until the Communist regime came to
power. It then diminished and finally disappeared, particularly after 1956, the
year in which television reached Romania.

The Cluj local radio station began transmitting several years after the Commu-
nist regime came to power. The practice of recording broadcasts on magnetic tape
was already in existence. The advantage of this was that the audio record could
be preserved over time, but there was also a disadvantage: due to a shortage of
magnetic tape, previously used tapes were wiped and used again, or, as frequently
happened, were employed for a subsequent radio montage, which led to the orig-
inal recorded tape being cut up. For the period from 1953 to 1985, the Cluj local
radio station sound archive has preserved recordings of 110 Romanian language
folklore broadcasts.”

After 1948 significant changes took place in the Romanian Radio Company’s
approach to broadcasting — changes due above all to the major political reconfig-
urations that shaped the history of the countries of Eastern Europe, Romania not
excepted, after the war. Even a superficial comparison between tradition-themed
radio broadcasts, produced before and after the Communists came to power,
brings to light at least two dominant features. In the first place, once the Com-
munists had taken control, programs aimed at educating and emancipating the
village world ceased to appear in broadcasting schedules as a distinct area of
programming. Radio output now had the declared purpose of educating people
in Communism and of shaping the ideology, politics, and culture of the mass-
es.’® It is not difficult to see the link between this media policy and the ideology

¢ This conclusion was reached as the result of studying the content of programs, both those de-
signed for the village world and those dealing with traditional culture, broadcast by Romanian Radio-
diffusion in the 1928-1948 period. The relevant documents are held in the Romanian Radiodiffusion
Company documentary archive.

17 30 aired between 1960 and 1969, 69 aired between 1970 and 1979 and 11 aired between 1980 and
1985, the year in which the Cluj local radio station was closed down. The documentation dealing with
these broadcasts was moved to the Romanian State Archives in 1985.

18 The setting-up of the local radio studios was the point (1955, on the occasion of the launch of Ra-
dio Timisoara) at which regulations for their functioning were drawn up. Their objectives were stated



80 | CORINAIOSIF

that upheld the supremacy of the working class formed from a political alliance
of workers and peasants.”” Romania’s peasants thus changed (from an ideolog-
ical point of view) from being the target of programs aimed at their social and
cultural emancipation to being a social class that held political power and that
could participate, on equal terms and without any differentiation, in the politi-
cal project of constructing Communism, along with the other classes of society
(workers and intellectuals).

In the second place, and as a consequence, folklore programs, at least those
that constituted the folklore output of Radio Cluj with which we are here con-
cerned, began to include the specific theme of the academic discourse of folk-
lore studies within the content of programs that had, among other purposes, that
of entertainment, while the old Radio Talks format (notable for the substantial
amount of air time allocated to each talk and for the status of the lecturers) no
longer appeared as such in the broadcasting schedule. Radio shows designed to
provide information were often presented in the form of a conversation between
the host and his guest, be they a university lecturer, a researcher, or a composer.
This style of radio broadcast, whose chief purpose was to impart information, also
brought in something that was new: the inclusion among studio guests, who had
previously, in accordance with traditional radio practice, been mainly people with
a background in folklore theory, of actual practitioners of traditions (singers and
instrumentalists, conductors of popular music orchestras, cultural trainers); these
last would play a role in the broadcast that was the same as that of researchers.

From 1950 onwards there was a steady increase in the number of hours of
broadcasting. Pride of place was reserved for political broadcasts. For the sake of
example, we may note that in 1958 the central radio station, Bucharest, had Pro-
gram I, devoting 64% of total broadcasting time to music and Program II 75%. 35%

as being the following: 1) to contribute to the fulfilling of all tasks assigned to the working people of
the region concerned as a consequence of decisions taken by the Romanian Workers’ Party (PRM),
the Government, the Party organizations and the People’s Councils in each region; 2) to contribute
to the Communist education of working people and the constant raising of their ideological, polit-
ical and cultural level; 3) to contribute to the Communist education of children and young people
by means of broadcasts designed for these categories of listeners; and 4) to make generally known
achievements in all areas of activity, to contribute to the spread of advanced methods in industry, ag-
riculture, socio-cultural and collective activities, and to maintain links with working people through
the constant development of a network of volunteer correspondents and collaborators. (Archive of
the Romanian Radiodiffusion Company, file covering the founding and management of Romanian
Radiodiffusion and Television, vol. 2, p. 2. cited in DEN1ZE 1989: 83.).

¥ The 1952 Constitution of the People’s Republic of Romania (September 1952), Chapter I, Social Or-
der, Article 2: The basis of popular power in the People’s Republic of Romania is the alliance between
the working class and the working peasantry, with the leading role belonging to the working class. The
text was published in the Official Bulletin [Government Gazette], no. 1/27, in September 1952.
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of the music aired was popular or mass in character.” From 1955 onward, the local
radio stations allocated approximately thirty minutes a day to popular music.?

Although political censorship was very strongly felt immediately after 1948,
the deaths of Stalin in 1953 and then of Gheorghiu-Dej in 1965 were followed by
a relaxation of the pressure this exerted upon radio output. In the specific case of
Radio Cluj, an additional reason for this greater openness was the appointment
of the writer Vasile Rebreanu (director from 1969 to 1985) as head of the Cluj
local radio station. Now that policy regarding the media had changed, Rebreanu
encouraged producers to exercise personal initiative when designing the format of
broadcasts and deciding on their content.?

The 30 folklore broadcasts aired between 1960 and 1970 that have been pre-
served on magnetophone tape* already reflect the efforts of radio producers to
devise the kinds (formats) of folklore shows that would satisfy both the political
program of promoting peasant cultures raised to the status of popular culture,
as a major area of national culture, and the politico-ideological plan for shaping
mass culture that was a feature of the Communist period. The folklore program
that maintained the most constant presence on Radio Cluj was, at least for the
years between 1967%° and 1985, entitled At the Well of Longing. Variable in length
(between 15 and 30 minutes) and flexible in content, with the subject appearing
as the subtitle of each broadcast, this format was intended to focus its audience’s
attention on folklore at previously announced times of the week or the day.* The
content of the programs was varied. They could take the form of monographs,”

20 The author quotes from a report (now in the archives of the Romanian Radiodiffusion Company)

drawn up in 1958 for the then Vice-President of the Radio and Television Commission. The same re-
port reveals the extent of USSR involvement in radio programming strategy at that period. It should
also be noted that Romanian Radiodiffusion’s technical equipment was funded by the Soviet Union.
DEeNi1zE 1989: 85; 91.

2 Information provided (in an April 2018 interview) by Cornel Pop, employed at the Cluj radio sta-
tion from 1968 onward, later the editor of a cultural journal. IosiF 2018a.

2 JosIr 2018a.

2 These were in fact all aired in 1967-1969, but they are the only Romanian language broadcasts
dating from this period of which recordings have survived.

2 Twish only to put it on record that the three terms that cover the area of peasant cultures and their
political usage and that have been the most widely employed by the media in Romania are folklore,
traditions, and popular.

% No recordings of Romanian language folklore broadcasts aired before this have survived.

It should be said that the manner in which folklore was presented as an area of media coverage
on Radio Cluj owed everything to Dumitru Vartic, the producer of its Romanian language edition. In
this regard he was Radio Cluj’s guiding spirit.

2 Examples: At the Well of Longing — an interlude in the Gurghiu Valley [La fintina dorului — popas
in valea Gurghiului]l (CM 570, aired on February 11 1968, producer D. Vartic); At the Well of Longing
— Folklore Interlude in Maramures, interview with Isidor Ripa and Mihai Cupcea about the wealth of
popular culture in the region [La fintina dorului — popas folcloric in Maramures, interviu cu Isidor

26
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dealing with places, broad areas, and particular expressions of folklore,” or cus-
toms,* but at the same time, they showed the ways folklore was being developed
as a media product. Thus, this same broadcasting format also found room for pro-
grams that presented peasant culture as a spectacle® and for ones that recorded
the beginnings of the media (and market) phenomenon of the professional folklore
singer. These kinds of programs were also aired using a distinct broadcasting for-
mat. Their titles indicate the existence in the media marketplace of the status of
official to describe a singer or instrumentalist, by contrast with that of beginner;*
those whose names were already well-known in the media are referred to as in-
terpreters and artists;** terms that became the equivalent of and as prestigious in
folklore mediaspeak as that of rhapsodist. At the same time, many of these broad-
casts, whose function was both to entertain and to inform in equal measure, had

Ripa si Mihai Cupcea despre tezaurul popular din zond) (CD FA 109, 03., aired on October 29, 1967,
producer D. Vartic). We should not leave the subject of short radio broadcasts of the Folklore Interlude
[Popas folcloric] kind (referring both to the output of Radio Bucharest and to that of Radio Cluj — I am
speaking here about the 1970s and the period after that) without also mentioning a program called
Folklore Hearth, [Vatra folcloricd] which combined the informational purpose of folklore on the me-
dia with that of entertainment, to borrow the words of Gruia Stoia, one of Radio Bucharest’s leading
folklore producers. "There would be a brief introduction to the character of an area, or monographs
on aspects of folklore — doina singing, lyrical songs — or a kind of profile of an artist, a lutenist [...];
these kinds of broadcasts popularized information by presenting things in a way that would make
them interesting and accessible to the public.” Iosir 2007. My reason for mentioning these two pro-
grams is that such terms as interlude [popas] and hearth [vatrd] have come to be exploited ad nau-
seam in mediaspeak about folklore. And one final example: At the Well of Longing — the Sebes Valley,
presented by Gheorghe Jurca [La fintina dorului — Valea Sebesului, vorbeste Gh. Jurca] (CD FA 165,
04; aired on September 7, 1968, producer D. Vartic).

2 For example, At the Well of Longing, Harvest Songs presented by Nicolae Bot [La fintina dorului —
cintece de seceris, prezintd Nicolae Bot] (CD FA 091, 02; aired on August 2, 1969, producer D. Virtic),
or Dances from Transylvania presented by Emil Petrutiu [La fintina dorului — dansuri din Transilva-
nia, prezintd Emil Petrutiu] (CD FA 091, 03., aired on May 3, 1969, same producer).

2 For example, At the Well of Longing, Wedding in Maramures — interview with Valentin Bdintan
[La fintina dorului — nunta in Maramures, interviu cu Valentin Bdintan] (CD FA 119, 01; aired on
July 13, 1968, same producer).

30 For example, At the Well of Longing, Spinning Work-Party in Huedin [La fintina dorului — claca
de tors in Huedin] (CD MV 1120, CM 562., aired on November 23, 1977, same producer); Festival of
Maramures Traditions and Customs [Festivalul datinilor si obiceiurilor din Maramures) (CD MV
1123, CM 573, aired on January 4, 1970, same producer); and At the Well of Longing, International
Folklore Festival 1969 (CM 597, aired on September 18, 1969, produced by D. Vartic and T. Bradea).
3 For example, At the Well of Longing — Young Beginners [La fintina dorului — tineri debutanti)
(CM 561, aired on August 5, 1979, producer D. Vartic); Young Interpreters of Folklore — Florica Duma
[Tineri interpreti de folclor — Florica Duma) (CM 554, aired on January 13, 1974, producer D. Vértic).
32 For example, Artists at the Microphone — Irina Loghin [Artisti la microfon — Irina Loghin] (CM
541, aired on February 26, 1972, producer D. Vartic); Interpreters of Folklore — Ana Pacatius [Inter-
preti de folclor — Ana Pacatiugs] (CM 550, aired on July 29, 1973, producer D. Vartic); Interpreters of
Romanian Folklore — loana Radu [Interpreti ai folclorului romanesc — loana Radu] (CM 557, aired on
October 23, 1970, producer D. Vartic).
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studio guests who were professors and researchers in the areas of ethnology and
folklore studies and whose job was to explain and give information about tradi-
tions. I will not dwell further on the process involved in the development of a
folklore mediaspeak, a process that goes hand in hand with the carving-out of an
area of the media devoted to folklore.* It is not the purpose of this article to do
more than to indicate directions for future research. What does still need to be
said is related to the connection that media professionals were already maintain-
ing with the peasant cultures from which media folklore sprang. I am referring to
recordings made in villages by radio producers. They managed, by means of this
practice, to acquire a good and constantly updated knowledge of the local cultures
that formed the subject-matter of the folklore programs put out by Radio Clu,.
A further observation that should be made is that the only Romanian program for
which I have found a precise correspondent in the Hungarian language broadcast-
ing schedule is that entitled People, places, customs — a program with an explicitly
monographic purpose.

Of the Hungarian language broadcasts transmitted between 1954 and 1985,
185 have been preserved in the audio library of the Hungarian edition of Radio
Clyj as recordings on magnetic tape.®* Taking a global overview, a number of gen-
eral points can be made about them.* In the first place, some of these broadcasts
were transmitted during periods for which no Romanian language folklore pro-
grams at all have survived (11 are pre-1960 and 10 date from 1960-1966). The Hun-
garian programs also include some devoted to Romanian folklore.*® While this
circumstance cannot be fully understood in isolation from the overall political

3 Again, from considerations of length, discussion of the other kinds of radio programs broadcast
on Radio Cluj between 1954 and 1985 have been left for a later treatment.

3 We have recordings of 11 broadcasts dating from 1954-1959, 34 from 1960-1069, 114 from 1970—
1979, and 114 from 1980-1985.

% With regard to these materials, I should mention that I am indebted to Marika Bacs for the trans-
lations (approximate only, since we are talking about an audio library collection that I have only
recently begun to study) of the titles and content of broadcasts. I would like to take this opportunity
of expressing my gratitude to her for the patient and kind way she has been helping me. As for my
understanding, preliminary as it still is, of how the editors of folklore programs in Hungarian carried
out her task and of the media strategies that shaped the Hungarian presentation of folklore in the
media, this I owe to Zsé6fia Balla, Radio Cluj’s Hungarian editor from 1972 to 1985; my thanks go to
her as well.

% An example would be Pintea Gligor nyomdn Mdramarosban [The outlaw Pintea Gligor from
Maramures] (CM 69, program aired on November 17, 1958, producer Magda Muzsnay: “the writer
Brukstan Lajos of Sighetul Marmatiei speaks about Pintea, an outlaw who lived 250 years ago; Maria
Chindris and Ioana Ciuc have a musical item, and then Irma Szigethy introduces wedding and /ora
dance customs”); Pintea Gligor, romdn népballada [Pintea Gligor, Romanian ballad] (CM 59, pro-
gram aired on February 17, 1957, producer Magda Muzsnay: “an introduction to the Romanian hero
Pintea — drama”); Sir a doina — A romdn népkoltészetbél [“The doina (song) laments” — Romanian
popular poems] (L 2586, program aired on September 15, 1957, producer Janos Lukdcs).
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context of the period, we should also bear in mind the fact that the university and
research milieu of the Cluj area was not lacking in Hungarian ethnologists who
were thoroughly familiar with local Romanian peasant culture. Possibly the best
example here would be the ethnomusicologist Ilona Szenik, professor of folklore
at Clyj’s G. Dima Academy of Music.*”

Next, we observe that, in the main, the task of putting together a folk-
lore-themed broadcasting schedule that faced the producers of the Hungarian
edition involved similar steps to those encountered by the team producing the
Romanian folklore edition. There was systematic involvement of theoreticians of
Hungarian folklore throughout the period in which Radio Cluj was on the air,
with the result that their research results could be publicized through this media
channel®® as well as in learned journals.

After 1970, there was one program that established itself as the chief home of
Hungarian folklore on Radio Cluj: Vetettem violdt [I planted violets].?* Although
the content of the weekly broadcasts could vary, the principal aim was always the
communication of aspects of peasant culture brought to light by field studies car-
ried out both by Hungarian folklore experts and by Radio Cluj presenters. For
those whose voices were heard on the radio, achieving the status of a professional
singer was in no way an end in itself, and the editorial strategy — at least for the
1970-1985 period — does not appear to have been focused on the creation of a me-

37 Then, just as for folklore broadcasting in Romanian the guiding spirit for many years was the edi-
tor Dumitru Vértic, in the case of Hungarian broadcasts the corresponding role was played for a con-
siderable period — from the time the Cluj local radio station was opened until he emigrated at the end
of the 1970s — by the editor Victor Porzsolt. Documentary evidence in the Radio Cluj audio library
makes it clear that Porzsolt also produced programs about Romanian folklore. And the first three
people to be appointed to positions in the music department of Radio Cluj, in the years immediately
following its setting-up, were all Hungarians: Victor Porzsolt, Gabriela Thame and the technician
Erzsébet Zoltén. [n.a.] 1999: 176.

3 In the course of our conversation, Zsé6fia Balla gave the example of the extended research project
carried out by the ethnomusicologist Jénos Jagamas, a teacher of musical forms and among the best
folklorists in Romania, among the Ceangdi people [a Hungarian Catholic immigrant community in
Moldova]. This study project also involved the teacher (at that time) Julia Székely, who had studied
with Zoltdn Kodély and Béla Bart6k and had written the first monograph on Béla Bartdk as a collector
of folklore, the researcher Zoltdn Kallds, and Istvan Almaési, then a young researcher. Mention was
also made of the ethnomusicologist Lészl6 Ferenc, an expert in folklore theory and well acquainted
with folklore history and with Bart6k’s research — and also with the music of Enescu. Lészl6 Ferenc
had studied the professional relations between the great folklore experts, that between Béla Bartdék
and loan Busitia for example, and had sought out the places where they had worked and found people
still alive who had been subjects in the research work directed by the great folklorists mentioned
above. He was, in a word, someone with an excellent knowledge of links between Hungarians and Ro-
manians in the area of folklore studies. Besides this, he was also a writer and the producer of folklore
programs in both Hungarian and Romanian, including for Radio Bucharest. Iosir 2018b.

3 This program was produced in a highly professional way by Piroska Demény. Iosir 2018b.
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dia image for certain performers (singers, instrumentalists or dancers) who were
regarded as representatives of Hungarian folklore or as typifying it.*® In fact, the
titles and descriptions of the content of programs bear out this editorial decision.*
A second radio show we should mention here was one intended for children and
called Buijj, buijj zold dg [I bend down to go under the green branch].** This was a
program designed to give children a musical education in the spirit of folklore, and
to this end, it frequently included and exploited singing games. Its unique feature
was that it made a direct and deliberate link between the concept of pedagogy
(with children in view) and that of traditions and folklore.

Turning to a comparison of the two editorial strategies (as seen in the Roma-
nian and Hungarian editions respectively) as regards the way in which folklore
as a media field was thought through and put into practice, a number of observa-
tions can be made, though these are as yet tentative in nature. By the beginning
of the 1960s, a media vocabulary (or rather two — Romanian and Hungarian) for
talking about folklore on the media that took account of the changes brought by
the Communist regime was already developed and suitable for use in communi-
cating to a wide public. Both narrative and music were employed to achieve this,
and the kind of information conveyed was suited equally to listeners interested in
culture as such and to those involved in identity politics. Where Romanian folk-
lore programs were concerned, media strategies focused to a significant degree
on a spectacle-and-entertainment approach, which implicitly combined the idea
of performance (in its various instantiations of concert, festival, or competition)
with that of creating a hierarchy of local cultural practices (song, dance, customs,
handicrafts, etc.) which through their mediatization had become artistic perfor-
mances. By contrast, the media strategy guiding Radio Cluj’s Hungarian language
edition, while (of necessity) finding room for programs based on a (consumer type)
entertainment approach, was chiefly directed at making Hungarian identity vis-

%0 A singer or instrumentalist might be recorded and broadcast several times, simply for the sake of

comparison — for example, to demonstrate that the same lyrics were sung to a variety of melodies in
different places, or that the same tune was associated with different words in different places. IosIF
2018b.

“ Broadcasting schedules did, of course, also include interactive programs of the Listeners’ Choice
kind. These found room for a far wider variety of music that fell within the general category of popular,
though the folklore editors did not regard it as authentic. However, since, as previously explained, my
research is still at an early stage, I do not intend to develop this theme here.

42 The name of this program was chosen to echo a line from a children’s game, and the way the line
is put together gives the words multiple meanings. [Translator’s note: yes indeed, the middle-aged
Hungarian friend I consulted recalled (from kindergarten) and acted out the singing game concerned
and told me that the words also translatable as “I bend down to go under” were sung as each child
went through a pointed arch (the “green branch”) made by two children holding their arms up.]. Ani-
ko Lészlé Bakk produced this program for at least 15 years. losie 2018b.
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ible. This made originality an overriding necessity. Originality, in the pragmatics
of media discourse is defined when there is an interface between traditional local
cultures and the media, principally in terms of ability to demonstrate a direct
link between those cultures and their mediatization. It is not my intention here
to analyze either the nature of this relationship or the processes by which pieces
of traditional local culture become media products. I would limit myself to one
comment, and namely that the media strategy adopted by the Romanian language
edition opened up much broader and more varied avenues of communication be-
tween traditional local cultures and their mediatization. Here the guarantors of
authenticity are above all the experts (local university professors and teachers,
researchers with a background in ethnology), but also, and equally, the insiders
of traditional cultures, subjected to intense media exposure as a consequence of
their excellence as performers. In this latter case, the listening public’s access to
traditions is achieved in a direct way through representation, with the role of cul-
tural representative (representative performer) being demonstrated by artistic ex-
cellence, which in its turn is validated by the intensity of the mediatization. I am
not intending to suggest that one of the media strategies described is superior to
the other, but merely to point out — and thus open up for further exploration —
two different ways of developing avenues of communication, formative and with
enduring effects, between peasant cultures and the media as a space for the dis-
semination of that which has come to be publicly understood as traditions.

Translated by Dorothy Elford
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Archive Sources
Material in the Written Archive, Romanian Radiodiffusion Company (Societatea
Romdnd de Radiodifuziune — SRR) documents referred to in text

Broadcasts

De vorba cu sdtencele [In Conversation with Village Women], (1930-1935)

De vorba cu sdtenii [In Conversation with Villagers], (1930-1935)

Gazeta sdteanului [The Villager’s Gazette], (1930-1935)

Ora satului [Village Hour], (1930-1935)

Ora serviciului social pentru sdteni (sau Serviciul social pentru sdteni) [Social Services for
Villagers Hour (or Social Services for Villagers)], (1930-1935)

Program pentru sdteni [Programme for Villagers), (1930-1935)

Saptamand satului [Village Week], (1930-1935)

Talk format broadcats

File 4/1932, doc. 18, Dansurile noastre populare [Our Popular Dances] (1932, Flora Capsali)

File 4/1932, doc. 31, Folklore and Non-Naive Literature (1932, Artur Gorovei)

File 5/1932, doc 38, Incondeierea oudlor de Pasti [The Custom of Painting Eggs at Easter]
(1932, A. Tzigara Samurcas)

File 6/1932, doc 17, Ceramica la romdani [Ceramic Art in Romania) (1932, G. M. Cantacuz-
ino)

File 10/1932, doc. 21, Folclor muzical [Musical Folklore] (G. Breazul)

File 6/1933, doc. 21, Basme in versuri culese din popor [Fairy Tales in Verse Collected from
Popular Sources] (Aurel Filimon),

File 6/1933, doc. 23, Hora romdneascd [The Romanian Hora)] [dance] (Horia Furtuna)
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File 7/1933, doc. 4, Lovistea, tara de pe Olt [Lovistea, the area on the River Olt] (1933, Ion
Conea)

File 15/1933, doc. 51, Aportul Folclorului in poezia noud romdneascd [The Contribution of
Folklore to New Romanian Poetry] (Ion Pillat)

File 14/1934, doc. 50, Din psihologia tdranului romdn [On the Psychology of the Romanian
Peasant] (1934, C. Ridulescu-Motru)

Material in the Radio Cluj sound archive referred to in the text

CM 570, La fintina dorului — popas in valea Gurghiului [At the Well of Longing — an inter-
lude in the Gurghiu Valley] (aired on February 11, 1968, producerD. Vartic).

CD FA 109, 03, La fintina dorului - popas folcloric in Maramures, interviu cu Isidor Ripa si
Mihai Cupcea despre tezaurul popular din zond [At the Well of Longing — Folklore In-
terlude in Maramures, interview with Isidor Ripa and Mihai Cupcea about the wealth
of popular culture in the region] (aired on October 29, 1967, producer D. Virtic).

CD FA 165, 04, La fintina dorului — Valea Sebesului, vorbeste Gh. Jurca [At the Well of
Longing — the Sebes Valley, presented by Gheorghe Jurca] (aired on September 7, 1968,
producer D. Virtic).

CD FA 091, 02, La fintina dorului — cintece de seceris, prezintd Nicolae Bot [At the Well of
Longing, Harvest Songs presented by Nicolae Bot] (aired on August 2, 1969, producer
D. Vartic).

CD FA 091, 03, La fintina dorului — dansuri din Transilvania, prezintd Emil Petrutiu
[Dances from Transylvania presented by Emil Petrutiu] (aired on May 3, 1969, produc-
er D. Vartic).

CD FA 119, 01, La fintina dorului — nunta in Maramures, interviu cu Valentin Bdintan [At
the Well of Longing, Wedding in Maramures — interview with Valentin Bdintan] (aired
on July 13, 1968, producer D. Vartic).

CD MV 1120, CM 562, La fintina dorului — claca de tors in Huedin [At the Well of Longing,
Spinning Work-Party in Huedin] (aired on November 23, 1977, producer D. Vértic).
CD MV 1123, CM 573, Festivalul datinilor si obiceiurilor din Maramures (aired on January

4, 1970, producer D. Virtic).

CM 597, La fintina dorului — festival international de folclor, 1969 [Festival of Maramures
Traditions and Customs] (aired on September 18, 1969, producers D. Virtic and T. Bra-
dea).

CM 561, La fintina dorului — tineri debutanti [At the Well of Longing — Young Beginners]
(aired on August 5, 1979, producer D. Virtic).

CM 554, Tineri interpreti de folclor — Florica Duma [Young Interpreters of Folklore — Flori-
ca Dumal (aired on January 13, 1974, producer D. Vartic).
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CM 541, Artisti la microfon — Irina Loghin [Artists at the Microphone — Irina Loghin] (aired
on February 26, 1972, producer D. Vartic).

CM 550, Interpreti de folclor — Ana Pacatius [Interpreters of Folklore — Ana Pacatius) (aired
on July 29, 1973, producer D. Virtic).

CM 557, Interpreti ai folclorului romdnesc — loana Radu [Interpreters of Romanian Folk-
lore — loana Radu] (aired on October 23, 1970, producer D. Virtic).

CM 69, Pintea Gligor nyomdn Mdramarosban [Pintea Gligor, the outlaw from Maramures]
(aired on November 17 1958, producer Magda Muzsnay).

CM 59, Pintea Gligor, romdn népballada [Pintea Gligor, Romanian popular ballad], drama
(aired on February 17, 1957, producer Magda Muzsnay).

L 2586, Sir a doina — A romdn népkéltészetbdl [“The doina (song) laments” — Romanian
popular poems] (aired on September 15, 1957, producer Jénos Lukécs).

Kozvetitett hagyomanyok
— A folklér mint médiatermék a kommunista uralom idészakiaban
(Radio Cluj [Kolozsvari Radié], 1952-1985)

Az etnolégia torténeti megkozelitése a média kialakulasanak és fejlédésének szempontjait
tekintve is fontos lehet, ugyanis azon diskurzust tekintve, melyben a hagyomdny és a nem-
zet reprezentdcioja artikulalodik, lathatjuk, hogy a reprezenticié mogotti retorikai logika
nem m4ds, mint a retorika médidn keresztiili feldolgozdsdnak eredménye. Masként szélva
olyan vizudlis, hangi és narrativ modellekrél, valamint kédokrol beszéliink, melyek el64lli-
tdsa és kommunikdcidja orszagos szintd. A narrativ diskurzus a nemzetdllam és a nemzeti
sajdtossdg modelljeire épiil, melyeket a tomegek internalizdlhatnak és Gjratermelhetnek.
A hagyoményok tomegkommunikdacios kozvetitésének a kialakuldsdban szdmos kiillonbo-
z6 fazis kulonithetd el. Jelen tanulmdnyban mindéssze a kommunista rezsim elsé hisz
évét targyalom. Célom az, hogy tobb fontos aspektusét is megmutassam annak a folyamat-
nak, amely kialakitotta a hagyomanyok radiébéli reprezentaciéjat — kiemelt figyelemmel
a kolozsvéri regionalis radiéadéra. Erintem a programvalasztast, azok menetrendjét és a
kozvetitések formajat, majd a tomegkultura altaluk reprezental kategéridit és teriileteit
targyalom. Azon dontésem, mely szerint Erdélyre (Kolozsvari Radié) koncentralok, tovéb-
bi kihivasokkal jar. A kezdetektdl sziikséges a teriileten hallgathat6 radiéadasok vizsgala-
ta, hiszen tiikrozik a roman-magyar kétnyelviiséget, valamint egyidejiileg két kiillonb6z6,
ugyanakkor politikai szempontbdl teljesen azonos statuszu kulturat jelenitenek meg.
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KURTI LASzLO
Gesztus és a gusztus
— A taps kultaraja’

»Ihe hand speaks all languages, and as univer-
sal character of Reason is generally understood
and known by all Nations, among the formal
differences of their Tongue. And being the
only speech that is natural to Man, it may well
be called the Tongue and General language of
Human Nature, which, without teaching, men
in all regions of the habitable world doe at the
first sight most easily understand.”

(John Bulwer, Chirologia, 1644).

A kéz-kargesztusok egyik legismertebb formdja a taps. Bar a klasszikus (néma)
balett mozgaskészletében ritkan fordul el6, mds tancformékban — ahogyan poli-
tikai és ritualis kozegben — 4ltaldnosan hasznélatos. Okori mitolégiai hattere el-
lenére — a szatir Krotusz, Pan és Euféme fia, a Mdzsdknak kezeinek Gsszetitésével
koszonte meg az éneklést, és igy az emberiség nemcsak az fjaszatot, hanem a tap-
sot is neki koszonheti — a tudomdny még nem forditott kell6 figyelmet a kéz- és
karmozdulatok egyik legkevésbé targyalt formajara, a tapsra.> Mi is a taps valé-
jaban, és miért olyan specidlis mozdulat, hogy érdemes vele kiilon foglalkozni?
A két kéz Osszelitése, ahogyan a csapds, az ujjpattintds, a dobogds az akusztika
révén egyszer(i hangot produkdl, igy ad testmuzsikat a taps is. A tapsol6 kéz va-
l6jaban egy testhangszer, pontosabban testiithangszer, amely az énekkel egyiitt
primordialis kisérete a ritusoknak, a tancnak, igy a taps egy igazi komplex gesztus,
amely kiilonb6z6 kommunikativ kddokkal jelen van tarsadalmi, illetve kozosségi
eseményekben.* Val6jaban lehetetlen bizonyitani, dm minden valdszintség sze-

' A gesztus a latin gestus, gesticulatio sz6bdl szarmazik. Az antik rémai szinhazban Ggy a pézokat,

mind a testgesztusokat egyarant jelentette. GRAF 1991: 37. A gusztus sz6 eredeti latin értelme iz, izlés,
szépérzék, készség. E rémai kori kifejezés alatt a nagy vacsorak els6 — azaz izlels, étvagyserkent$ —
fogasait értették (gustatio, gustus).

2 John Bulwer angol orvos (1606-1656), a siket jelbeszéd uttordje.

Krotusz legenddjardl lasd KoTLinska-Toma 2014. Korai tanulmdénydban a szerzé a tapssal kap-
csolatos barmilyen cikk megjelenésérdl kért informaciot olvaséitél. REpp 1986: 87.

*  McNeill szerint egyes tancelemek — az egyszeri mozdulatokkal ellentétben, mint példaul a fejbic-
centés vagy nyelvoltés — kimondottan komplex gesztusok. MCNEILL 1992: 376.

3
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rint az egyik legarchaikusabb, mdr a prehisztorikus kor emberének nem verbdlis
kommunikéciéjanak és tancanak alkotdrésze volt.> Ezért irja taldléan egy spanyol
kutaté, hogy az 6sember szdmdra ez a hangszer ,mindig kéznél volt”.® A testakusz-
tika kutatdja, J. Repp pedig tréfisan azt irta: a tapsoldkéz ,olcsé, hordozhaté és
konnyen hasznalhat6” eszkoz.”

Egyes kutatok még ennél is tovabb merészkedtek. A tapsot az emberiség evolu-
cids (ontogenetikus, fajfejlédési) maradvanyanak tartjak, és az emberszabdst maj-
mok (csimpanz, gorilla) hasonlénak {télt kézmozgdsat tapsként definidltak.® Any-
nyi azonban bizonyos, hogy bér a tenyér dsszeiitése koran megjelenik a kisbabak
mozgasrendszerében, koordinalt és ritmikus taps azonban csak kisgyermekkor-
ban alakul ki, az agyi mechanizmus és az izmok egyiittmiikodésének és fejlédése
kovetkeztében.” Tehat jelen tanulmény szempontjabdl az evolucios lehetbséget el-
vetem — az allatok intenciéit, gondolatait nem ismerjik, ezért a végtagok Ossze-
csapasara nem haszndlhatunk hasonlé kifejezést. Tenyérrel lehet mds testrészt is
meglitni — comb, far, labszar, talp, torzs, arc, fej —, 4m ennek neve csapds, csapa-
solds.!” Ennek a mozdulatnak szdmtalan valfaja lehetséges; az egy vagy kétkezes
csapas, amikor nem a tenyerek talalkoznak, hanem az altestet, mellkast, esetleg az
alkar vagy felkar kiils6 izmos részét iitik meg, ezzel is testhangot, testakusztikat
tudnak produkélni. Az altest iitése Japanban (osiri pen pen) viszont valakinek a ne-
vetségessé tételét jelenti. A comb hatsé vagy bels6 részének kétkezes megcsapdsa a
mongol birk6zék an. sastdncdnak (devek) egyik gesztusa. A jelzésértékkel rendel-
kez6 testakusztikat produkalo tapsot egyes kutatok nem verbdlis kommunikativ
cselekvésként fogjak fel, dm a kutatdsara kialakitott rendszer (strepistics) még nem
produkdlt jelents eredményt.!’ A tenyerek Osszecsapdsa azonban nem mindig
taps, tisztogatds céljabdl is Osszeiithetjitk tenyeriinket. Tapsnak tehat kimondot-
tan csak a kezek, kézfejek és tenyerek olyan tudatos 6sszecsapé mozdulatét ne-
vezzilk, amellyel hanghatast produkédlunk és tizenetet kozvetitiink.!> A mozdulat

> A dél-afrikai paleolit kor sziklarajzai egyértelmten tdncold és tapsol6é emberalakokat abrazolnak.
GARLAKE 1987: 178. Steven Waller elmélete szerint a kékorszak barlangfestményei kimondottan j6
akusztikaval rendelkezd barlangban késziiltek, amelyek az ének, zene és a taps hatdsfokat is javitottak.
WALLER 2002: 15.

¢ NARANJO 2013: 443.

7 Repp 1986: 104.

8 Fay 1989; RoBERTS et al. 2012. William Hopkins és munkatdrsai a csimpanzokkal végzett
kutatdsuk kozben figyeltek fel az dllatok tapsoldsdra. HOPKINS et al. 2012.

®  FITZPATRICK—-SCHMIDT-LOCKMAN 1996: 2705.

10 Zimbabwe kutatéi felhivjdk a figyelmet, hogy a ndk fizikai bantalmazasianak (iitésének) az
elnevezése clapping, azaz tapsolds. ARMSTRONG 1998: 33-35.

1 NOTH 1995: 249.

2 A tapsolds egyik sajatos imitdcidja a csattogtaté hasznélata, amelyet a hangszerkutatés és rend-
szerezés altaldnosan clapper-ként ismer. Eurépaban a hangszert sokan a kasztanyetta 6sének tartjak.
Hasonlé ritmushangszer a vildg minden tajan elterjedt, és egyiptomi, gorog ékori abrazoldsokrol is-
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és a hangeffektus szerves kapcsolatban van: a mozgasi energia (kinetikus energia)
hangenergidva (a taps hangereje) és h6vé (héenergiava) alakul 4t. Laboratériumi
kutatdsok azt is megerésitették, hogy tapsoldskor nemcsak a karok, hanem a torzs
és fej izmai is szerepet jatszanak.'

A kinai és japan zen buddhizmus egyik gondolkoddsra 6sztonzd, tautologi-
kus kérdése (goang, koan) — milyen hangot ad az egykezii taps — utal a kézgesztus
misztikumdra, egyediségére.'* Ugyanakkor késébb latni fogjuk, létezik tgyneve-
zett halk vagy néma taps, azonban fontos, hogy ehhez is a két tenyér Gsszetitése
— vagy legaldbb is annak imitalasa — szitkséges. A taps tehat a komplex kézgesztu-
sok azon specidlis vélfaja, amikor a két tenyér 6sszeiitésével hangot produkalunk.
Ahhoz, hogy ez megtorténhessen, megel6z6 mozzanatként a karokat el6szor szét
kell tarni (ahogyan, ahhoz, hogy fel tudjunk ugrani, a labakat be kell hajlitani, az
izmoknak Ossze kell hizédnia). A karizmok altal kifejtett er6 és a csuklé lazasiga
vagy merevsége (a csukloiziilet mozgasa) befolydsolja a tenyerek plasztikajat és di-
namikdjat, a killonb6z6 tapsformdk hanghatdsat. A tapsolds kivitelezését még az
ujjak és a tenyerek pozicidjaval, a lapos vagy homoru tenyerek sszeiitésével tudjuk
valtoztatni. Felndttek altalaban a domindns keziikkel csapnak a masik tenyérbe,
gyermekek inkabb mindkét keziiket titik 6ssze, am mint latni fogjuk késébb a ke-
zek tartasat, dominancidjat feltlirjak kulturalis kédok. Létezik forditott taps, amit
az egy kézfej és egy tenyér, esetleg a két kézfej Gsszeiitésével kapunk.'> Az el6bbit
az afrikai joruba torzs tagjaindl figyelték meg kutatdk, akik ezt a gesztust a k6z6-
nyosség, nemtorddomség jeleként értelmezik.’® A kinai prostituéltak jelnyelvében
szintén ismert a kézfej és a tenyér Osszeiitése — lényegében ugyanaz, mint a joruba
gesztus — am ez a szexudlis kapcsolatra jelentkezé partner elutasitdsanak a jele.”
Tovébbi lehet6ség az egy okollel a masik tenyérbe csapds, ez a japan nattoku szig-
ndl, ami egyetértést jelent.’®

mert. Japdnban a fabol vagy bambuszbdl késziilt csattogtaté neve hyoshigi. Az, hogy val6jaban a taps
helyettesitésére lett-e kitalalva vagy teljesen mds eredet(i, természetesen a prehistorikus kor egyik
nagy taldnya. Lawler szerint a csattogtatdval jart 6gorog orgiasztikus pinakides egyiptomi eredet(i
tdnc lehetett. LAWLER 1940: 230.

¥ WELLBERGEN-RUTTKAY 2007.

" A szerz§ szerint a taps ilyen megfogalmazasa a buddhizmus és a taoizmus szinkrétizmusabol
fakad. BLum 2007: 95.

> Ray Birdwhistell eredeti kinezikus kutatasiban arra is felhivta a figyelmet, hogy a tapsolaskor
melyik kéz aktivabb és melyik van feliil és melyik alul. BIRDWHISTELL 1970: 295-296.

16 A kutaté leirdsa szerint a nagyobb hatas kedvéért a kézgesztust néha egyiitt hasznaljak a vallran-
ditédssal. AGwUELE 2014: 85.

7" Weston LaBarre tanulménydban a kézjelbeszéd a kovetkezd: a mutatdujj orr alatti dorzsolése jelzi,
hogy a férfinak tetszik a kivélasztott né, ugyanazzal az ujjal megérintett fillcimpa az elutasitds vagy
nemtetszés jele, ahogyan a kézfej és a tenyér Osszelitése is. LABARRE 1964: 225.

8 John Bulwer konyvében ugyanezzel a jelentéssel irja le a gesztust. TANGEBERG—GRISCHIN 2011:
310.
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A kézgesztusok rendszerezése mar igen komoly multtal rendelkezik, a gesz-
tus-szdtaraknak és -lexikonoknak mar konyvtarnyi irodalma van.’ A taps nem
tartozik az egyszer(l ikonikus, informativ gesztusok kozé, mint példaul az ujjal
mutogatis, a kalapemelés vagy a beszédhez hasznalt, hangstlyozé kézjelek. A taps
egy olyan komplex emblematikus (szimbolikus) gesztus-csalddot alkot, amely
szdndékosan kommunikativ és tobbjelentésli (poliszémikus) nemverbalis akusz-
tikus és mozdulat jelrendszer egyszerre. Annak ellenére, hogy egy altaldnos gesz-
tusrol van sz, minden tdrsadalomban ismert a hasznélata, 4m Osszetett jelentése
kontextusfiiggs. Anatémiailag az alapgesztus a két tenyér osszeiitése hangeffektus
produkaldsdra, am éppen ettdl lesz igazdn izgalmas kérdés az: hogyan lesz ebbdl
kulturdlisan kifejez6 taps? Tehdt: mi teszi a két tenyér Osszelitését tapssa? A kii-
16nb6z6 osztalyozasok kozill itt csak Isabella Poggi két nagy kategdridjat veszem
alapul: a kodifikalt és a spontdn gesztusokat. A taps nem tartozik az utébbi (spon-
tdn, improvizalt) gesztusok kozé, jol lehet, ezek nagy része kulturdlisan szerkesz-
tett és értelmezett, ahogyan az arc gesztusai (mimika) vagy a testtartdsok (po-
zicidk) is. A taps minden esetben — akkor is, ha érzelmi kitorést jelez — inkabb a
kodifikélt, emlékezetiinkben kulturalisan megérzott allandé gesztusok része.”® Ez
természetesen nem jelenti azt, hogy szemantikailag a taps nem lenne egy nagy val-
tozatossaggal bir6 — sét néha ellentétes — jelentéshordozé gesztus. A mozdulatot
értelmezhetjilk tetszésnyilvanitasként, am jelenthet elutasitist, szemrehdnyast,
a kontextusnak megfeleléen. Gondoljunk csak a lassud, vontatott egyéni tapsra,
ami kimondottan az elutasitas, a giny, a kifigurdzas jele. Az olaszok tapsoldsaval
kapcsolatban jelentették ki kutaték, hogy ,az ismert retorikus és tényleges taps
jelentésének az ellentétje: az elismerést vagy éppen ironikusan a szemrehdnyast
és az elutasitast fejezik ki vele.”?' Bar a gesztusok a nem verbalis kommunikaci6
részei, nem art hangstlyozni azt, hogy tarsul(hat)nak beszédhez, annak szerves
részeként, nyomatékositjak a beszél6 mondandéjat, segitik a beszél6k értelmezési
lehetdségeit. S6t, ez a gesztusnyelv az emlékezést is segiti. Az afrikai joruba torzs
tagjai példaul harom beszédet/nyelvet kiilonboztetnek meg: a szdjjal/ajkakkal, a
szemmel/arccal és a karokkal/kezekkel végzett beszédet.”

Mint mozdulat, a taps azért sajatos, mert mindkét kezet hasznositja, és az
akusztikai eredményt az tités mértékével, ismétlésével vagy dinamikdjaval befo-
lydsoljék. A tapsolds része lehet az ltalanos beszélgetésnek, példdul amikor nagy
csoddlkozasunkban, hihetetlen dolgok hallatan 6nkénteleniil a tenyertinkbe csa-

¥ A klasszikus — Franz Boastél Adam Kendonig terjedd, mintegy egy évszdzados — kutatas torténe-

tével itt nem foglalkozom, 6sszefoglaldsukat lasd MITTELBERG—EvoLA 2014.
% POGGI 2008: 45-46.

2 PogGGI 2014.

22 AGWUELE 2014: 71.
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punk. A taps véltozatossagat legalabb harom nagy csoportban érzékelhetjiik, an-
nak megfelel6en, hogy milyen funkciét toltenek be: auditorialis (hallas), a vizualis
(latas) és szimbolikus hatdsgesztusok. Ez utébbi a fontos szdmunkra, mivel ezek
képezik az un. metaforikus gesztusok vildgszerte ismert és hasznalt tarhazat. Itt
tudjuk csak érzékelni igazan a taps véltozatos jelentéstartalmat, mint paraling-
visztikai, 6nall¢ testnyelvet.

Torténeti-kulturalis példak

Mezopotimidban a sumér és akkdad iratokban a taps a dithot és elutasitést jelentet-
te, ahogyan az 6szovetségi préfétak konyveiben is.?® A gesztus altaldnosan negativ
Ezakiel konyvében, aki nemcsak a tapssal, hanem a dobogassal kapcsolatosan igy
ir: ,Mivelhogy tapsolsz kezeddel és tombolsz ldbaddal és oriilsz teljes megvetéssel
lelkedben Izrdel foldje felett: Ennek okdért imé kinydjtom kezemet redd, s adlak
ragadomanyul a népeknek, és kivaglak a népségek koziil, és elvesztlek a tartoma-
nyok koéziil, eltérollek, hogy megtudjad, hogy én vagyok az Ur.”** Sevillai Szent
Izidor megbotrankozasat fejezte ki a janudri tinnepek zabolatlansdgan, a maszkos
felvonuldsokon, hogy a tdncosok ,zajonganak, ugrdlds és tapsolds tancokat jarnak,
és ami még szégyentelenebb, hogy a nék és férfiak egyiitt tdncolnak énekiikre,
esziiket vesztve a bor mdmoratol.”* A rémai és a bizdnci tinnepségek nem marad-
hattak el hangos és szinkronizalt tapsolas nélkiil, amelyet fizetett csoportokkal ér-
tek el (fautores histrionum).?® Néro6 iinneplé serege (Augustiani) hdrom csoportot
alkotott, ebbdl kettd a cserép és a tégla elnevezésli — nyitott és homort tenyérrel
végrehajtott — vastapssal koszonte meg az uralkodé gyengécske teljesitményeit
(sport, ének, zene).”” Taldn ez is kozrejatszott abban, hogy a vadul tdancoldkat és
a tapsoldst a papsag a kozépkorban elitélje; egyesek a tapsban és a dobogdsban
a mennydorgés utanzasat lattak.”® Ennek ellenére eltérések léteztek. Az amerikai
missziondrius, Pliny Fisk a 19. szdzad elején a jeruzsalemi Szent Sir-templomban
végignézte, ahogy ,egy nagy csoport fiatal 16kdos6dni kezdett, majd frenetikusan

3 Fox 1995: 59-60. A szerz6 III. Tiglath-Pileser uralkodé dombormiivének képét kozli, amelyen
az asszir kirédly tapsol. Egyiptomi dombormiivek és falfestmények alapjdn, Irena Lexova a tapsot az
Obirodalomban a tanc szerves részének tartotta. LExovi 2000.

% EZAKIEL PROFETA KONYVE [é.n.]. Ennek ellenére a 47. zsoltar igy kezdédik: , Tapsoljatok, népek,
mindnydjan kezetekkel, zengjetek Istennek ujjongé éneket!” A ZSOLTAROK KONYVE [é.1n.]

% HARRIs 2011: 22.

% TONER 2009: 159.

¥ Ezt a tapsoldst Nér¢ éllitélag Alexandridbdl importélta. ALDRETE 1999: 135.

2 STEVENS 1986: 160.
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kiabdlt, énekelt, tapsolt és tancolt.”* A tibeti szerzetesek vitajuk kozben egy nagy
csattano tapssal tdmasztjak ald mondandéjukat.®® A taps nem hidnyozhat termé-
szetesen a lamaizmusbdl sem, ahogyan a baptista és karizmatikus piinkosdi szer-
tartidsok természetes velejardja is.

Az antropol6gus Evon Vogt hivta fel a figyelmet egy maja indidn torzs (zina-
kanteko) altal hasznalt zajkeltések moédjaira, amelyek mind valamilyen valtozas
jelzéseként szerepelnek.®' Az dtmenet és a véltozas jelzésére — mint példaul az at-
meneti ritusok — tehdt nemcsak a specidlis iit8- és csorg6hangszerek alkalmasak,
hanem ahogyan az angol szocidlantropolégus, Rodney Needham is érvelt, a tapso-
las is.* A taps tehdt a figyelemfelkeltést szolgdlja, valaminek a kezdetére és végére,
a folyamat megvaltoztatdsdra valé figyelmeztet6 hanghatés. A szumé birkézok is
tapsolnak egyet, amikor a ringbe lépnek, és amikor kezeiket tisztitjak, ugyszintén
egy tapssal esedeznek az istenek segitségéért. A kiizdelem hevében gyakran egy
tapssal prébaljak ellenfeleik figyelmét elterelni; ennek neve nekodamashi (sz6 sze-
rint csaléka macska).>

A szervezett tapsolds, mint fentebb olvashatd, ismert mar az ékortél. A szinda-
rabok, tdnc- és pantomim-el6adédsok szervezett tapsoldira féleg azért volt sziikség,
mert a bemutatdk témaja sokszor élcel6dé és csipkel6dd, s6t egyenesen sérté volt
egyes nézbkre, ami miatt az eldaddkat buzditani, timogatni kellett.?* A dicséré és
tetszésnyilvanité tapsoldst 6rokolték az eurdpai szinhazak (francia claque, angol
clapper) is, a szokds még a 20. szdzad legnagyobb szinhdzaiban, operahdzaiban
(Bécs, Milano, New York) is élt. Egy magyar kutatécsoport szinhdzlatogaték taps-
orkdnjait vizsgélta, és arra az érdekes kovetkeztetésre jutottak, hogy az elsé fel-
hangzé Osszevissza tapsolas sokkal hangosabb, mint a lenyugvé és szinkronizalt
taps; az esetleges szinkronizalds lassubb és halkabb tapsolast eredményezett.®
A vastaps tomegpszichodzisdhoz tartozik az, hogy ritmikussaga rovid id6én belil
felbomlik, majd tjrakezdédik, folytatédik.*® Mas esetekben az is bebizonyosodott,
hogy a kozonség tobbsége reagdl a kezd§ tapsra, azaz a taps ragadds (fertdz), aho-
gyan annak elhalkuldsa, elmaraddsa is, ami bizonyitja az ékori szervezett tapsoldk

*  BOND 1828:293.

30 Lasd err8l Georges Dreyfus kival6 konyvét. DREYFuUs 2003.

3 VoaGr 1977.

3 NEEDHAM 1981: 41.

Lasd PHRoO 2015. A torok hagyoményos olajbirkézasban az ellenfelek szintén tapsolnak.

3 ScHRODT 1981:48.

% NEDA et al. 2000; NEDA-NIKITIN-VICSEK 2003. Természetesen itt fontos lenne mds nemzeti
kontextusban is elvégezni a vizsgalatot, hogy a kovetkeztetés ténylegesen bebizonyosodjon.

3 A magyar vastaps (tapsvihar) az angolban round of applause, ami a taps egyfajta ciklikussagara
— elhalkulds, visszatérés, diiborgd disszonancia — utal. A csoportos tapsolas szinkronjarol és frekven-
cigjardl lasd THoMSON—MURPHY-LUKEMAN 2018.
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befolydsat is.*” A vastaps és eréltetett (kierészakolt) tapsolds nem hidnyozhat a mo-
dern média és a politikai ritusok kelléktarabdl sem.

1. dbra. Eszak-koreai vezetSk szervezett és mutatés tapsoldsa. Ed Jones, Getty Images, 2012

Mivel test(it6)hangszerrdl van sz6, ezért a gyerekeket 1épés-taps vagy szdtago-
las-taps egyiittessel konnyebben tanitgatjak énekelni, kiszamolni, téncolni. Enek
kiséreteként szerepelhet a taps, maskor a taps elengedhetetlen részét képezi a 1épé-
sek-mozgasok koordinéalasanak.® A vilag minden tjan taldlhatok paros és csopor-
tos tapsos kiszdmolok, monddkak, énekes jatékok.** Az észak-amerikai indidnok
kultardjiban éltaldnosan ismert a kézjdték (bot- vagy csontjatéknak is hivjak) —,
amelyben az eldugott targyrol kell az ellenfélnek kitaldlni, hogy melyik kézben van
— a keresd jatékos egy tapssal jelzi, hogy ellenfele melyik kezében rejtette el a fa-
darabkat.*! A taps els6dleges funkcidjanak a hangutdnzast, illetve — a nem téncos
kontextusban — a zajkeltést tarthatjuk. Azonban a hanghatés kiillonbségeit sem art
figyelembe venni. Finn kutatok tapsos jatékokat elemezve jutottak arra a kovetkez-

3 MANN et al. 2013.

3 BuLL 2016.

3 Shirley Ellis, a bahamai szdrmazasa amerikai popénekes, 1965-os daldval — The clapping-song
(Tapsos-ének) — valt népszertivé. A dalban egy hagyomanyos tapsos gyermekmondékét dolgozott fel
(»Three-six-nine, the goose drank wine”).

% A sok irodalom koziil 1dsd FEIERABEND 1999.

“ Curris 1924: 17.
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tetésre, hogy a taps magas és mély, hangos és csendes, puha és kemény valtozatai a
feminin és maszkulin értékrendre utalnak.*?

Ezek mind a ritmuskészséget, a 1épés- és gesztus-koordindciot, a hallast és a
kinesztetikus élmény fokozasat segitik, s6t ahogyan tobb kutaté is bizonyitotta, a
kognitiv és motorikus képességek fejlesztésére szintén alkalmasak.** A mindenna-
pi hasznalattdl eltérben a tapsolds ritudlis szerepét a vilag legtobb részén ismerik.
A gesztust altaldban tdvozlésként, vastapsként, ovacidként szoktuk alkalmazni.
Ismert a taps gyaszszertartdsok, temetések részeként is. A 19. szdzadi Bahidban
(Brazilia) az afrikai szdrmazdst volt rabszolgan6k a hozzéatartozéjuk koporséjat
énekkel és tapssal kisérték ki a templombdl.*

A rituédlis tapsolds mintapélddja a japan kultdraban talalhaté. A kozépkori Ja-
panban a féurak el6tt nemcsak letérdelni, tapsolni is kellett a nagyobb tisztelet
és hala jeléul. Ott altaldban az egyszer( taps az arc el6tt bocsanatkérést, halds
koszonetet jelent. Ezért néha az étel felszolgildsanal is illik egyet tapsolni (ha-
gyomanyos szaké felszolgaldsat taps kisérte). Neves kabuki szinészeknek rajongé
csoportjaik, tapsold csoportjaik voltak; a 18. szazadi Oszakaban négy ilyen exklu-
ziv klub is mkodott.*® A csoportok eleinte tenyerilk 6sszeverésével, késébb csat-
togtatdk segitségével koszontotték kedvenc szinésziiket, jutalmaztik meg jatékat.
A tradicionalis gesztusokra vonatkozé el6irds szerint megkiilonboztetnek rovid
(tanhakushu) és hosszu tapsolast (chdhakushu); az el6bbi harom vagy annal ke-
vesebb, az ut6bbi négy tapsot jelent. A sinté kdpolndba valé belépéskor is illik
kétszer meghajolni és tapsolni (nihakushu). A tapsolasra azért van sziikség, hogy
tudassék jelenlétiiket az isten eldtt, eltizzék a gonosz szellemeket (kitisztitsak
gondolataikat a sziikségtelen dolgoktdl), és kifejezzék boldogsagukat, 6romiiket a
természetfolotti hatalom el6tt.

A sint6 gydszszertartasndl fontos kiillonbség a hangos és a halk vagy néma-
taps (shinobite); ez utébbi nem jar hanghatdssal, csak a kézgesztussal; a nihakushu
ennek ellentéte, hangos tapsot kivdn.*® Ez hasonlit a rabbinisztikus haszid zsid6
hagyomanyban ismert tapsolas tiltdséhoz: szombaton csak a forditott, kiildnds
(shinui) néma tapsolds engedélyezett, amelyben nem a két tenyér, hanem a két kéz-

2 APO—NENOLA-STARK-AROLA 1998: 369-372.

¥ BRODSKY-SULKIN 2011:1115. Az 6sszehasonlit6 kutatdsnak két igen figyelemremélt6 konkluzidja,
hogy a tapsos jatékok f6leg a lanyok korében divatosak, és a gyermekek 9-10 éves koruk utén elveszitik
érdeklédésiiket az ilyen jatékok irdnt. A magyarazat erre az, hogy az a motorikus és agyi koordinécio,
ami sziikséges az ilyen jatékok sikeres végrehajtasahoz, ekkorra mar kialakul. A Kodaly-metédus és az
Orft-médszer (Orff Schulwerk) is alkalmazza a kisgyermekek ritmusfejlesztésére a tapsolast.

*  REIs 2003: 145.

% MATSUDAIRA 1984: 700.

% SHiIMAZU 2006.
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fej tit6dik 6ssze.”” A japan csaszdr beiktatasakor végzett Nagy Halaadds Unnepén
(daijo-sai) a tapsoldsnak egy sajdtos rendszere alakult ki. Ekkor a csdszari viseletet
bemutatd szertartdst végzé sint6 pap harminckétszer tapsol, pontosan négyszer és
mindig csak nyolcat. Ez utdn a jelenlévé papnd egy felforditott fiird6edény (ukifu-
ne) tetején sajatos ritudlis tancot lejt, mikozben tizig szdmol és landzsdjdval min-
den szimnal az edényre koppint.*® A taps az archaikus kinai vallasi életben is jelen
van. A homeopatids gyogyitas (akupuntira) egyik kézgyakorlata a tapsos gigong,
amikor széttart ujjakkal kétszer kell tapsolni, ami a véraramlast és az energia szét-
dradasat segiti el6.* Egyes indiai lélekgyogydszok a napi 20-30 perces tapsoldast is
javasoljak.>® A jégdban példdul ismert a tapsos jéga-gyakorlat, a stressz levezetésé-
re, az 6rom és az energiadradas elsegitésére.*

Tanc és taps

Koztudomadsu és az altalanos emberi természethez tartozik példdul az, hogy a
beszéd alatt folyamatos a gesztikuldlds, ami kulttrak szerint valtozik, és a tanc
kozben még nagyobb szerepet jatszik, egy sajatos gesztusrendszer kialakitdsat
eredményezve. A 4. szdzadban az 6keresztény Meletiosz piispok hiveirdl jegyezték
fel Egyiptomban, hogy ,minden nap tisztitjak testiiket fiirdéssel, és himnuszokat
énekelnek, tdncolnak, melyet tapssal kisérnek.”? Tobb torzsi kultiraban a taps el-
engedhetetlen a tinchoz, Uigy is, mint zenei ritmushangszer — ezért is nevezik sok-
szor testzenének a tapsot —, amely a tancot kiséri, és tigy is mint a tdncban hasz-
nalt mozdulatmotivumot. Ghanaban egy kutaté igy foglalta ossze: ,akik egyiitt
dobolnak, tdncolnak, énekelnek és tapsolnak, mind a szerelem gyermekei; a dob
az § anyjuk.”® Az indiai Kerala dllam ritualis néi kortancaban (thiruvatira) sokfé-
le taps létezik, a tdncosok néha egyediil, néha a mellettiik tdncolé tarsukkal tap-
solnak. Hasonléan fontos a taps az indiai Gudzsarat allam garba nevi tincaban,
amelyet tapsos tdncnak is neveznek.** A klasszikus dél-karnatakai és a hinduszténi
zenében a dobosok a ritmust (tala) f6leg egyik keziikkel mutatjék, néha keziikkel

“ FISCHER 2016.

*  HortoMm 1996: 111.

4 CHAN-J1-CHAN 2017: 95.

%0 SHARMA 2016.

1 Azindiai Krishna Chandra Bajajt tartjék a tali-jéga (tapsos joga) atyjanak. Bajaj szerint a percen-
kénti 60-100 taps naponta haromszor; komolyabb betegségek esetében a napi 2500-3000 taps javasolt.
GoraL 2012.

%2 GASTON—GASTON 2014: 189.

% WELSH 2010: 30.

% Davip 2010: 93.
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a combjukra, dobjukra is iitnek, dm a gesztusok kozott szerepel a taps is.> Szin-
tén indiai (Pandzsab tartomany) tanc a gidhha és a banghra, amelyeket parosan,
valamint a nék és férfiak kiilon is tdncoljak. Mindkettdben domindns a taps, amit
a néknél jobb sz6 hijan cintdnyéros tapsoldsnak hivhatunk.*® Ez a taps azért kii-
lonleges, mivel a két kéz ellentétes iranyban mozog vertikdlisan. Azonban még egy
sajatos tapsolas is létezik, amikor a tancosok mindkét feltartott tenyeriiket titik
Ossze a velik szembendllék tenyereivel.”” Indonézidban a taps és a forditott taps
tobb tancban fészerepet kap. Az egyik ilyen hires tdnc az eredetileg csak férfiak,
ma mar nék altal is jart az ezer kéz tdnca, amelyben a tdncosok térdelnek és éne-
kelnek, keziikkel igen gyors ritmikus kézmozdulatokat végeznek, amelyeket tapsos
kombinacidkkal tesznek még nehezebbé.®

Mais kultdrdkban a taps hasonléan szerves ré-
sze a tancbeli kézzel végzett gesztusoknak. Azon-
ban nagy kilonbségek léteznek abban, hogy a
taps a tdncot kisér6 zenéhez, a tdnc mozdulatai-
hoz, esetleg mindkett$ ritmusdhoz alkalmazkodik.
A Hokkaidé szigetén él6 ajndk vagy az Andaman-
szigetek torzseinek tdncaban a taps tanckiséré hang-
szerként funkciondl.”® Az ajndk tincaiban az éne-
kesek és tancosok egyardnt tapsolnak, 4m ez nem
annyira a zenei ritmust, sokkal inkdbb a ,mozdu-
latok szerkezeti ritmusat” koveti.® Szamoa szigetén
kiillon férfitanc van, amelyet csapdsolonak neveznek
(fa'ataupati), a tdncosok komplex ritmusokat pro-
dukalnak keziikkel, ahogyan tapsolnak, labukat,
felsétestiiket, arcukat csapkodjak kezeikkel.* Meg- 2 dPra. A Tonga-szigetek jelleg-

e . . zetes tapsoldsa a pasi (i) és a fu

kilonboztetik a pati-t (pdrhuzamos tenyerekkel, (i) jennifer Shennan, 1981
magas hangu taps), és a po-t, a két meréleges tenyér
mélyhang tapsat; a virtudz faataupati tancban a tancosok mindkettét egya-
rant hasznositjdk. A polinéz Tonga-szigetek tancaiban két tapsformat (pasi, fu)

* NELSON 2000: 139-143.

% AzIrdn délkeleti részén laké baludzs torzs egyik tancaban a nék csukléikat titik 6ssze. A sok csuk-
l6perec pengése sajatos csengb-csorgd zenei aléfestést ad tancuknak. Mivel azonban nem a tenyerek
Osszeiitésérdl van szd, tapsnak nem nevezhetd.

57 WaLIA 2008: 49. A Hawaii-szigeteken lanyok péros énekes jatékdban (pai-pai-li-ma) ismert ez a
tapsos motivum. CULIN 1899: 216.

%8 A saman nev{i tanc 2011-ben felkeriilt az UNESCO siirgds védelemre szorulé szellemi kulturdlis
orokség listajara. KarTomi 2013.

% NABUHIKO 2008: 333-334.

€  HUNTER 2016: 63.

¢l (GEORGINA 2007: 106-107.
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kozol Jennifer Shennan tanulmdanyéban. Az egyik a kinyujtott ujjakkal (pasi), a
masik behajlitott ujjakkal (fu).5*

A Kanada és az USA hatarvidékén él6 odzsibvé (csippewa) és a szu-nyelvet be-
sz€16 winnebago indidnok kigyétancanak egyik részében a nék tapsolnak, amivel a
kigyé 6sszehtizdédasat a hibernaldskor jelképezik.

Lorna Marshall 1950-t6l évtizedeken keresztiil kutatta a kung (régebben bus-
man) népcsoportot a Kalahdri sivatagban. Figyelemremélté az, ahogyan a f6ldon
16 nék tapssal kisérik a férfiak tancait és szervesen kiegészitik a labukra erésitett
csorgbk lépéseiknek dobogé ritmusét. Errél a kovetkezét jegyezte fel a kutatd:

A nék magas és éles, csattan6 hangot produkdlnak, sokkal élesebbet, mint az euré-
paiak tapsolasukkal. A kung asszonyok kezeiket maguk el6tt tartjak, ujjaikat széttarva,
kimerevitve, minden ujjat és hiivelykujjat egymdashoz illesztve. Az ujjakat széttarjak,
és kissé még hatrafele is gorbitik. Ezzel elérik, hogy a tenyér belsejének széle ér csak
Ossze, kis 1égteret formalva, sokkal kisebbet, mint azt Eurépaban szokds. Ez a kis 1égtér
produkalja a magas hangu, csattané tapsot. Amikor a tanc hevesebbé vilik, a nék egy-
re jobban tapsolnak, és olyan erdvel iitik 6ssze kezeiket, hogy az éles tapsolas jobban
hallatszik. Ha a férfiak tdnca alabbhagy, a taps elhalkul, de akkor is élesen csattan, és

ritmikus marad.®

Hasonlé a himba (Namibia) torzsbeli nék tapsoldsa, ahogyan torzsiiket el6re
dontve hangos tapssal és énekkel kisérik a tdncoldt; az erébevitel és dinamika mi-
att mintha ez sokkal fontosabb lenne szamukra, mint a par 1épésbdl és forgasbol
allé tancuk.

Figyelemremélté az az adat, amit az afroamerikai antropolégus, Katherine
Dunham irt, amikor a kétféle tapsolas funkcidjara hivta fel a figyelmet: a néptanc-
ban és a torzsi tincokban egyarant: egy kifelé és egy befelé tapsot kiilonitett el.** Az
elézében a tenyerek Osszeiitése utan a kezek a testtdl eltavolodnak, azaz szétnyil-
nak a testtdl eltdvolodva. A mdsik esetben ennek az ellenkezdje torténik, a két kéz
a taps utdn a mellkas, a torzs felé fordul vagy kozeledik. A Karib-szigeteken végzett
terepmunkdjara utalva Dunham arra is felhivta a figyelmet, hogy a taps a vudu
szertartdsban nem a viddmsag vagy a helyeslés jele volt, hanem a levegé drtalmas
szellemekt6l val6 ritudlis megtisztitaséat szolgdlta.® A Dunham dltal megfigyelt ki-

62 SHENNAN 1981:205. Shennan szerint a két taps neve hangutdnzé szé és nincs kiillongsebb értelme.
A tenyerek poziciéjardl és a taps dinamikdjardl lasd FLETCHER 2013.

% MARSHALL 1999: 83.

% DuUNHAM 1994: 121-122. Katherine Dunham (1909-2006) az afroamerikai modern tanc uttordéje,
az els6 amerikai fekete tdncosokbdl 4116 balett tarsulat alapitoja, Delcroze és Labdn Rudolf mozdulat-
rendszerének hive és népszerisitdje.

% DuNHAM 1994: 121.
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felé mutaté taps a beduin férfiak tdncéban is hagyoményos kézgesztus, elnevezése
darb al-kaff, azaz a tenyerek Osszetitése.%

3. abra. Himba torzsbéli n6k tancukat tapssal és énekkel kisérik.
Steve Allen, Getty Images, 2012

%  REYNOLDS 1995: 70.
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Eurépdban a taps tancbeli szerepe jél ismert, és annak ellenére, hogy kevésbé
elemzett, nyilvanvalé az egyes kulturdkban formalizalt, mashol azonban inkabb
mechanikusan hasznalt gesztus. Szerepét reneszansz kori leirasokbdl tudjuk ko-
vetni. S6t, mar akkor is egy sajatos figurat, a parbajt és a harciassagot fejezte ki.
A neves tanctorténész, Mabel Dolmetsch szerint a jorészt divatos chanson de
guerre mifajra kompondlt tdncokban a taps kimondottan a ,csata megjelenését
sejtette”."” A 16. szdzadban Cesare Negri a La Battaglia és Fabritio Caroso a Barri-
era tancokndl tettek emlitést errél a mozdulatrdl, ahogyan a 15. szdzadi francia és
spanyol (El Torneo) tancok kapcsdn is olvashatd.®® Maga Arbeau is leirta a Branle
de la Guerre-t, bar a tapsolé mozdulatokat nem emelte ki. A nyugati tarsastancok-
ban (polka, contre-danse) késébb is szerepet jatszott a taps. Talan ennek egy korai
valtozatinak meghonosodasat jegyezte le Rettegi Gyorgy az 1700-as évek koze-
pén Erdélyben, amikor a tapsi tancot emliti.® Német nyelvteriileten és skandinav
néptancokban elterjedt a paros tapsos tanc, a kovdcsolds (Hammerschmiedsgselln).
Nem kizart, hogy ennek egyik valfaja a 20. szdzadban falusi balokban még népsze-
ri tapsipolka.”

A divattancok elterjedésekor a néz6k megtapsoltdk az ligyes tancosokat. Goe-
the figyelte meg egy kozéposztalybeli rémai balon, hogy: ,Felel6tleniil senki sem
mer tdncolni, hacsak nem tanulta a tdnc mivészetét; ez legjobban a meniiettre
igaz, amit igazdn miivészetnek tartanak, és csak néhany par tancolja. A tdncoso-
kat viszont a tobbiek veszik koriil, akiket nagy 6romrivalgéssal tapsolnak meg a
végén.””!

A spanyol nemzeti flamenco két meghatirozé tapsoldsa (palmas) — kemény
és puha vagy néma (fuertes, sordas) — killon muvészeti dgat képvisel, ahogyan a
tanccal szerves részt alkotd bekiabdlasok (jaleo) és ujjpattogtatas (pito) is.”? Ezért
irja egy kutatd, hogy a palmas és a pito egyutt néha egy egész zenekart idéz fel a
néz6kben.” Még egy érdekessége van a flamenco-tapsoldsnak, amikor az énekesek
halkabban, visszafogottabban tapsolnak, és csak a ver6kéz harom 6sszezdrt ujjat, s
nem az egész tenyeret titik bele a masik tenyérbe (palmas claras). Ez utébbi tapso-
las magasabb, tiszta, élesebb hangot eredményez.

¢  DOLMETSCH 1976: 77.

%  DOLMETSCH 1975; 1976.

% BELENYESY 1958: 108; 158.

7 Az, hogy ez a tanc és Torok Karoly dltal 1872-ben publikélt Csongrdd-megyei tapsos tdanc (, Annyi
a findnc, mint a ranc”) vagy Paléczi Horvath Adam 1813-ban irt Orzsi, Zsuzsi! Katica, Ruzsi versének
tapsos tanca milyen kapcsolatban van, ha egydltaldn, kiderithetetlen. Csekély taimpontot adhat az,
hogy Paléczi gytijteményében a szoveghez egy dallam is jarul.

7 Katz 1973: 370.

72 Az ujjpattintds a jorubdknal igéz6, fenyegeté mozdulat. AGWUELE 2014: 77.

7* POHREN 2005: 93—-94.
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4. dbra. A flamenco egyik jellegzetes tapsol6 kéztartasa.”

A magyar taps

A magyar értelmezés szerint a taps a taglejtés (Czuczor és Fogarasi szerint ,tagjar-
tatds”), tehat a gesztusok tigabb csoportjanak része.”” A szé etimoldgidja ahhoz a
régi top (1ép, nyom) hangutinzé eredett szécsalddhoz tartozik, amelyhez a topog
is.”® A kéz és a tenyér fontos szerepet jatszik a kommunikdcioban, az érintésben
(kézfogas, kézcsok, kézszoritds, parolazas, tenyérbecsapas stb.). Nyelviinkben pél-
ddul a kovetkezd szo6lasok ismeretesek: tenyerén hordoz valakit (szerencsés), te-
nyérbe mdaszo képe van (ellenszenves), viszket a tenyere (pénzt vér, szeretne vala-
mit), tenyeres-talpas (erés, megtermett), dorzsoli a tenyerét (6riil), tenyeréb6l eszik
valakinek (lekotelezett), ismeri, mint a tenyerét (jél ismeri), csupasz, mint a tenye-
re (teljesen csupasz), belekop a tenyerébe (munkahoz gytirkézik), tenyerébdl olvas
(josol). A taps egyik érdekes formdja a lokupecek vasari alkuja sordn figyelhetd
meg, amikor a vasdarld és elad6 egymads tenyerét csapkodja.

A magyar irodalomban mar Kisfaludy Kéroly is igy irta le 1807-ben kelt Cso-
bdnc cim( versében a tanc és a taps kapcsolatit:

7 [sz.n.] 2015.
75 CzuczorR-FOGARASI 1874: 13-14.
76 CzuczoR-FOGARASI 1874: 88; Za1cz 2006.
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A hegediik zengének,
Sz6lt a duda, tapsolt a tdnc,

S a sarkantyuk pengének.

A paros, 52616 és csoportos tancokban a taps és a tapsos csapasolas egyarant fel-
bukkan.”” Talan éppen az akusztikussaguk miatt érezte azt Molnar Istvan is, ami-
kor a magyar tanclépéseket elemezte, hogy a csizmaiitogets-tapsold figurdk egy
csoportba tartoznak.”® A régi Hont megyében ismert Bdbd verbunkja ezt a format
mutatja: a kozépen all6 tdncosnak a koriildllok énekelnek és tapsikolnak; a kun-
szentmikldsi korverbunk egyik jellegzetes, minden tincos altal egyforman jart
gesztusa a tenyérbe csapd, azaz hiromszori taps.” Rabakozben a korverbunkokban
ismert a kimért tapsolas, a taps-csapasolék kombindcidja, a csattandk.®® A magyar
néptancban még tobb fajta tapsot lehet megkiilonboztetni: a tanckezdd és a moz-
dulatsort lezaré tapsot.®* A skét kardtancban (Gille Callum) a tancos egy tapssal
jelzi a zenészeknek a kivant tempét vagy a zene gyorsabb ritmusat, a mozdulat
neve whoofing.®*

A tancban a csapasoldsnak is hasonld szerepe van, viszont ott a kezek mel-
lett a 14b, tigy a comb, mint a labszar (és csak masodlagosan a csizmaszar), illetve
az egész torzs is részt vesz a hanghatds férfias eldidézésében. Egy masik ritmikus
zorej- és zajkeltést a férfiak labara (csizmdjira) szerelt sarkantyu vagy ritudlis tin-
cokndl (hétfalusi borica) a csorg6k helyettesitik. Természetesen a dobogas is ide-
tartozik, ami ugyanolyan archaikus, mint a taps. Mindkett6 azért elsédleges, mert
semmiféle mds eszkozre nincs sziiksége, csak a tancos két kezére és két ldbara.
Dunham elképzelése a kifelé és befelé tapsolasrél — ami nagyon j6l megfigyelhet6
a kiilonboz6 észak-afrikai és kozel-keleti szifi vallasos rendek tdncaiban és ritu-
alis mozdulatrendszerében — konnyen kiegészithet6 azzal, hogy az 6néll6 és nem
a csapasold sorozatként végzett taps, a tancbeli mozdulat véltasét, a figyelemfel-

77 Az an. ugrds-kitetben erre nézve szdmos példat lehet taldlni kinetografidval lejegyezve. FOGEDI-

VAVRINECZ 2013.

78 MOLNAR 1947: 257-258.

7  LAJTHA-GONYEY 1937: 126; 138. A kunszentmikl6si korverbunk un. malmozd kézgesztusanak
zenei sorvégét egy, ketts, majd hdrom tapssal zérjak le. A tdnc gyors befejezésénél pedig 6tszor tap-
solnak harom nyolcad ritmusban: JJJ.

8  LANYI-MARTIN-PESOVAR 1983: 44.

8 A tdnckezdés mddjait — pl. korbejaras, bokdzds, sarkantyipengetés, taps — figyelte meg a 19.
szdzadban Czuczor Gergely is. ,A’ rendesen egyenruhds cziginybanda Gj nétat huzvan kezdédik a’
toborzé. Mig az elsé verset hiizzdk, semmi figurat nem latunk, hanem vagy kiki helyén maradvén
pengeti sarkantyuit, vagy sétalva jarjak be a’ kort, szinte sarkantydpengetve, ,s ez dltal a’ néta’ csinjat,
rythmusat kitanuljak, ,s mintegy a’ tdncznak neki idomulnak. Most kévetkeznek a’ lassu figurdk.”
SZENTPAL 1961: 19-20.

82 ScorT 2005: 1245 332.
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keltést szimbolizalhatja. A tapsos-csapasolé mozdulatsorok kombinécidi ismertek
europai (pl. roman mdndntdlu), de afrikai tdncokban is.

A legényesek — és altaldban a férfitancok — kezdd kézmozdulataként megjele-
nd tapsolasnak az egyediili magyarazatat a hangkeltésben vélték az adatkozldk.
Viszont itt mar nem kell kiillonosebb kutatéi fantazia, hogy megkérdezziik: miért
kellett olyan hangosan tapsolni? Kinek? A tincban lévéknek vagy masoknak is? A
tovabbi magyardzatot nem akarom eréltetni, de mindenki fantdzidjara bizom azt,
hogy mit is lat ebben a mozdulatban. Van azonban tapsolas a tancolas kozben is,
bizonyos szakaszoknal és a végén is. A hanghatdst, a hangsuly jelzését érik el vele.
Egy kiktullédombéi (Ddmbdu, Maros megye, Roménia) tdncos amikor megfor-
dult, akkor tapsolt egyet, mintegy lezdrva az egész motivumsort.*®

5. abra. A kiikiillédombdi Miklés Samu pontozasanak tapsos forduléja.

Kiirti Laszl6, 1984

8 A kikiillédombéi Miklés Samu (1911-2002) téncdrdl van sz6, amelyrél 1984-ben sikerilt filmet
késziteni. A tdnc a szerz6 kozosségi oldalan lathaté: Konczer—-KUrTI 2018.
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A szdbeli hagyomanybdl és a korai leirdsokbodl egyardnt kitlinik az, hogy Kalotasze-
gen a magyarok legényesei f6leg csoportos, néha egyéni sz6l6 férfitincok voltak.®*
Erdekes médon az 1910-es évektdl egészen az 1941-es fényképfelvételekig, a meg-
orokitett legényes tobbnyire csoportos és csak ritkan volt szdlisztikus tanc. A cso-
portban tancoldst majdnem minden id8s férfi megerdésitette. , E16sz6r csak korbe-
jartunk és tapsolgattunk, meg fiittyogettiink. Sokan ekkor csujogattak is”, mesélte
a zsoboki (Jebuc, Szilagy megye, Roménia) Bédis Sandor a legénykoranak emlékei
kozt a tanc kezdetét (a fittyogetés az ujjakkal vald pattintast jelentette). Arra a kér-
dése, hogy miért kellett tapsolniuk, a valaszdban a figyelemfelkeltést hangsulyozta.
»Karéjra alltak, kereken mentek, no, és tapsoltak. J6 volt hallani, egyszerre ment az
egész, mintha egy hadsereg menetelt volna”, emlékezett vissza. Magyarvistan (Vis-
tea, Kolozs megye, Romdania) a csoportos legényes tancban is ismert motivum volt
a tapssal egybekotott korbejaras.® Akik fiatalkorukban igy tanultdk meg, azok sajat
maguk egyéni tdncanal is tapssal kezdték. Szintén a kalotaszegi Nagykapuson (Cd-
pusu Mare, Kolozs megye, Romdania) Térok Pali Janos tapssal és apré bokédzé moz-
dulattal kezdte tdncat.®® A tapsa egyéni volt: két kezét szorosan maga el6tt, mellka-
sa el6tt tartotta, kezeit gy forgatta, hogy a jobb és balkéz egyszer feliil méskor alul
volt. A ritmus (&' & J3 J), az els6 két negyednél forgatta csak a kezeit, az utolsé harom
titemet mar azonos poziciéval végezte. Az ilyen forgatdsos taps, mint fentebb is
lattuk, méshol is ismert.’” Tdncdban is tobbszor haszndlt tapsos-csapasolé moti-
vumot. Kivancsi voltam, hogy mi az § magyarazata. , A tenyérbeiités fontos, plane,
ha ugy megy, ahogy a csizma kivdnja. A ritmus volt a fontos.” Bédis Sindor szerint
»a taps néha kihallatszott az utcdara, ugy vertiik. Minél hangosabban szélt, annal
jobb volt. Mindenki odafigyelt.” Es a tdnc kozben is volt taps? — kérdeztem téle.
»1gen”, vélaszolt, ,de akkor mar nem volt olyan fontos. A tdnc megkezdésekor mu-
szdj volt tapsolni.” Itt nem lehet messzemend kovetkeztetést levonni a két tenyér
Osszelitése és a hangkeltés kozott, féleg azért, mert a két magyarazaton tdl nem
allnak korabbi adatok rendelkezésiinkre a taps jelentGségére és tancbeli fontossaga-
ra. A mai ember szdmdra szinte automatikusnak tlinik a taps és nem feltétleniil ad
a mozdulatnak kiilonos jelentéséget. Kétségtelen azonban, hogy a tenyérbecsapas

8 Az itt kozolt szébeli informdcidk a szerzé sajat, korai gytijtéseibdl szarmaznak. Az el6adokrdl és

a tancokrol lasd KURTI 2015a; 2015b.

8 MARTIN 2004: 111. Egy Tordaszentldszlon (ma Sdvddisla, Kolozs megye, Roménia) felvett legé-
nyesben 6t férfi tancolt egyszerre, tdncukat korbejarassal és tapssal kezdték. Ft. 693.

8 A nagykapusi Torok Pali Janos (1923-1993) 1984-ben felvett egyedi tdnca a szerzd kozosségi
oldaldn tekintheté meg: KONczEI-KURTI 2018b.

87 Ilyen kevés adatbol még messzemend kovetkeztetést nem lehet levonni, bér az 6sszehasonlit6 kul-
tarakozi informacidkkal mar biztosabb elképzelésiink van a forgatasos tapsrol. Az, hogy ennek van-e
kapcsolata a dominéns és az aldrendelt kézhasznalattal tovabbi kutatast igényel. A kezekrél Marcel
Mauss 0ttors, eldszor 1909-ben publikalt munkdjat ajdnlom: Mauss 2013.
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egy elengedhetetlen gesztusként élt, a baratsag, fogadas, béke vagy alku és adas-vé-
tel megpecsételését jelentette. Haragosok sohasem fogtak kezet. A férfitincok kez-
désénél a taps (tapsolds) — a két kéz dsszecsapdsa, ahogyan dltaldnosan kifejezték
a falusi emberek — mint bevezetd gesztusok funkciondlnak, nemcsak jelzik a tanc
elkezd6dését, hanem azt is, hogy mas, nagyobb figurak kovetkeznek.®® Igaz, hogy
a legtobb megkérdezett adatkozld a tapsot mint a kéz mozdulatat irta le, meg kell
jegyezni, hogy kinetikusan csak akkor lehet tapsolni, ha az egész kar lendiil, azaz
mozgéasban van. A tapsok kizaro6lagos haszndlatdt még jobban észrevehetjiik egyes
szakaszokat lezaré motivumok esetében, amelyek tapssal végzédnek; s6t bizonyos
tdncokndl a tanc befejezését jelzd tapsok esetében is.* A magyarvistai adatkozld
szerint ,tapssal is zartdk le a n6tat.”®® A tapsos lezar6 és kezdémotivumok, eset-
leg diszit6é karmozdulatként jelentkezé véltozatait kiilonb6zé més, nemcsak erdé-
lyi legénytancok esetében is megfigyelhetjiik. Egy mezG6csati tancos verbunkszerti
polgdri csapdsaban a kettes (el6l-hatul) tapsoldst jegyezte le a kutat6.”* A rabako-
zi (Kdny, Sobor, Szany) korverbunkok egyik jellegzetes motivuma a taps bemérés,
amelyek szerepe nyilvanval6an a kiilonb6z6 bokazé és csapasol6 figurak 6sszeko-
tése, illetve az dtmenetek jelzése volt. A somogyi paros verbunk tapssal kezd6dik.”
Erdekes adat a debreceni timarok baljanak az a mozzanata, amikor ,a harmadik
strofara jartak el a tdncot a tancmesterek, majd tapsal kikijatottak, hoty szabad a
tanc! Akkor osztdn mindenki kedve szerin tancolhatott.”®® Ebbdl is kit(inik, hogy
a taps sokszor a figyelemfelkeltés, jelzés, célzds arra nézve, hogy valami kovetkezik,
ami megerdsiti azon felvetésiinket, amelyet mas kutatdk is hangsulyoztak: a taps,
hacsak nem pusztin akusztikus funkcidjq, tobbfajta jelzés, a figyelmeztetés gesz-
tusa. Az ékori gorog tancokat elemezve jutott Naerebout hasonlé kovetkeztetésre,
hogy a taps mindig valamire, valami kovetkezé dologra, mozzanatra, torténésre
irdnyitotta a néz6k vagy a tancosok figyelmét; ,a tinc elengedhetetlen része volt
a ritmikus figyelmeztet6 hangkeltés, ami lehetett taps, dobogas vagy ének, esetleg
hangszer 4ltali.”**

8 A Pest megyei Bagon példdul a taps kifejezésre csak annyit mondtak ,0sszecsapta a kezét”. MAR-

TIN 1955: 25.

8 Hasonld funkcidja volt a dobbantdsnak is, ha hihetiink Cicerénak. A rémai szinpadon a szinész
beszédének kezdetét és befejezését ldbanak egy dobbantasaval jelezte. FANTHAM 2002: 369.

%  MARTIN 2004: 111.

o1 1GAZ 1956. Az 1956 tavaszan lebonyolitott mezdcsdti gy(ijtésben a pedagégus és a Honvéd Egyiit-
tes koreografusa, a kés6bbi tjsagir6 Laszlé-Bencsik Sandor (1925-1999) jatszotta a f6észerepet, mun-
katarsa volt még az operatér Erdds Lajos. Egy honappal kordbban egy masik csoport (Berkes Eszter,
Erdds Lajos és Mez6 Judit) filmezett mezd8csiti tdncokat. A kotethez Sz. Szentpdl Mdria a tdncokat
irta le Laban-tancirdssal. LAszLO BENCSIK 1996: 76-78.

%2 SZENTPAL 1961: 20.

% PETO 1941: 352.

°*  NAEREBOUT 1997: 165-166.
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Osszefoglalas, konklazié

A nyelvész-pszicholégus, David McNeill elmélete szerint a gesztusok nem a nyelv
apr6 maradékai vagy hozadékai, hanem annak szerves részei, s6t, érvelése szerint a
nyelv nem létezik gesztus nélkiil, ami fontos figyelmeztetés a tanckutatéknak.”” En-
nek forditottja is igaz: a gesztus sem létezik nyelv nélkiil, am fontos annak felisme-
rése, hogy a nyelv itt nemcsak a beszéd, hanem a testnyelv/testbeszéd egyiittesét is
jelenti. Ezek alapjan arra a kovetkeztetésre jutunk, hogy a taps — ugy tdncban, mint
mads ritudlis és profan kontextusban — egyediili, tobbféle jelentéssel és nyilvanval6
szimbolizmussal felruhdzott mozdulatkomplexum, amelynek jelentése nem uni-
verzalis. Kapcsolata a nyelvvel, a beszéddel, valamint a nem verbdlis kommunika-
ciéval sajatos kézgesztus-rendszert jelent. A taps azonban nem pusztan testbeszéd,
holott az is lehet, és nem a beszédgesztus a f6 jellemzéje, habar bizonyos beszédek-
nél (hangsilyozas, figyelemfelkeltés stb.) szerepelhet. Az itt bemutatott torténeti
és etnografiai példak csak illusztrdljak, dm semmiképpen sem 6lelik fel azt a kultu-
ralis valtozatossagot, amit a taps jelent. Az eddig ismert kevés elemzés miatt még
sok feladat vér a kutatokra, akik a tapsot és hasonlé komplex kézgesztusokat ele-
mezni, 6sszehasonlitani szeretnék. A tapsolas sajatos funkcidjan tul (hanghatas) a
mozdulatnak tovabbi alkotdelemeit is figyelembe kell majd venni: id6zités (meddig
tart), térbeli forma, intenzitds (milyen er8sségt), dinamika és tempé (lasst, gyors)
és ritmika (szabdlyozott, szabdlytalan). Ezen kiviil a karok-kezek plasztikai fokoza-
tait, azaz a torzst6l milyen irdnyban és fokban tavolodnak el, illetve azt, hogy a test
mely részei vesznek részt aktivan a kézgesztus jelentésének alakitasaban. Nyilvan-
valé az, hogy nemcsak a ritudlis-profan kontextus, hanem a statusz, a nemiség és a
kor is szerepet jatszik a tapsolas kivitelezésében. Masképpen tapsolnak a tarsadal-
mi hierarchidban egyes személyek, ahogyan masként a nék, a férfiak és a gyerekek
is; a férfias taps hangos és puffand, a ndies visszafogottabb és inkdbb csattano.
Az egyéni, paros és csoportos tapsra, a hosszabb ideig tarté tapsoldsra ismét mas
(kulturalis) szabalyok, kédok vonatkoznak. Politikai beszédek, el6addsok, koncer-
tek tapsolasat ugyszintén elSirds (protokoll) és izlés szabalyozza, igy a kontextustdl
fuggben lehet a tetszésnyilvanitas vagy ellenkezéleg, a negativ vélemény kifejezése.
A tancban hasznalt kézgesztusok, igy a taps is, a tdnc motivikus elemeinek szerves
részét képezik, melyek méas mozdulatelemekkel egyiitt nyerhetnek teljesebb kifeje-
z0 értelmet; ebben a nagyobb kontextusban fedhet6 fel a taps és a tincmotivumok
egyiittes jelentése, a tincban betoltott funkcidjuk, amelynek értelmezése és dssze-
hasonlité vizsgélata a jové feladatai kozé tartozik. ,Valete et plaudite!”*®

% McNeill ennél erésebben fogalmaz, szerinte az emberré valas folyamataban a gesztusoknak el-
sérangu szerepe volt, ami segitett a nyelv kialakuldsaban is. McNEILL 2005: 20.
% Az 6kori rémai darabok végén hangzott el a mondat, amely magyarul igy hangzik: Eg veletek!,
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Gestus and Gustus — The Culture of Clapping

One of the most common forms of hand and arm gestures is clapping, however, research-
ers of dance and movement culture have not paid due attention to its analysis. What is
clapping exactly, and why is it such a special movement type worth to discuss? Hitting two
palms together makes body music in a similar way as snapping, finger popping and stamp-

ing produces a simple sound. Clapping produced with hands is actually a body instrument
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or, more precisely, a percussive body instrument, which is a primordial accompaniment to
rites and dances along with singing, a complex gesture which is present in social events due
to various communications. In this paper, I analyze the presence of clapping in ritual and

everyday situations, and also the role it plays in dance.
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A péros tancok proxemikaja
mint a hatdratlépés egy lehetséges mddja?

A férfiak és n6k viszonya sem a magyar tancfolklorisztikdban, sem pedig a f6ld-
rajzi-torténeti, illetve a strukturalista kutatasi hagyomanyokbdl épitkezé néptinc-
oktatasban nincs pontosan meghatdrozva, elemezve és értelmezve. Kutatdsom
egyik 6 célkitlizése a mult szazadi — kiilonos tekintettel annak masodik felére
— magyardzdi tancok' elemzése aszerint, hogy a benne foglalt gesztusokban, érin-
tésekben miként lehet felfejteni a nd és a férfi tdrsadalmi nemi szerepeit. Jelen
tanulmanyomban? mindennek csupdn egyetlen relevins szegmensének, a paros
tanc proxemikdjanak értelmezésére keriil sor, amely csupdn egy nagyobb kutatas
kezdeti allapotanak, elsé eredményeinek 0sszegzése, kozreadasa.

Hipotézisem szerint tdrsadalmi jelenségként a tdnc magaban foglalhatja
mindazokat a nemi szerepeket, amelyek a tdrsadalom egészében jelen vannak.
Kérdés, mik a tarsadalom elvarasai az egyénnel szemben, azaz hogyan, miként
konstrudlja meg a n6 szdmara a nét és szerepeit, valamint a férfi szamadra a férfit
és szerepeit? Felvetédik tovabbd, hogy a tdnc csupdn ezeket a nemi szerepeket
hordozza magaban, vagy értelmezhetd egyfajta hatdratlépésként is? Példaként
emlithetjiik az érintés hatarait, ugyanis a tanc sordan a tancosok olyan helyeken
is megérinthetik egymdst, amelyek a hétkoznapokban és a tarsadalmi élet egyéb
tereiben elképzelhetetlenek. Amennyiben ezt (is) jelenti, akkor milyen mértékben
nydjt tobbet, tér el a mindennapok szitudciéit6l? A tdnc mely jelei értelmezhetsk
az egyén szexudlis identitdsanak és szerepeinek kifejez6déseként? Egyaltalan ér-
telmezhetéek-e ekként, s lehetséges-e a megértésitk? Munkdmban ezekre a kér-
désekre keresem a valaszt.

Kozelebbrdl, jelen munkdm esetében arrdl van szd, hogy feltételezésem sze-
rint a proxemika, a pdros tdncban a par egymdshoz viszonyitott térhasznalata
mdr onmagaban rendelkezhet hataratlépd tulajdonsagokkal, illetve egyes tancok
proxemikai tulajdonsdgai hordozhatnak magukban olyan elemeket, szituacidkat,
amikor a férfi és a né hatdratlépd helyzetbe keriil, 1ényegében a tanc logikajabdl
kovetkezben.

1

A magyarézdi tinchagyomanyokrdl, tancokrdl lasd még FUGEDI 1990; 2005; 2006; 2007.
A tanulmany a K_124270 szamu projekt részeként a Nemzeti Kutatési és Innovacids Alapbdl biz-
tositott tdmogatassal, a K_17 kutatdsi palyazati program finanszirozasaban késziilt.

2
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Az amerikai torténész Natalie Zemon Davis 1975-ben fogalmazta meg a gen-
der kutatasok céljat:

A mi célunk az, hogy megértsiik a nemeknek, a torténeti mult nemi csoportjainak je-
lentségét. Célunk tovabbd, hogy felfedezziik a nemi szerepek és nemi szimbélumok
véltozatossagat a kiillonbo6z6 tarsadalmakban és iddszakokban, meghatarozzuk a jelen-
tésiiket és megtudjuk, hogyan mikodtek, hogy fenntartsdk a tarsadalmi rendet, illetve
elésegitsék annak valtozasait. Az a célunk, hogy megmagyarazzuk, miért voltak a nemi
szerepek hol szigordan meghatdrozottak, hol szabadabbak, hol észrevehetéen aszim-

metrikusak, hol pedig egyenletesebbek.?

A tarsadalmi nemek kutatdsa soran a nonverbdlis jelek, szimbdlumok egyfajta fordi-
tdsa torténik meg a mindennapi élet és a tanc vetiiletében egyarant. Kutatdsom f6-
leg ezeknek a kulturélisan meghatdrozott szimbélumoknak a felfejtésére torekszik.
Rendkiviili fontossaggal bir ugyanakkor, hogy milyen nyelvezetre iltetjiik dt a jelen-
ségeket. A kutatas egyik legf6bb torekvése a magyardzdi emberek vildgnézetének,
gondolkodasmoédjanak megismerése, amely lehetéség szerint a forditas nyelvezeté-
nek bazisat adja. Hipotézisem szerint a jelek, jelzések értelmezésénél tetten érhet6-
vé valnak a mindennapi élet és a tanc nemiségének azonossagai és kiilonboz8ségei
egyardnt. A kutatds e szerepek megszabta mindennapi viselkedésformak tancbéli
érvényesiilését, illetve az esetlegesen megjelend hatdrdtlépések szintén tincbéli
megnyilvanulasait vizsgalja a Maros-Kiikiillé menti falu tanchagyomanyéban.

Tanc és szexualitas

Téarsadalmi nemi szerepekrdl 1évén sz6, 6hatatlanul szembe taldljuk magunkat a
szexualitds problémakorével, amelynek rovid targyaldsa nélkiilozhetetlen, hiszen
relevans, hogy vajon milyen mértékben jelenik meg a tancokban, valamint a tanc
mely jelei értelmezhetéek az egyén szexualis identitdsdnak és szerepeinek kifeje-
z6déseként? Egyaltalan értelmezhetSek-e ekként, s lehetséges-e megértésiik?
Judith Lynne Hanna nézete szerint a tdnc és a szexualitds ugyanazt a hang-
szert, az emberi testet haszndlja, ugy véli, a tdnc és a szexualités elvdlaszthatatlan
egymdstél.* Amennyiben mindezt maradéktalanul elfogadjuk, akkor ezzel azt is
allitjuk, hogy a vildgon létez6 6sszes tancra érvényes a fenti kijelentés. Habar ta-
nulményomnak nem célja Judith Lynne Hanna kijelentésének teljes alatimasztasa

3 ZEMON DAvis 1966: 88. idézi Bokor 2013: 19.
4 HANNA 2010: 212.
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vagy cafolata, az dltalam vizsgdalt tdnckulttira vonatkozasaban mégis sziikségesnek
tartom tovabbi kifejtését.

Judith Lynne Hanna a tdnc nemi megnyilvdnuldsait nem tekinti szdndékosnak,
hanem meg nem fontoltként értelmezi azokat,® azaz olyan cselekedetként gondol
a tancra, amelyben egyértelmiien megjelennek a nemi szerepek, szimbélumok, vi-
szont mindezeket az egyének nem tudatosan hajtjak végre.

A fenti gondolatnak mintegy kiegészitését adja egy magyarorszagi néi tancos
adatkozlém, aki az alabbiakat gondolja a tdnc és a szexualitds kapcsolatardl:

Nekem a tanc eleve egy szexualis dolog. Nyilvin nem a valdjaban, de annyi olyan érin-
tés van benne, ami maskor nincs. Sokkal konnyebben 1épsz bele egy olyan kapcsolatba,
ami mdaskor nem lehetséges. A tanc konnyebbé teszi ezt a dolgot, de hogy az illenddség
mennyire van benne. [...] ha tabukban gondolkodunk, akkor az egyetlen szitudcié, hogy
a testek mdkodnek egyiitt az a tinc, lehet, hogy szép az arca, kedvesen beszél, de ha a
tested azt mondja, hogy nem, akkor ez egy intim prébalehet8ség, szexualitds mentesen,

szexudlis felhanggal, ahol ki lehet prébalni a masikat.®

A tdnchagyomany effajta elemzése az eddigi magyar tancfolklorisztikai és tanc-
antropoldgiai kutatdsokbdl hidnyzik, hiszen ahogy azt Ratké Lujza tanulménya-
bdl is megtudjuk, a magyar tdnctudomadnyi irasokban a figyelem a tdncok formai
jellemzdire, motivumaira, szerkezetére, valamint a zenével valé viszonyra kon-
centralddott.” Bar Martin Gyorgy is a tdncok holisztikus elemzését szorgalmaz-
ta,® ennek ellenére a tancok funkciéival,’ valamint a benniik 1év6 tdrsadalmi nemi
szerepekkel és a proxemikaval foglalkozé irasok csak napjainkban jelentek meg.
A teljesség igénye nélkill nézziink néhdny irdst, amelyben — ha indirekt médon is,
de — felsejlik a tinc és a szexualitds kapcsolata, viszonya.

A péaros tincok egy nélkiilozhetetlen velejardjat, a csalogatast'® nem hagyhatjuk
emlités nélkiil, melyet korai 6sszefoglaldjaban Réthei Prikkel Maridn a kovetkez6-
ként fogalmaz meg: ,a csalogatds abban allott, hogy a tdncos parok 1-1 fordulds-
sal, perdiiléssel szétvalvan — mint manap is frissben —, enyelgé arccal kozeledtek
tipegve egymas felé, s midén mar-mdar Osszeértek, akkor a tdncosnd hirteleniil
pajkosan elfordult tdncosa Olelésre tart karjaitol. Erre aztdn a tdncos is — mintegy

HANNA 2010: 212.

PAL-KovAcs 2018a.

RATKO 2002: 257.

MARTIN 1995: 12.

A tancok funkcionalista elemzésével az alabbi tanulmanyokban Szényi Vivien foglalkozik: SZ&NYI
2014; 2018.

10 Pesovar Erné ,szerelmi liraként” aposztrofélta. PESOVAR 1997: 10.
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sért6dott onérzettel — ugyanigy tett. Végill néhany hasonlé ismétlés utdn parjat
elkapvan, alaposan megforgatta 6t.”!!

Matyas Istvan Mundruc, hires kalotaszegi tancos 6néletirdsdban irja a kovet-
kezét a feleségével valé megismerkedésérdl: ,Ezt mind, ezt mind a legényes tanc
hozta ki, hogy én tigyesen tudtam tancolni a legényest, s akkor gondoltak a lanyok,
az ember, ha ez a legény ilyen j6l tud tancolni legényest — mondom az létezik, hogy
lednyost ne tudjon tancolni? Csardast? Mer ha a legényest ugy tudta, akkor bizto-
san, hogy a csdrdast is jél tudja tdncolni.”?

Mundruc visszaemlékezései alatdmasztjak Kirti Laszl6 egy viszonylag friss
tanulmdanydnak gondolatait, melyben a kalotaszegi legényesre, mint a maszkulin
identitds fokméréjére tekint.!®

E néhany példan keresztiil lathatd, hogy a paros tancok és a legényesek tancé-
letben betoltott szerepénél a mésik nem figyelmének felkeltését, valamint a femi-
nin és a maszkulin tulajdonségok reprezentalasat emelhetjiik ki. Ha nem is kiza-
rolagosan, de a paraszti, hagyomdnyos tdrsadalomban a péarvalasztisndl jelents
tényezG6vé 1épnek el6 mind a paros tancok, mind pedig a szolisztikus férfitdncok.

Meglatasom szerint a magyardzdi tancélet relevancidjaban egyetérthetiink Ju-
dith Lynne Hannaval, miszerint a tdnc és/vagy tancolas elvélaszthatatlan a sze-
xualitdstdl. Ezzel természetesen nem azt dllitom, hogy a magyardzdi tanckincs
minden szintjén azonos mddon jelentkezik a szexualitds, valamint azt sem lehet
evidenciaként kezelni, hogy minden tdncnak a f6 funkciéja, szerepe a mdasik nem
figyelmének felkeltése lenne, viszont kijelenthetjiik, hogy a két fogalmat egymastol
elvalasztani nem lehet.

Adatkozlok

A tanc tehat értelmezhetd egyfajta intim — a hétkoznapi tarsas szitudcioknal in-
timebb — mozgasformaként, a bizalmi térbe valé belépés miatt is a vonzalom, a
szexualitds bizonyos szintjének kifejez6déseként. Amennyiben azokat a tobblet-
jelentéseket keressiik az adott tdncban, amelyek magukban hordozzak a fent em-
litett intimitast, akkor a tinc olyan elemzéséhez keriiliink, amely az eddigi értel-
mezésekbdl hidnyzott.

Ahhoz, hogy megbizonyosodjunk réla, hogy a magyar néptancok széles spekt-
ruméaban valéban megtaldlhatdk a tobbletinformdcidét hordozo6 jelenségek, sziiksé-

s

gesnek talaltam az adatkozl6k korének bévitését. Kutatdsaim kezdetén a Magyaréz-

1 RETHEI PRIKKEL 1924: 57.
12 MARTIN 2004: 72.
13 KORrTI 2015: 214.
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don késziilt interjuimra tdmaszkodtam, az ott szerzett informéciok feldolgozasat
végeztem el, azonban jelen téma vizsgalata soran nemcsak a magyardzdi helyi la-
kosokkal készitettem interjukat, hanem olyan néi és férfi revival tdncosokkal, akik
gyakran tancoltak helyi adatkozl6kkel, mivel az dltaluk atélt néi/férfi tapasztalatok
segitségemre szolgalhatnak/szolgdlnak a probléma komplexebb megértésében.

Revival sz6 alatt Marét Karoly nyoman olyan kulturalis jelenséget értek, amely
egy korabbi funkcidvesztést kovetben ujjaéled, kordbbi funkcidi djraértelmezéd-
nek,' valamint az (j szociokulturalis kornyezetben tovabbi funkcidi jelennek meg.
Magyaran esetemben a revival tdncosok alatt azokat a tdncosokat értem, akik mér
nem hagyomdnyos Gton sajdtitottdk el tanctuddsukat, hanem tinccsoportokban,
tanctandroktdl tanultik meg a tincdialektusok kiillonb6z6 tancait, tovabba akik
a revival mozgalmon®® beliil szocializalédtak, amikor is a tdnc kikeril a paraszti
tarsadalombol, és megjelenik az urbanus térben.

A két adatkozl6i csoport kiilonvalasztiasanak sziikségszertiségét az aldbbi ro-
vid interjarészlet is igazolja, hiszen a revival tdncosok és a helyiek tdncos szokasai
teljesen eltéréek, egy szinten vald értelmezésiik félreértelmezéshez vezethetne.
»Ismerik egymast, ez azért egy élet, egyiitt nének fel, egy rokoni kapcsolat, egy vi-
lag, nem Ggy tudatos, de 6sztonos szamukra. Egymads ismerete nagyon fontos, [...]
férjem sokat tancolt T. nénivel, és ugye a férjem sok tdncosnak a figurdjabdl tette
Ossze a tancat, T. néni nem tudott alkalmazkodni. De ha a fiilébe stigta, hogy Z.J.
figurdja/tanca jon, akkor rogton tudta.”

Egy magyarorszagi tdncos adatkézlém hasonléan vélekedik a revival mozga-
lombdl érkezett néi kutatdk és tancosok megjelenésérdl a faluban: ,a magyaror-
szagi friss hiis az mas, mint a falubeli.”"”

Konczei Csilla hivta fel a figyelmem arra, hogy az imént emlitett két adatkoz-
161 csoportot mindenképpen kiilon kell vdlasztani az elemzésnél és értelmezésnél,
hiszen elmondédsa szerint a varosbdl érkezett ndi kutaték az 1980-as években uni-
kalisak voltak a falvakban, megkockaztatja, hogy a férfiak szamara aluloltozottnek
szamitottak, hiszen a varosi nyari viselet, a rovid nadrdg, a kis topok nem voltak
megszokottak abban az idében.'”® Mindehhez hozzdadédik, hogy a kutaténdk a fa-
lun megszokott néi viselkedési normakhoz képest eltéréen viselkedtek. Gondolok
itt arra, hogy beszélgetést kezdeményeztek, kérdéseket tettek fel a helyi lakosok-
nak, hatdrozott megjelenésiikkel kiilonbozhettek és kiilonboztek is az ismert és
elfogadott ndi szerepektdl. Természetesen az sem elhanyagolhaté, hogy példanak

1 MAROT 1945: 5-9.

Kozkelet(ibb elnevezését hasznalva: a tdinchazmozgalmon.
¢ PAL-KovAcs 2018b.

7 PAL-KovAcs 2018a.

8 FINE 1993: 269.
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okéért az 1990-es években MezGségen nem volt megszokott, hogy egy korosztaly
nem a sajat korosztalyaval tdncol,'® amely szituaciét gyakran a kutaték generaltak
azzal, hogy mindig az id8s generacidt tancoltattdk tanulds céljabol.

Amennyiben két adatkozl6i csoporttdl, a revival és a helyi tdncosoktdl szerzett
informaciok alapjan szeretnénk a tancban rejlé tarsadalmi nemi szerepeket, vala-
mint a hataratlépé mozdulatokat meghatarozni, elemezni, akkor nem keriilhetjiik
meg azt a tényt, hogy ezen két csoport tagjai kiillonboz6 id6ben, kiillonb6z6 tarsa-
dalmi kornyezetben szocializal6dtak, melynek eredményeként mashova tevédnek,
tevédtek a hatdrok — természetesen a térhaszndlat tekintetében is. Magyaran az
Osszehasonlitist mindez megneheziti, mivel el6fordulhat, hogy ami az egyik cso-
portnak még belefér a tanc kereteibe, a mdsiknak mar nem.

A hatarrol

Tanulmanyom értelmezéséhez sziikségesnek tartom a hataratlépés kifejezés defi-
nidlasat. ,A hatdrrdl legiltaldnosabb szinten mint geopolitikai értelemben »elva-
laszté térelemrdl« beszéliink, amely a foldrajzi teret allamokra, vagyis politikai
hatalom altal feliigyelt, ellen6rzott teriiletekre osztja.”?® A hatar kifejezés termé-
szetesen nem csak fizikai értelmében haszndlatos, metaforikus értelmezése ugyan-
csak elterjedt; példanak okdért tarsadalmi hatarok alatt (social boundaries) a tar-
sadalmi kapcsolatokat, a kozosségekhez vald tartozast vagy azokbdl valé kizarast
szabalyozé jelenségeket értjiik.*

Meglatasom szerint a tarsadalmi hatar kifejezés magaban foglalja a kiillonbo-
z6 tancok kereteit, hatdrait is, hiszen a kiillonb6z6 tancok olyan belsé normakkal
és szabalyoz6 tényez6kkel rendelkeznek, amelyeket a tdncot 1étrehozé egyének is-
mernek, hasznélnak és elfogadnak, amelyek biztosit(hat)jak szdmukra a k6zosség-
hez val¢ tartozast.

A tancokat vizsgalva felmeriil a kérdés, hogy ezen hatdrok atlépése, athigasa
mennyire szamit normasértésnek az adott kozegben, milyen kovetkezményekkel
jar a hatdrok megsértése, vajon léteznek-e fokozatai az egyes hatdratlépéseknek?
Tovéabba kérdés, hogy létrejohet-e hataratlépés a tarsadalom elfogaddsaval, jova-
hagydsaval is? Ha az adott tarsadalom akceptalja az dltalam, kutatéként hataratlé-
pésnek aposztrofalt mozdulatot, akkor vajon az valéjaban hataratlépés-e? Ki tekint

¥ V6. Moldvéban falun belill a fiatal legények felkérhették az idGsebb (rokon) néket tdncolni, sét,

illett 6ket megténcoltatni, azonban idésebb férfiak nem tédncolhattak fiatal lanyokkal, még rokoni
kapcsolat esetében sem.

20 FEISCHMIDT—SZERBHORVATH 2017: 206.

2 DONNAN—WILSON 2002: 120. idézi FEISCHMIDT—SZERBHORVATH 2017: 206.
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minderre Ggy, mint hataratlépés, és milyen hatart 1ép at? Ki éllitotta fel a hata-
rokat: a tarsadalom vagy az egyén? Mindezen kérdések megvélaszolasat tovabbi
kutatdsaim igyekeznek elvégezni, természetesen a magyarézdi tinchagyomdnnyal
a kozéppontban.

Metakommunikacio

Anca Giurchescu szerint ,a tdncnak extatikus funkcidja van, amelyben a tdncos
kiemelkedik »6nmagéabdl«, mindennapi életébdl és egy virtudlis, magateremtette
vilagba helyezi 6t. A tancos egy rendkiviil érzékeny médiummad, kozvetit6vé valik,
aki képes az olyan érzések, benyomasok, gondolatok kifejezésére és kozvetitésére,
amelyek a jelentés mélyebb szintjén verbélisan kifejezhetetlenek.””? E gondolatok
mentén gyorsan eljutunk a metakommunikicidhoz, azaz a kommunikédciénak
azon formdjahoz, amely mér nyelven tili, elvontabb informécidt kozol veliink.

A pszicholégia metakommunikacid alatt a proxemikat, paralingvisztikai té-
nyezéket,”® a mimikdt, a tekintetet és a mozgdsos kommunikéciét érti.** A tdnc
mozgasvildgaban is megfigyelhetiink szdmos metakommunikécids jelenséget,
amelyek adalékként szolgdlhatnak a tdncban megjelend intimitas felfejtéséhez.
A téncban tetten érhet6 médsodlagos kommunikécié féleg a proxemikiban® és a
ktlénboz6 érintésekben ragadhaté meg, amely tovébbi elemzésem alapjat adja.

Osszesen 6t nével beszélgettem arrdl, hogy eléfordult-e veliik tanc kézben,
hogy a partneriik egy gesztussal vagy egy mozdulattal atlépett volna egy hatdrt,
valamint harom férfival, vajon 6k mit gondolnak errdl a jelenségrdl, férfiként tud-
nak-e ilyen esetrdl, alkalmazzak-e tanc kozben.

A tovébbiakban a fent emlitett két csoport mentén elkiilonitve fogom vizsgalni
a metakommunikécios jelenségeket, azaz egyrészt a revival mozgalom tdncosai-
nak elbeszélései, tapasztalatai alapjan, masrészt pedig a magyardzdi helyi lakosok
torténetei nyoman. Még miel6tt a részletek targyalasat megkezdeném, érdemes
azt is elére bocsatani, hogy az altalam érintett jelenség nem tekintheté unika-
lisnak, nem csak Magyar6zdon tapasztalhatd, emiatt is indokolttd valik a revival
mozgalom tagjainak bevondsa a kutatasba.

2 GIURCHESCU 1993: 61.

Azaz nyelven tidli: hanghordozas, hanglejtés, hangsuly, hangnem.

2 MaAJoRr 1981: 15.

A tancalkalmak térhasznalati jellemz6ir6l Varga Sandor tanulmdanyaiban olvashatunk. VARGA
2012; 2016; 2017.
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Proxemikai szabalyok athagasa mint a hataratlépés egy lehetséges méodja?

Edward T. Hall Rejtett dimenziék ciml konyve az egymds kozti tér vizsgalata
szempontjabdl fontos, hiszen a szerzé a proxemikaval, azaz az emberek tavol-
sag- és térérzékelésével, tarsaitol vald tavolsdgtartdsival, valamint mindezeknek
a fizioldgiai, pszicholdgiai és kulturdlis hatdsaival foglalkozik kotetében. Az egyes
emberek koriil koncentrikus korokben négy kiillonb6zé tavolsagi zonat kilonit el
egymdstdl,* amelyeket tovabb bont kozeli, illetve tavoli szakaszra: bizalmas, sze-
mélyes, tarsasagi és nyilvdnos tdvolsag.

Az Osszekapaszkoddssal® jart paros tdncok esetében a tdncosok egyértelmiien
bizalmas tavolsagba keriilnek egymassal. Hall értelmezésében a bizalmas tdvolsag
kozeli szakaszdban a legerésebbek a fizikai kapcsolatok, itt mar a szaglds és a h6
érzékelése is relevans tényez6vé valik. A medencék, a combok, a fejek is érintkez-
hetnek egymadssal. A bizalmas tavolsig kozeli szakaszdnak szemléltetéséhez pél-
daként hozza fel a szeretkezést és a birkdzast.*®

A 19. és 20. szazadban altalanosan ismert paros tancban, a csarddsban a part
alkot6 férfi és n6 kolcsondsen belép egymads bizalmas tavolsagdba, ami természe-
tesen a magyaré6zdi csdrdasra is vonatkozik. A tancban létrejové két ember kozti
tavolsagot kutatdsom kezdetén a hataratlépés egy lehetséges részének tekintettem.
Nyilvanvald, hogy a péros tanc sordn a két tancos olyan kozel keriil egymashoz,
amely a mindennapokban is megtorténhet, de nem gyakori. Ennek a gondolatnak
a mentén jutottam el oddig, hogy vajon képesek vagyunk-e tanc kozben olyan ko-
zeli tavolsagba keriilni partneriinkhoz, amely zavaré és tolakodé mivolta mellett
mar-mar értelmezhetd egyfajta hataratlépésként is?

Revival n6i adatkozlimmel beszélgetve egy masik erdélyi tancdialektus, Me-
z6ség kapcesan keriiltiink kozelebb a fenti problematikdhoz. A vélaszuti tancta-
borokban rendszeresen tanit6 néi oktaté szerint, a magyarorszagi fiatal lanyokat
az erdélyi tancokban, jelen esetben a mezdségi lassiban kellemetleniil érinti a
partneriik kozelsége: , A szegény kamasz lanyokat Gyérben zavarja a lasst pihend,
mert nekik ez mar sok.”” ,Mikor mez8ségit is tanitunk, akkor én mindig elmon-
dom, hogy amikor a lasst, pihenében megkapaszkodok a férfiban, akkor az olyan,

% Megjegyzends, hogy megfigyelését az Egyesiilt Allamok északkeleti partvidékén sziiletett, tobb-

nyire értelmiségi férfiakra és nékre vonatkoztatja. Mint ahogy irja is, mas csoportoknal, més kultu-
raknal mas proxemikai sémak érvényesek. HALL 1987: 129.

2 A péros tancok régies valtozataiban gyakoriak voltak a kiilon, 6sszekapaszkodds nélkil jart pa-
ros tancok, ennek maradvanyai pl. a Szatmdr kornyéki cigdny tdncokban megfigyelhet6k. MARTIN
1995: 65.

2 HaLL 1987: 130.

»  PAL-KovAcs 2018c.
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hogy se veled, se nélkiiled, hogy kvazi az alkarommal meghatdrozom, hogy meny-
nyire mehet kozel, vagy mennyire mehet el.”*°

Még mindig Mez8ségen maradva egy masik interjurészlet vilagit rd arra, hogy
a lasst tancokban kertilt a férfi és a né olyan kozel egymashoz, ami mas szitudci-
6kban nem volt megengedett. ,Egyszer mondta ez a bacsi, hogy a lasstiban voltak a
lanyokhoz a legkozelebb, sokaig tancoltak, sokdig voltak olyan kozel. Sokat énekel-
tek, nem egy olyan sok mozgds, de sokat lehetett kozel lenni a lanyokhoz.”!

A mez6ségi példakbol lathato, hogy a paros tancokban, kiilondsen a lassu paros
tdncokban a férfi és a né valoban belép egymds bizalmas terébe, a két test valo-
ban olyan kozel keriilhet egymdashoz, amely a mindennapi élet szituaciéiban nem
evidens. Azoknak a fiatal tdncosoknak, akik nem hagyomanyos tton sajatitjak/
sajatitottak el a néptancokat, nem természetes, hogy tancpartneriik ilyen szinten
belép(het) az intim teriikbe.

A revival mozgalombdl érkezé adatkozldim felnSttként nem tulajdonitottak
kilonds tobbletjelentést a tdncpartneriiktdl valé tavolsagnak, de eléfordult, hogy
egy férfi tul kozel huzta ket tinc kozben, ami mér problémat okozott szamukra,
zavarta Gket. ,De éppen ezért nekem, ha nem a megfelel6 emberrel tincoltam, ak-
kor viszont probléma volt, hogy ilyen hosszan ilyen kozel legyek egy emberhez.”*

Egy férfi revival tancos, tanckutaté szerint az teljesen természetesnek szami-
tott, hogy a tanc végén a férfi megoleli a nét, viszont nem volt mindegy, hogy ezt
hogyan tette. Az aldbbi torténetet az elsé széki lakodalmdrdl mesélte 1994-b6l.
»De elsé széki lakodalomban, '94-ben [...] P. bacsinak a hagaval tdncoltam, és ki
voltam képezve, hogy meg kell emelni a tinc végén. Vége lett a csdrddsnak, meg-
prébaltam, agy ellokott... hogy még utdna odament a P. bacsihoz, ott a fiillem hal-
latara, j6 hangosan, hogy te, ez meg akart engem szoritani.”*

A férfi késébb a fenti szitudciot agy értelmezte, hogy mivel a nérél tudta, hogy
viszonylag koran elkoltozott Székrdl, semmi kapcsolata nem volt a tdnchdzmozga-
lommal, igy szdmadra a tanc végi 6lelés megmaradhatott annak feltehetGen eredeti
funkciéjaban, ,hiszen az ember most mar tudja, hogy ez volt az egyetlen olyan
hely, ahol nyilvanosan egymashoz tudtak érni, igy mar érted, és nem a megemelés
volt a lényeg. Hanem a megszoritas.”*

P. bacsi pedig ismerte a magyarorszagi mozgalmat, igy tudta, hogy a Magyar-
orszagrol érkezett férfi azért Olelte meg a nét a tdnc végén, mert ezt tanulta az

30 PAL-KovAcs 2018c.
31 PAL-KovAcs 2018d.
32 PAL-KovAcs 2018d.
3 PAL-KovAcs 2018e.
3¢ PAL-KovAcs 2018e.
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otthoni tdnccsoportban, mint egyfajta szokdst. A né viszont nem ismerte az 6lelés
effajta adaptalodasat, kozeledésként értelmezte a tanc végi 6lelést.

Az olelések, szoritasok killonboz8ségérél az alabbi interjurészlet is sokat ela-
rul szdimunkra: ,Rengeteget tdncoltam székiekkel és visaiakkal, hogy igy minden
oregasszony igy még direkt bele is ment abba [6lelésbe], de az ilyen nagymamas
oOlelés volt. Nem hagytak, hogy megszoritsam. [...] Mondjuk egy 95 kilds széki ma-
mat, aki be van burkolva 100 kil6 viseletbe, azt nem fogod tudni tgy megszoritani.
Utdna mar én is csak annyiban maradtam, hogy csak egy nagyon kedves odabujast
csindltam, és mondtam, hogy koszonom.”*

Befejezés: Magyarézd

Az erdélyi paros tincok természetes velejardja volt, hogy a két tancos belép egy-
mds bizalmas terébe, ami az e kultarkorben szocializdlédott emberek, a helyi adat-
kozl6im szamadra teljesen természetes. Az udvarlés egyik elsé jele volt, ha a tanc
kozvetlen megkezdése el6tt, a fid er6sebben megszeretgette, megolelgette a lanyt.
A tanc befejezéseként hasonloképpen tett, jol megolelte, nem durvin, 1igy érzéssel,
amely egyértelmtien az udvarlés, a vonzalom kifejezésére szolgalt.

Annak ellenére, hogy valéban bizalmas tavolsigba keril a férfi és a n6 tanc
kozben, és ez a testi kozelség akdr zavar6va és tolakoddva is valhat, mégsem te-
kinthetjiik a proxemikanak ezt az agat a kezdeti hipotézis ellenére a hatdratlépés
egy lehetséges médjanak.

A hétkoznapi térhasznalati szabalyok mas tdvolsdgokat irnak eld, mint a
tdncban tapasztalhaték. A 20. szdzadi erdélyi falu, igy Magyardzd életében a
teljesség igénye nélkiil a kovetkezdket figyelhettem meg. A férfiak altaldnos td-
vozlési forméja a kézfogas, a férfi-né és n6-né tidvozlési forma a koszonés, testi
kontaktus nélkil. A csalddra és a kozelebbi rokonsdgra természetesen mads sza-
balyok vonatkoznak, de a férfiak itt is szigorian csak kezet fognak. Ha a ha-
zat értelmezziik privat térként, akkor a kozosségi térként funkciondlé kocsma
jobbara a férfiak tere, ahol egy né jelenléte, eltekintve a kocsmarosnétdl, még
ma is szokatlan. A nagyobb, kiilonféle balok, rendezvények tere a Kultir, az it-
teni térhaszndlatra és jelenlétre a balndl és egyéb tdncos mulatsagoknal felso-
rolt jellemzdk igazak. A telepiilés reformatus templomdanal emlitheté még egy
archaikusabb térhaszndlati rend, mely szigortian szabalyozza azt, hogy ki hova
tilhet, kiilon a férfiak és a nék, ezen beliil életkor szerinti rendben, a karzaton a
legények, és igy tovabb.

35 PAL-KovAcs 2018e.
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Mivel a magyardzdi péaros tancok jellegébdl adddik, hogy bizalmi tévolsagba
keriilnek a tancosok egymadssal, igy, ha kovetnénk a kezdeti hipotézisemet, akkor
mdr attdl, hogy paros tdncrdl van sz, egyértelmtien benne foglaltatna a hatdrat-
lépés, hiszen a tancot alkoto két fél kozti tavolsag eltér a mindennapitdl. De ez
nyilvanval6an téves kovetkeztetés lenne.

Jelen tanulmanyommal megcafoltam kutatdsom egy kezdeti hipotézisét, mi-
szerint a proxemika tekinthetd a hataratlépés egy lehetséges modjanak. Késgb-
bi munkédimban a hatératlépés tovabbi aspektusainak vizsgéalataival igyekszem e
problematika részletesebb feltdrasat elvégezni.
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Proxemics’ Rules of Couple Dances as a Way of Transgression?

Dealing with the realization of gender roles in dances, we can see that in dances, especially
couple dances, relations between men and women are different from gender roles in every-
day life. According to my hypothesis, dance as a social phenomenon may include gender
roles that are present in society as a whole. We can also ask if dance includes only these
gender roles or it can be interpreted as a way of transgression. As an example, we can men-
tion the boundaries of touching, as dancers can touch each other at parts where it would be
impossible in other areas of social life. In my paper, I analyze dances from Magyarézd from
the 20th century (especially its first half) in terms of how female and male gender roles
can be identified in gestures and touches in those dances. To do this, I examine csdrdds, a

couple dance from Magyarézd.
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Bonchidai roman férfitdncok
egy néptancversenyen

Bevezeto

Tanulményomban a budapesti ,Tedd ki a pontot!” Nemzetkozi Legényesverseny
elnevezési férfi szélétancverseny zstlirizésének vizsgalatat végzem el a 2015. évi
kiirds — a bonchidai (Bontida,' Kolozs megye, Romdania) roman verbunk és stri
legényes — példajan keresztiil. A megmérettetésen a versenyzéknek egy szakmai-
lag elismert zstiri el6tt kellett bemutatniuk a szervezdk dltal kijelolt kotelez6 tanc-
folyamatokat, majd az adott falu férfi tdncanyagéanak megfeleléen improvizalniuk.
A segédanyagként szolgalé archiv felvételen szerepld tdncos minta alapjan itéli oda
a zslri a dijakat a kovetkezé kategéridk szerint: ,az év kivalo legényes tdancosa”
(f6dij), »hiteles el6add”, ,egyéni megformald” és a ,legényes Gjraalkotdja”. Vizsga-
latom sordn a néptanc szinpadi keretek kozotti megjelenésének kérdéskorére kon-
centraltam, amelyet tobb szintéren végeztem.

Egyrészt az egynapos versenyen interjukat készitettem a zsdritagokkal, ver-
senyz8kkel, megfigyeléseimet pedig terepnapléban rogzitettem.? Az elemzéshez
felhasznaltam tovabba a zstiri kozos, a versenyzék el6addsardl szold értékelését,
amely a verseny végén nyilvanosan hangzott el. Masrészt pedig tobbszor ellato-
gattam Bonchiddra, ahol a helyi lakosokat kérdeztem a tancéletrdl, a legényes-
rél, valamint a versenyrdl. Ennek egyik médszereként az an. feedback interjut?
hasznéltam, amely sordan megmutattam bonchidai adatk6zléimnek a legényesver-
senyrél késziilt videdkat, valamint egy bonchidai 1969-es tancgytjtés felvételét.*
A mindezekre adott megjegyzéséket hasznaltam fel a tovabbi értelmezésre.

A tanulmany elsé fejezeteiben ismertetem a kutatds terepeit, majd a versenyre
kiadott tdncokrol szélok. Ezt kovetSen a tancokat stilisztikailag elemzem, mely
kiegésziil a versenyz6k bemutatéjanak vizsgalataval. Végiil az eredmények és a ku-
tatas tovabbi lehet6ségeinek felvazolasaval zdrom dolgozatomat.

1 Kolozsvéartol harminc kilométerre északkeletre taldlhatd.

2 A terepmunka sordn féként a jelentkezdk el6addsaval (pl. Hogyan haszndljék a teret? Milyen
ruhédban jelennek meg? Hogyan viselkednek a szinpadon?), valamint a zs{iri reakcidival kapcsolatban
készitettem feljegyzéseket.

*  GrurcHEscu-Torp 1991: 6.

4 Ft. 682. (Bonchida, Vélaszt).
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»ledd ki a pontot!” Nemzetkozi Legényesverseny

A vizsgélt tdncversenyt minden év dprilisdban, dprilis 24-e, vagyis Gydrgy-nap
tdjan szervezik meg,® ezzel tisztelegve Martin Gyorgy tdnckutaté emléke el6tt®
A megmérettetést a Budapesti Miivel6dési Kozpont, valamint a Bartok Kulturalis
Téancegyesiilet kozosen rendezik.

A szervezdk szerint a verseny célja a kovetkez6: , A rendez8ség segitséget kivan
nyUjtani a legényes tdnc minél magasabb szinvonald elsajatitdsdhoz és tovabbélte-
téséhez. Az évenként megrendezett versenyen a Karpat-medence kivalé legényes
tdncosainak anyagabdl valogatunk Kalotaszegrdl, a Kiikiill6 mentérdl, Gyimesbdl
és a MezGségrél.”” A zsiri célja a versennyel az, hogy a fiatalabb generacid is elsaja-
titsa, megtanulja a ,kiemelked$ tancosok repertoarjanak mozdulatait”, hogy majd
ezt a tudast 6k is tovabb tudjdk adni az utdnuk jové generdci6 szamdara. A zstri
elmonddsa szerint a verseny tovabbi feladatai kozé tartozik, hogy ,ezeket a klasszi-
kusokat generdciordl generécidra djra »mossuk ét« [...] felnétt egy-egy generdcio,
hiszen 6k még nem tanultak Poncsdt, hiszen 6k még nem tanultak Mundrucot® |...]
ez pontosan erre egy aktivizalas, hogy az 6 gyorsuld vilagukban visszahozzuk Sket
erre a szintre, hogy ezek a legklasszikusabb emberek és a legkivalébb tancosok.”

A jelentkez8k szerint a verseny lehet&séget ad a kultdra tovabbadaséra és fenn-
tartdsdra az dltal, hogy egy adatkozl6 tancat hitelesen kell el6adniuk. A verseny-
z6ket kérdezve kideriilt, hogy nem feltétleniil a gyézelem lehet8sége miatt vesz-
nek részt rajta, hanem az 4j tdncanyag megtanuldsa jelent szdmukra kihivast: egy
mas altal meghatdrozott anyagot megtanulni, elsajatitani. A résztvevék tobbsége
gyakorlott tancos és versenyzd, tanctanarként dolgozik, vagy tancegyiittesi tag,
hivatdsos vagy amatér tdncos, igy a verseny altal lehet8sége van arra, hogy egy
szakmailag elismert zstrit6l kapjon visszajelzést tancstilusardl, tanctudasardl, te-
hetségérol és képességérdl. A verseny egy nap alatt zajlik le, végiil egy gdlamisor-
ral és egy tanchazzal zarul.

-

5 Az elsé legényesversenyt 1997-ben rendezték meg, melynek anyaga Matyds Istvan Mundruc
kalotaszegi férfi tanca volt. KARAcsoNy 1998: 12.

¢ Minden évben egy galamisor keretén beliill megemlékezést tartanak Martin Gyorgyrdl. A verseny
napjan, délutdn a résztvevok elldtogatnak a Farkasréti temet6be megkoszoruzni a néptdnckutat6
sirjat. 2018 tavaszan hunyt el Kallés Zoltan folklorista és Borbély Jolan néprajzkutatd, igy a 2018-as
versenyen a tiszteletiikre is megemlékezést tartottak.

7 [sz.n.] 2013.

8 Fekete Janos Poncsa bogartelki és Matyas Istvan Mundruc magyarvistai sziiletésti kalotaszegi
tancosok.

®  SzEKELY 2016d.
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Bonchida

A néprajzi, tancfolklorisztikai szakirodalom szerint Bonchida az erdélyi Mez6-
ség nyugati szélén, a Kis-Szamos-volgyében, a folyé jobb partjan talalhat6. Nem
egységes tancdialektus, tobb kisebb korvonalazhaté teriiletre oszlik.'” Gazdag és
fejlett tanc- és zenekulturaval rendelkezett, mely tobb tényezé egyiitthatasanak
koszonhetd, mivel ez a tdj 6rzott meg a legtobbet az erdélyi reneszansz és barokk
id6kbdl, igy ebbdl fejlesztette ki sajatos stilusat. A kés6bbi 4j stilus és az idegen,
polgari hatdsok viszonylag kés6n jelentek meg a teriileten. A tinc- és zenekincs
gazdagsaga a magyar, roman, cigany és szasz kultdra egyiittélésébél fakad.! Tobb
zenészcsaldd élt és mlikodott itt: a Bonc csaldd, a Pusztaiak (Szilaj), Kolbdsz Béla
és csalddja, koziiliik ,»Pusztai« Endre csakis a magyaroknak muzsikalt, masik
»Bonc« Pista a romanoké.”? A bonchidaiak azonban — mint Kallés Zoltan szerint
a szomszédos falu lakdi, a valaszatiak'® — nem valljak magukat mez8séginek. Az
adatkozl6k elmondésa szerint sem tancuk, sem viseletiik nem egyezik a szomszéd
falvakéval.

A bonchidai romdn legényes tdncok

Martin Gyorgy szerint a vegyes lakossagui faluban a hagyoményos magyar tanc-
rend az 1930-as évekig, mig a romdn az 1950-es évekig volt hasznélatban. Az itt ta-
lalhaté tancfajtdk szama hat, ebb8l harom férfi és harom péros tanc. A magyarok
ezek kozil négyet (lassu és sir@i magyar, lasst és gyors csdrdds), mig a romdnok
otot hasznaltak (bdrbunc, stir(i legényes, lasst és gyors csardds, invdrtitd) s ebbol
harom volt kéz6s, hadrom madsik pedig etnikus haszndlatban."* A kovetkezdkben a
szakirodalomban fellelhet6 tanulményok alapjan mutatom be a bonchidai romén

legényes tdncokat.”®

1 Eszaki Mez8ség, a Nagy-Szamos- és a Sajé-volgye, nyugati teriiletekre, a keleti, Maros-vélgyi

részekre, délnyugati MezGségre, valamint a Borsa- és Kis-Szamos-volgyi falvak, melybe Bonchida is
beletartozik. MARTIN 1995: 110.

' MARTIN 1995: 110.

Az emlitett zenészek az 1969-es felvételen szerepelnek.

B Lasd KALLOs 1964.

" MARTIN 1978: 202.

5 A legényes tdncokrdl lasd bévebben MARTIN 1997; FELFOLDI-PESOVAR 1997: 154-156.



BONCHIDAI ROMAN FERFITANCOK EGY NEPTANCVERSENYEN | 137

A bdrbunc, a verbunk

A bdrbunc a bonchidai romansag csoportosan, egymdshoz igazodd, kor alakzat-
ban, tanckezdd funkciéval rendelkezd férfitanca. A szakirodalom tobb néven is
emliti, Ggy mint joc fecioresc rar (ritka legényes), romdneste, valamint in ponturi
(romdanos pontozd). A tanchoz a tancrendben a fecioreste des, azaz a stir(i legényes
kapcsolddik. A verbunkos zene felé mutat, ezért dtmeneti fazisként értelmezhetd.
Zenéjét tekintve lassd, a negyed értéke 104—-128 tempd, 4/4-es titemmel rendel-
kezik, s lassi diivé kontrakisértd tdnc. Motivumaiban szerepelnek figurdzasok, a
csizmaveréses figurak valtakoznak.'* Motivumkincse azonban szerény. A tdncos
altalaban 5-6 elembdl épiti fel a tancat. A négyiitemes, zart tancfolyamatok rend-
szerint hirom egységbél és egy zarlatbdl allnak. Rokonsagban 4ll egyes magyar
és roman gyors paros tancfajtakkal (friss csarddas, invdrtitd) tempojat, kiséretét,
zenei és mozgasanyagat tekintve, ahol elé6fordulnak a verbunk motivumai a férfi
egyéni figurdzdsakor. A verbunk azonban nem tartozott a szorosan vett tancrend
tancai kozé, mint a lassd és siirti magyar, ami gyors tempdja miatt virtudz, nehe-
zen kivitelezhetd tdncnak szadmitott. Igy csak a kivalé tadncosok, kiilon rendelésre,
tdncsziinetekben alkalmi bemutatétancként jartak el.”

A fecioreste des, a siirii legényes

Bonchiddn a gyors tempoju férfitdncot magyar tdncnak, fecioreste des-nek (strd
legényes), bdarbunc des-nek (strl verbunk), illetve sdrita-nak (ugrds) is nevez-
ték. Martin a régi stilust kozép-erdélyi legényes legegyszer(ibb aljfajaként emliti.
A tanc Bonchidén, valamint a kornyez6 térségekben a magyarok, a romdnok és
a cigdnyok kozott is ismert volt. Sz6léban, csoportosan, vagy kettesével, nagyja-
bél egyméshoz igazodva adtak el8. A tincrendben a méasodik tincként szerepelt, s
Martin szerint etnikai megosztottsag alapjan mds, a magyarok a lassti magyarral, a
romanok pedig a bdrbunc-kal kapcsoltdk 6ssze. A tanc zenekisérete: negyed értéke
112-138 tempdju, 2/4-ed iitemt, gyors dtivés kontrakisérettel rendelkezik. El6a-
désakor a tdncosok 5-7 motivumot alkalmaznak, sziik mozgas jellemzi, figurdzo,
valamint csizmaverd figurdkkal diszitik a nyolctitemes szakaszokra tagolt tancot.'®
Motivumait tekintve egy- és kétiitemes, f6ként fejlett és Gsszetett egységekbdl épiil
fel és nyolciitemes, zart tancszakaszokba tomoriil.'” A magyar és a roman férfitan-

6 MARTIN 1978: 202-203.
7 MARTIN 1980a: 195.

8 MARTIN 1978: 202.

¥ MARTIN 1980a: 191.
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cok kozotti killonbség elsédlegesen a stilusban keresendé. Egy bonchidai adatkoz-
16m elmondésa szerint a két etnikum férfitdnca kozott az eltérés az volt, hogy a
magyarok fegyelmezettebben jartdk, a roménok diszkrétebbek voltak.

Szinpadi néptanc

A szinpadi néptanc elméleti megkozelitésének lehet6ségeir6l Andriy Nahachews-
ky*® az ukrajnai néptancrdl és az amerikai ukran kozosségekrél irt munkdjiban
tesz emlitést.”> Monografijjaban az ukran néptiancok szinpadi interpretacidjat
vizsgalja, amiben kiillonbséget tesz az n. vival, azaz él6 tanc, és az un. reflective,
azaz visszatiikrozd, visszacsatold tancel6adasok kozott. Utdbbi esetében a szin-
padra éllitott kornyezet a mult egy pontjara, egy adott csoportra, emberekre, élet-
helyzetre utal.”? A legényesverseny szinpaddn példaul diszletként fakeritést, ruha-
darabokat, kalapot, szerszdmokat, csizmat, egy iiveg romdan Ciuc sort és egy padot
helyeztek el, igy teremtve meg egy erdélyi falukép hangulatat, visszacsatolva a tanc
eredeti kornyezetéhez.

A szinpadi néptanc egy interpreticid, azaz egyéni értelmezésben val6 el6a-
dés,” melyhez a tanchdzas szubkulttiraban a kiinduldsi alapot az archiv filmek, a
rendelkezésre all6 tanulmdanyok, és — néhdny esetben — a személyes tapasztalatok
adjak. A legényesversenyre a versenyz6knek a hiteles el6adds érdekében tanulma-
nyozniuk kell a mintaul kiadott tdncos mozdulatait, stilusét és karakterét.

Stiluselemzés

A versenyz8k egyik feladata a tancstilus megtaldldsa és annak helyes el6addsa volt.
A Magyar Néprajzi Lexikon szerint a stilus a visszatéré formaelemek 9sszességét
jeloli a kifejez6 kultardban. Tobbféle stilust kiilonboztethetiink meg, mint példaul
az anyag, a technika vagy éppen a megjelenési stilust. Kiilonbséget tehetiink in-
dividuadlis, legtobbszor a készitbjére jellemzd, azaz egyénre szabott, valamint ko-
z0sségi, tehat eldadokra vagy befogaddkra jellemz6 stilusok kozott. Minden olyan
jelenségsorozatban utolérhets, amelyben meghatarozé valdsziniiséggel elemei el-
kiilonithet6k és azok visszatérnek. Mindezekbdl bontakozik ki a kifejez6 funkciot
betolts jelenségek stilusa. A folklormiivészetben leginkdbb a miivészi méd kifeje-

A kanadai Alberta Egyetem professzora.

2 NAHACHEWSKY 2011.

2 A témat ldsd részletesebben NAHACHEWSKY 2011; SZEKELY 2015.
2 TOTHFALUSI 2004.
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zésére alkalmazhat6, kozosségi szinten pedig tobb forméban jelenhet meg, mint
példdul a lokdlis viseletben.* A stilus m{ivészi értelemben kifejezést, el6adasi mé-
dot, miivészetben val6 dbrazolast is jelent.?® Szinhdztorténeti szempontbdl a stilus
a kifejezésformak sajatos médjat jeloli. Tobb mindenre kiterjedhet, igy egy ember
oltozkodését, testtartasat, beszédmadjat, alkotasat, életszemléletét, gondolkodds-
modjat stb. tartalmazhatja. Mindennek stilusa van, amit az ember teremt meg.
A stilus a miivészetekben az alkotds jellemzé és egységes kifejezésmddja, azok a
vonasok, melyekben az esztétikai cél és az alkoto elképzelése megnyilvanul. A sti-
lus az a méd, ahogyan a miivészeti alkotast megvaldsitottik, egy el6adds pedig a
stilusjegyek Osszességébdl 411.%° Vagyis egy olyan formanyely, viselkedési méd, ami
az egyéniséget is kifejezheti.

Ratké Lujza szerint a 1étezés két alapfogalma a mennyiség és a mingség.”” Mig
az els6é fogalom megszamlalhat6 és objektiv mddszerekkel mérhets, addig az
utébbi a dolgok 1ényegét, 6nazonossagat, milyenségét foglalja magaba.*® Féképp
a természettudomdnyi vizsgalatokndl a valédi objektivitds érdekében alkalmaz-
zak a mennyiségi, kvantitativ médszereket, mig a mindségi kvalitativ értékek
a targyak szubjektiv oldalat képezik. A tancnak is vannak mennyiségi mutatoi,
melyhez az objektiven mérhetd, szamszer(i 6sszetevék tartoznak. Ilyen példaul az
egzakt médon visszaolvashaté kinetografia,® az irdnyok, a tavolsag hossza, id6-
tartama, vagyis az id6beli, térbeli és dinamikai mutatéi a tdncnak. Ide tartoznak
a motivumok, a folyamatok felépitése, sorrendje és a szerkezet. A tdnc mindségi
oldaldhoz viszont a szubjektum tartozik, ennek alapjan irhat6 le a tanc milyensé-
ge. Ez egyéni médon torténik, karakteroldgiai és esztétikai mindsitést, értékité-
letet ad a tdncra és a tdncosra vonatkozdan. Ratkéd ennek kifejezésére a kovetke-
z6 példakat hozza: méltdsagteljesen, elegdnsan, energetikusan, érett, kezd6 stb.*
A véleményalkotds kétféleképpen johet létre: egyrészt az dltaldnos esztétikai-ka-
rakterolégiai szemszogbél, miivészi-esztétikai véleménynyilvanitasképp, masrészt
a tdnchagyomdnybdl kiindulva, bizonyos hattértudds birtokaban, az adott tinc-
hagyomany egészével 9sszevetve itélhetjiik meg azt. Ratké szerint egy tancoktaté
masképp itéli meg az adott tancot. A stilust terminus technicusként hasznalja a
tanctudomdny a régi és az Gj tdncréteg szinonimdjaként, vagyis elsGsorban torté-

*  VoiGT 1981: 489-490.

% DOKTOR 1931: 137-138.

% BRESTYANSZKI BOrROs 2009: 27.

¥ RATKO 2003: 180.

2 RATKO 2003: 180.

A kinetografidt, mas néven tancjelirdst, kidolgozdja Laban Rudolf utédn, Liban-féle kinetografidnak
is nevezik, mely a mozdulat lejegyzéséhez haszndlt rendszert jeloli. Laban legel6szor 1928-ban
publikalt tancjelirdst. KNUST 1959.

3 RATKO 2003: 183.
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neti értelemben hasznalatos fogalom. A stilus tdgabb értelemben a tinc szerke-
zeti-formai, stilisztikai-karakterologiai és esztétikai vondsait foglalja magéban,
amelyek a tdnc jellegét, milyenségét, minGségi jellegti tényezdit jelentik. Tovabba
azt a mddot is jeloli, ahogyan a tdncos tincol, amibe beletartozik a tdnc motivi-
kai-strukturdlis felépitése, zenével valé kapcsolata. A formanyelv és az el6adds-
mod hatdrozza meg a stilus kritériumait. Tobb kategéridra is oszthaté: torténeti
korszakolas atjan régi és j stilusra, tanctipusokra, vagyis tipus stilusra, ami fold-
rajzi és dialektushataroktol fliggetleniil az adott tdnctipusra jellemz6 jegyeket
foglalja magdban. Végiil az egyéni stilusban a tdncos egyénisége, tuddsa, hangu-
lata mutatkozhat meg. Allandé és alkalmi jegyeket hordoz, habitusatél fiiggéen,
a tancos kidlldsa, azaz tinc kozbeni magatartdsa, jellemvondsai, mozgdasinak
milyensége®.

A legényesverseny versenyzéi szerint a stilus egy adott tancos adatkozl6 egyé-
ni jellemvondsat, jellegzetességét jelenti, melyet az alapjan foglalhatunk 6ssze, ,ha
sok felvételt végig néziink.”** Az egyéni stilus egy tancbéli megmutatkozast takar,
amit ,csak 6 [csindl], mds senki”® vagyis ahogyan a tdncot el6adja, az az & stilu-
sa. Egy masik versenyzd szerint a stilus 0sszekothetd a hitelességgel, a tancok,
tajegység jellemzé jegyeit takarja, mivel ,nagyon sok hasonlé figura van, nagyobb
tdjakon beliil, de mindegyiknek megvan az a kis stilusjegye, amitél mas.”** Egy
madsik versenyzd a stilus meghatarozésakor példaként az archiv felvételt emliti,
melynek segitségével: ,az egységképet megprobalom visszaadni [a szinpadon].”*®
A tancosok elmonddsa szerint minél tobb felvétel all rendelkezésre a felkészii-
léshez, anndl jobban korvonalazédhat az adott tancos adatkozld, falu, tajegység
stilusa. Kérdés azonban, hogy akar egy-két par perces vide6 alapjan is levonha-
tunk végleges kovetkeztetéseket? Mennyire tekinthetd reprezentativnak egy par
perces felvétel?

A zstiritagokkal folytatott beszélgetés alkalmaval inkdbb egy altaldnos stilus
meghatdrozast kaptam vélaszul, miszerint ,,a stilus azoknak a jegyeknek az 6sszes-
sége, ami a leggyengébb tancosra is ugyandgy vonatkozik, mint a legjobb tancos-
ra.”*® Egy masik zstiritag a kovetkez6képpen hatdrozza meg a tdji stilus fogalmat:
»szdmomra a stilus azt jelenti, hogy amikor még voltak balok [...] feldllsz az adott
kultarhédz szinpadjara, ahol a zenekar van [...] akkor igy hunyoritasz [...] igy 0sz-
szeszeged a szemedet, nem latsz senkit, hanem azt, hogy hogy mozog az egész,

31 RATKO 2003: 186.
32 SzEKELY 2015c.
3 SzEKELY 2015c.
3% SzZEKELY 2016e.
35 SzEKELY 2016b.
3 SzEKELY 2016d.
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na az a stilus!”®” Ez utébbi értelmezés lényege, hogy a tincot egészében érdemes
megvizsgalni, és annak alapjdn meghatdrozni az adott tdncra jellemzé jegyeket.
A tdncosok egyéni stilusjegyei rendszerint a tdji stilusjegyeknek vannak aldren-
delve, azokkal 6sszhangban vannak.® Kérdés, hogy a zs(iri a versenyen a kiadott
tancos egyéniség (Ioan Losonti) stilusat, vagy pedig egy lokalis stilust kivant-e lat-
ni a versenyz6ktdl? A zstritagok a kozos értékeléskor elmondtdk, hogy egy dltald-
nosabb tanceléadast vartak volna a versenyzdéktdl: ,ezeknél az embereknél [...] van
egy olyan fajta el6adés, hogy alulrdl, tehat, hogy a csip6bél dolgozik, és a csip6bdl
emeli, szinte maga ala ezeket a sarokiitéseket, ezeket a mozdulatokat is, tehat, hogy
ez a jellegzetessége, bonchidaissdga a tdncnak.”®

loan Losonti tdnca

A kovetkez6kben — a Ratko-féle stiluselemzés nyoman — Ioan Losonti, illetve a
bonchidai romén férfitdncok stilusat mutatom be, kiegészitve a versenyen indult
tancosok, a zstri, valamint a bonchidai adatkozl6k elbeszéléseivel.

Az 1969-es tancgytjtés felvételén a romanok férfitancai, a bdrbunc (verbunk)
és fecioreste des (strl legényes) kétszer lathatok. A férfiak sotét szinli nadragot,
pantallét*® és fehér inget, valamint f(iz6s bércip6t vagy szandalt viselnek.* A bér-
bunc folyamat elején a négy férfi napirdnnyal ellentétesen megy korbe egyszer,
majd a kozos csapasok utan Losonti megkezdi a kiillontancolast. A tincot dltaldban
egy korbejarassal kezdik, amely a figurdzo és csizmaveré motivumok utdn visz-
szatér.* Losonti mozgasa finom, visszafogott, kimért, tiszta, el6addsa soran gyak-
ran lendiiletes, tdnca a zenével teljes 6sszhangban van. Mozdulatainak finomsdaga
az ugrasok utani féltalpra val6 érkezésbél fakad. Nem sarokra érkezik és nem is
dobbantéssal torténik a tdmasztékvétel, hanem féltalpra gordiil, tompitja a talajra
valé érkezést, igy konnyebbnek latszanak a mozgasai, nem esik bele a motivumok
végébe. Mozdulatai a zene lasstisdga miatt tisztdk, kimértek, a ldbkirugasok, eme-
lések, frontiranyvaltasok kiteljesedhetnek, nem pedig elmosddva, bizonytalanul
hajtja végre azokat. Lendiiletessége a szolid bevezet6k utdni virtuéz motivumok-
bol adédik, ami 6sszekapcsolhaté azzal, hogy a zenét tdnca pontosan kéveti, nem
csak ritmikailag, hanem dinamikailag is. Mikor a zenében diszités, lendiiletesség
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40 A felvétel fekete-fehérben késziilt.

A roménok viselete egyszertibb, konnyebb 6ltozet, mivel ebben az iddszakban mar kivetkéztek a
hagyomanyos népviseletiikbdl.

2 MARTIN 1978: 202-203.



142 | SZEKELY ANNA

kovetkezik, ahhoz a tdncmozdulatai is igazodnak. TAncmddja szerény, nem hival-
kodd, hanem diszkrét, konnyed, nem foldhoézragadt, nem feszes, mozgésa hataro-
zott és férfias.

Az egyik versenyzé elmonddsa szerint Losonti tancat kimértség, nyugodtsag és
természetesség jellemzi. Egy masik résztvevé a ,visszafogottsagaval, pontossaga-
val és a precizitdsaval™ hatdrozza meg a megadott tancos stilusat, tovabba a nem
tul nagy gesztusok, finomsag, pontos zarlatok, staccatdssdg** és nyugalom jellemzi
a tancot. A zslri értékelése sordn a kovetkezdket emelte ki: a tobbi kozép-erdélyi
legényesekkel 6sszehasonlitva, a Maros-Kiikiill6 menti pontozéhoz képest, ami
»nagyon szik, zart, zakatol6, a mezségi egy kicsit lezserebb™® el6addsu tanc.

Bonchidai interjialanyaimnak is bemutattam néhany legényesversenyrél ké-
szllt videdt. Ekkor a versenyz8k el6adasan keresztiil emelték ki azt, hogy miben
kiilonbozik Losonti tdnca a szinpadi tdncosok stilusdhoz képest. Adatkozl6m sze-
rint az egyik felvételen 1év6 versenyzé feszesebben, szélesebben, nagyobb mozga-
sokkal tdncol, nem a visszafogottsag jellemzi. Nem elég hajlitott a fels6 teste, tobb
kézmozdulatot hasznal, felfelé torekvé ugrasa hidnyzik, ,,helybdl suttyomba emeli
a labat, [ami] gyenge dolog.™® Egy masik fiatal tanca, kidlldsa modoros, magamu-
togatd, tobbet mutat meg sajat egyéniségébdl.”” Két versenyz6 kozott is nagy kii-
lonbség volt a versenyen, mig az egyik szerényebb, tinca kozelebb allt Losontihoz,
addig a masik egyénisége elnyomta a kiadott tanc stilusat, mivel a biralék szerint
tulzott energia és a moderaltsdg hidnya jellemezte el6adésat.

A zs(ri a versenyz6k eléaddsdban a tanc stilusat birdlta: ,a bdrbuncnak egy
nagyon sajatos stilusa, ez az ugynevezett, staccato, de nem igazan staccato ez |...]
azt jelenti, hogy van egy gyors mozdulat, utdna sziinet [...] elindul a mozdulat vala-
honnan elér valahova, de a kett6 mogotti mozgds nem egyenletes [...] nem azonos
sebességgel [torténik].”® A zsiri a versenyz6k mindsitése kozben a stilustalansa-
got hangsilyozta, azonban az, hogy mit takar Losonti vagy a bonchidai romén
legényes tancok stilusa nem keriilt b6vebb kifejtésre a kozos értékelésiik soran.

*  SzEKELY 2016b.

*  Ennek jelentését 1dsd kés6bb.
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Legénykedés a szinpadon

A kovetkezd fejezetekben a versenyzék szinpadi tdncel6addsat, megjelenését mu-
tatom be a zsiiri reflexiéin keresztiil. Végiil pedig a bonchidaiak véleményét 6sz-
szegzem a tancosok eléaddséval kapcsolatban. Elszor is egy olyan figyelemremél-
t6 el6adoi habitusrdl® teszek emlitést, ami — megfigyeléseim szerint — a jelenkori
néptancos eléaddsokban és tanchdzakban is egyardnt megtaldlhaté. Kezdem a
legényes sz6 értelmezésével. A legénykedik igét — a Magyar Székincstdr szerint —
kérkedés, hetvenkedés, virtuskodds, h6skodés vagy épp kakaskodas kifejezésekkel
helyettesithetjiik.>® Martin is megemliti, hogy a legényes tdncok az eredeti kontex-
tusukban is hasonlé szerepet tolthettek be, hiszen a ,legényvirtusnak tinnepélyes,
szinte szertartdsos megnyilvanuldsai voltak”,”" melyet a zenekar el6tt széléban
vagy csoportosan adtak el6.> Az eredeti kornyezetéhez visszacsatolva lathatjuk
azt, hogy a versenyszitudcio a legényes tancokhoz elég kozel 4116 jellegzetesség.

A legényes versenyzék — Ggy gondolom — a minél megnyer6bb el6addsméd ér-
dekében nem csupdan tancos tehetségiiket, képességiiket, hanem sajdt magukat,
egyéniségiiket is meg kivantdk mutatni a szinpadon. Losonti tdncédnak el6adasa
mellett a versenyz6 egyéni karaktere is megjelent, vagy éppen tulsilyba keriilt.
Megfigyeléseim alapjan a rendezvényen volt olyan versenyz8, aki feltiind viselke-
désével probalta a zsiri figyelmét felkelteni, s ezt hangos dobbantdsokkal, indu-
latszavakkal, an. hoppoldsokkal kivanta elérni. Ez a tdncszékhoz kapcsolédo ki-
fejezés azt takarja, hogy a tdncos emelt hanghordozassal a hop; hejho; ssss; hoho
felkialtasokkal fejezte ki pillanatnyi jokedvét, hangulatat a tancfolyamat el6adésa
kozben. A néprajzi szakirodalom szerint a kurjantdsokat ltaldban a tdnckedv és
a mulatasi hangulat magas fokdn alkalmaztdk.>® A versenyen, az el6adds nézése
kozben Ggy tiint, hogy néhdny versenyz6 ezzel hangstlyozta ki az egyes figurak le-
zardsat. Habdr én a versenyen csupan nézdként és kutatéként vettem részt, célom
nem a tancel6addsok birdlata volt, mégis ez a viselkedés kétféle benyomast keltett
bennem. Egyrészt durva és harcias habitusra utal, ami a versenykiirasban szerepl6
Losonti karakterének ellentéte.** Igy volt olyan versenyzé, akinek inkabb a sajat
egyénisége keriilt el6térbe.® Az ilyen jellegli el6adast a zstiri a kovetkez6képpen

A habitus szt magatartas, viselkedés érelemben haszndlom. Bakos 2013: 245.

%0 Kiss 1999: 515.
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értékelte: ,Kegyetlen virtus, meg energia, az Osszeszedettséget hidnyoltam. [...]
Nagyon jét tett volna ennek a tdncnak, ha 6sszébb tudod szedni, szélességben is,
meg magassagban is. [...] A kevés sokszor tobb, erre most ez nagyon igaz.”*® Vala-
mint: ,Talhajtottad a kezed, tdlhajtod a csip8d, [...] tultdncoltad, szerintem koze
se volt a Losontihoz, a tdncdhoz.”’

Szinpadi viselet, jelenlét

A versenyz6k népviseletben, vagy annak tetsz6 jelmezben 1éptek a szinpadra.
Szinhazi kontextusban a jelmez karakterizaloként van jelen, vagyis egy adott tar-
sadalmi helyzethez vagy szitudciéhoz megfelelen ruhdzza fel a szinészt, tancost,
emellett pedig egy személyleiré (kor, nem, foglalkozas, tarsadalmi hovatartozas)
funkcidval is rendelkezik.5® A zsiiri értékelésében a hiteles 6lt6zék is lényeges bi-
rdlati pontként szerepel. Hiszen — a zsiri elmonddsa szerint — ez az els6 dolog,
amit a versenyz6kon meglat, a ruha a tdncos igényességét tiikrozi, meghatdroz-
za a mihez tartdsdt, vagyis, hogy mennyit foglalkozott az anyaggal. A tincosnak
nem csupan az adott torténelmi idészaknak, nemnek, életkornak, etnikumnak,
de a verseny szinvonaldnak megfelel$ olt6zetben kell megjelennie. A versenyzék
az 1969-es archiv tancfilm alapjan 6ltoztek fel a megmérettetésre.>® Losonti ruha-
jat idéz6 viseletben, vagyis fehér ingben, fekete vagy sotét szindi pantallé nadrag-
ban és so6tét szind cipében vagy szanddlban, néhinyan pedig plusz kiegészitével,
mellényben, kalapban jelentek meg a szinpadon. Ezzel kapcsolatban azonban a
zslrinek tobb negativ kritikdja is volt. Az egyik versenyz6 példaul kerek kalap-
ban szerepelt a megmérettetésen: a romdnok ,Bonchididn nem igen jartak [ilyen
kalapban, mivel] ez magyaros viselet [volt],”® egy masik versenyzé viszont szal-
makalapot viselt, ami ,kaszdldshoz, kapdldshoz [hasznédlhat¢] (...) [de most] nem
illik bele a képbe.” Nem voltak megelégedve azzal, ha a bokazokni kivillant, vagy
ha modern 6vcsatokat, példaul katonai szijat viseletek: ,azt csak a katonasigba

% SzEKELY 2015a.
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hordtak [...] de egy parasztember igy nem vesz fel szijat pantalléhoz.”* Vagy épp
helytelen és kibokszolatlan cip6t viseltek a versenyzék. Az eléforduld hibakat azért
nehezményezte a zs(iri, mert a rossz, pontatlan 6ltozet is egy képet ad a tdncos igé-
nyességérdl, és arrol, hogy mit gondol a tancrdl. A viselettel kapcsolatban viszont
pozitiv példak is el6fordultak: az an. bokavillantés pantalld, ami ahhoz a korszak-
hoz passzolt és a bértalpu vilagos szinl szandal, amiben Ioan Losonti is tdncol az
archiv filmen. A verseny fédijasa is ilyen szandalban tancolt, ami szdmara azért
is volt lényeges, mert ezzel kiemelhette a pozicidkat, ezért jobban latszott, hogy
mikor, hova lépett.®®* Az 6ltozkodés, megjelenés tehat a versenyzék produkeioja-
nak elbirdlasban nagy jelent6séggel bir. A jelmez és a viselet fontossdganak oka az,
hogy esztétikai élményt nyujt a néz8 szamara, mivel mdsképp mutat vele a tanc.
Szinpadi kontextusban az autentikus viselet az autentikus tanc stilusat, jellegét
hangsulyozza.* Az egyik megkérdezett versenyzé szerint a viseletre ,[...] nagyon
figyelni kell, f6leg egy ilyen versenyen, ahol az a lényeg [hogy] hitelesen [kell ott a
tdncosnak szerepelnie].”®

Bonchida népviseletével kapcsolatban a szakirodalmakban kevés informaci6
talalhatd, igy a szinpadi feldolgozasokhoz az 1969-ben késziilt archiv tancfilm
nyyjt kiinduldsi alapot. A bonchidaiak szerint a felvételen a roman férfiak tinnepi
ruhdban tdncoltak, polgdriasan, mar nem a falusi viseletbe voltak fel6ltozve. Adat-
kozl6im elmondésa alapjan a roménok is régebben csizméban jartak, nem olyan
zsindros csizmadt viseltek, mint a magyarok, hanem szimpla csizmdjuk volt, amit
csizmanadraggal hordtak.®® A felvételen lathaté oltozetet eskiivékon, tinnepeken,
mulatsagokon és balok alkalmaval viselték.

A viselet mellett a versenyz6k szinpadi jelenléte és viselkedése is fontos bi-
ralati szempontként szerepelt. Az el6bbi nem csupén a tdncos fizikai dllapotara,
hanem mentélis Osszeszedettségére is utal. Egyes versenyzék arckifejezését oly-
kor hatranyként emlitette meg a zstiri, mivel ezzel teljesitményét is rontotta. T6bb
tancosnadl latszédott, hogy gondolkodott a folyamaton, kiiilt az arcara az, hogy iz-
gult vagy épp ,elvitte az egészet a [tekintete],”” mivel annyi torténetet kozvetitett
tanc kozben, hogy a zsliri nem tudott masra figyelni. Egyes hivatasos vagy régéta
szinpadi néptancot mivel6 versenyz6knél ez a fajta rutin kifejezetten hatranyként
jelentkezett a verseny elején, mivel ebben a masfajta sziturdcioban nem tudtak el-
helyezni magukat. Tanc kozben tébben kommunikéltak a szinpadon muzsikalé

62 SzEKELY 2015a.
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zenészekkel, amit pozitivumként emlit a zstiri. Volt olyan résztvevd, aki egy ro-
man felkidltdssal, vagy csak egy odaintéssel, bdlintassal kérte ki a zenét, de ennek
mddja sem mindig felelt meg a zs(iri elvardsainak: ,hogy rendelsz ki valamit, az se
mindegy [...] azt is lehet méltdsagteljesen.”®

A bonchidai zsiiri értékelése

A legényesverseny zslirizésének vizsgdlata miatt elengedhetetlennek tartottam,
hogy a kérdésben az érintetteket, vagyis a bonchidaiakat is megkeressem. Terep-
munkam sordn kivancsi voltam a véleményiikre a legényesversennyel kapcsolat-
ban, hogy émikus, vagyis az adott kulttira szemszo6gébél kapjak értelmezéseket a
kérdésrdl. Mivel szamos versenyzd vett részt a megmérettetésen, ezért altaldban
két, de esetenként tobb felvételt is bemutattam a bonchidaiaknak. Az Gn. feedback
interjitkészitési moédszer® alapjan a bonchidaiak kommentérral, megjegyzésekkel
lattak el a felvételen szerepld tancosokat. A kisérlet folyaman kiilonb6z6é médon
mutattam be a felvételeket: volt olyan, amikor felkészitettem az interjialanyomat,
hogy mit fog latni, de volt olyan alkalom is, amikor nem, csak elinditottam egy
legényesversenyrdl késziilt felvételt. Az utébbindl adatkozléim gyakran nem is-
merték fel sem a tdncot, sem a zenét, vagy osszekeverték mas tdjegység (pl. a kalo-
taszegi Méra, vagy a szomszédos Visa) tdncaval, tdncosaival. A legtobbet emlitett
kritikai észrevételiik az volt, hogy a versenyz6kon latszédott az, hogy betanultak a
tancot, ,nagyon egyforman csinaljék [...] sose tdncolnak az emberek egyforman”,”
mivel szerintiik valakinek jobb a zenehalldsa, masnak a tdncos tehetsége jobb.”
A bonchidaiak a versenyzék eladdsaval kapcsolatban azt is megjegyezték, hogy a
tancosok valészintleg tanciskoldba, vagy tdnccsoportba jarhatnak, mivel a moz-
gasuk tanultabb, ,latszik, hogy tanultdk a tdncot, nem 6rokolték”,”* ,nem erede-
ti, nem ebben nétt fel, hanem megtanulta, fejlesztette, gyakorolta, csiszolta és ez
latszik.””® Adatkozléim szerint a versenyen jatszott zene csak hasonlitott az ere-
detire, némelyik versenyzénél pedig kicsit gyorsnak taldltak a zenét és a 1épése-
ket, ,nagyon ugralnak, nem oda tart a néptinc az az ugra-bugralds.””* A helyiek
elbeszélése szerint a versenyzék durvén, nagy kilengésekkel, divadsaggal, tiszta
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er6bdl, nem pedig finoman, simdn, érzékenyen tancolnak. A bonchidaiak agy ér-
zékelték, hogy a tdncosok finomsaga hidnyzik: beképzeltek, eréfeszitéssel, biiszkén,
ki vagyok én modon adjik el6 a folyamatokat. Konnyebben, hajlékonyabban kellene
szerepelniiik, az latszik, hogy a tanc szeretete hianyzik az el6adasukbdl. Losonti-
hoz viszonyitva pedig a kovetkezbéket mondték el: ,Jénds rugalmasabb volt””> vagy
»ennél jobban jatszott J6nas”, mert ,Losontinak jol allt mindenfajta mozgss,  ilyen
tehetséggel sziiletett.””® Az adatkozlék szerint a versenyzdék el6addsan az latszik,
hogy mesterségbdl, pénzért csindljdk, nem szivbél, s ezt nagy kiillonbségként ér-
zékelték a két el6adds kozott. Egyes versenyzdékkel Ossze is hasonlitottdk Losonti
mozgdsat: ,ennek fél haz kell, hogy tdncoljon, Jéndsnak elég volt ekkora [mutatja
— kis, szlk] hely, mert ahova felugrott, oda is esett le, nem ment egy méterrel ar-
rébb, mint ez.””” Vagy épp ugy kommentéltak, hogy ,hasonlit a tdncuk a Losonti-
hoz [...] masképp diszitik, nem az a tiszta tanc, amit Losonti tdncolt, hanem kicsit
meg van diszitve.””® A bonchidai férfi a helyiek elmonddsa szerint kdnnyebben, haj-
lékonyabban, jatékosan és odaadassal tancolt, latszott rajta, hogy szeret tdncolni.
A bonchidaiak véleménye a fiatal tdncosokrdl az, hogy nem ugy jarjak, mint az
oregek, mivel a versenyz6k mar visszatanuljak ezeket a tancokat, és nem belene-
velkedtek ebbe a hagyomdanyba. Ezt természetesen nem hétranyként emlitendd,
hiszen a versenyz6kkel egy korosztdlyt unokaik is hasonlé koriilmények kozott
tanuljak a tdncot Bonchidén, Kolozsvaron vagy Szamostjvaron manapsag.

Konkluzié

Tanulményomban a ,Tedd ki a pontot!” Nemzetkizi Legényesverseny bonchidai
romdn férfitdncok versenyét és annak szinpadi eléaddsat vizsgaltam a tédncstilus
elemzésén keresztill. A zsri ,hiteles masolatokat, tehat gyakorlatilag klénokat””
akar viszontlatni a szinpadon, Ggy, hogy ,hasonlitson ahhoz az ember[hez], moz-
gasvilagaban arra az adatkozlére”® emlékeztessen a versenyzd eléadasa. A zstri
szerint a résztvevéknek: ,a kotelez6 anyagokba nekik pontosan a gesztusokkal,
poziciékkal vissza kellene tancolni azt, ami a filmen van”,* ugyanakkor egyénisé-

7 Losontit Jénasnak, Jéandsnak nevezték Bonchidan. Beszélgetésiinkkor az 6zvegye is felhivta a fi-

gyelmemet, hogy volt férjét nem Janosnak, hanem Jénasnak hivtik a faluban. Nevét a roman nyelvben
hasznalatos ,-as” kicsinyit6 képzével lattak el. Ezt tobb adatkozl6m is megerdésitette.

76 SzEKELY 2016f.

77 SzEKELY 2016f.

78 SzEKELY 2016d.

7 SzEKELY 2016d.

80 SzEKELY 2016d.

8 SzEKELY 2015a.
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giiket, sajat jellemiiket is megmutathatjik a tincukban, ,mindenki ugyantgy tan-
coljon, [de] azért maradjon meg a tincos egyénisége.”®*
las, felkészilés, teljes azonosulds, a tdncos stilusdnak tanulmanyozdsa sziikséges.
A versenyzd6knek a tdnc megtanuldsan tul az adott kultdra mélyebb ismeretével is
rendelkezniiik kell. A zstiri személyes, gyakorlaton alapulé tapasztalataibdl kiala-
kult tudésa alapjan értékeli a latottakat.

A versenyen a néptanc nem egy folklércselekményként, hanem egy mtivészi
konstrukciéként, produkciéként van jelen.®* Martin Gyorgy a szinpadi néptancrol
ugy gondolja, hogy az egy adott tinctipus, tancstilus vagy tancdialektus elsajéti-
tasardl szol, s ehhez a hagyomanyos tdncban valé komoly elmélyiilés, bels6 azo-
nosulas és atélés sziikséges, igy a népmiivészet tiszta forrdsa legyen a kovetendd
példa egy-egy tanc szinpadra torténé alkalmazasakor is.®* A vizsgalt legényesver-
senyen a jelentkez6k elsédleges forrasként a vide6 anyagokat tanulményoztdk,
a tanc elsajatitasaval foglalkoztak. A zs(iri szerint tobb figyelmet kell forditani az
adott tanckultira részletesebb megismerésére néprajzi konyvek, tanulmanyok,
személyes taldlkozasok segitségével — ha arra lehetség van. A birdldk az értéke-
léskor Ioan Losonti tincahoz, habitusdhoz és egy altalanos bonchidai tdncoshoz
viszonyitva, ahhoz visszacsatolva mindsitették a versenyen latottakat elvarasaik
és eszményeik szerint.®

A tovéabbiakban a néptincok szinpadi interpretacidjanak gyakorlataira, a me-
z6ségi Bonchida hagyomdanyos viseletére, tanckulturajara koncentralé kutatdso-
kat tartok sziikségesnek.

Ehhez tudatos tanctanu-
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Filmtdr
Ft. 682 (Bonchida, Vélaszit, 1969).

Male Dances from Bonchida on a Folk Dance Competition

This paper aims to introduce the jury’s acts and examining the entry categories through the
example of competition rules set in 2015 for the “Tedd ki a pontot!” International Lads’ Dance
Competition. Participants are required to perform the obligatory dance processes indicated
by the organizers for a professionally acknowledged jury, then the competitors improvise
based on a specific dance known in advance. The basis of the awards is a dancer in an archive
film which helps the participants in the preparation process. The jury gives the prizes in the
following categories: “excellent lads’ dance performer of the year” (grand prize), “authentic

» o«

performer,” “re-creator of lads’ dance/personalized performance.” During the examination
I was focusing on the credibility and authenticity of stage performances, and the question
of folk dances recreated and performed on stage. My research has been amended by field-
work conducted in the village of Bonchida (Bontida, Romania), the theme of the competition.
I held interviews about lads’ dances, dance life, collection of Gy6rgy Martin in 1969, good

and authentic dancers and the dancing style of locals from Bonchida and the competitors.



SzO6NYI VIVIEN
Adaptacioés gyakorlatok
a moldvai Magyarfalu tdnckultirdjaban

A tanulmény' egyetlen moldvai csdngé telepiilés, Magyarfalu (Arini, Baké me-
gye, Romdnia)? tdnckulturjanak tdrsadalmi bedgyazottsigaval, azaz a tdrsadalmi
struktiraban betoltott szerepével foglalkozik kiilonféle adaptacios gyakorlatok
vizsgalatan keresztiil. A mikrokozosség tancéletének és tanckészletének atalaku-
lasat okologiai, politikai, gazdasagi és tarsadalmi folyamatok 6sszefiiggéseiben ér-
telmezi az 1940-es évektdl a 2010-es évekig. A tarsadalom és tdnckultdra dinami-
kus kapcsolatdnak megvilagitisa mellett e tanulmdany célja a szocidlantropoldgia
teriiletén hasznalt funkcionalizmus elméleti és médszertani keretének alkalmaz-
hatésagat bizonyitani a tdncantropolégiai kutatasokban.

A tanulmény témavélasztasat és célkittizését két szempontbdl tartom indo-
koltnak. Annak ellenére, hogy a moldvai csdangdsag szamit a legkutatottabb nép-
rajzi csoportnak a magyar néprajztudomdnyban,® tincéletiik és tanckészletiik
mélyrehat6 vizsgalatara mostandig nem sziiletett vallalkozas. Egy kozosség szoci-
alis életében a tanckulttra holisztikus és funkcionalista szemlélet(i kutatdsa olyan
makro-, mezo- és mikroszinti hatdsmechanizmusokra tud fényt deriteni, mely
mas megyvilagitasba helyezheti a tanc szerepérdl és jelentéségérdl alkotott eddigi
elképzeléseinket; ezzel bizonyitva a kultira komplexitasat és a tarsadalom miiko-
déséhez sziikséges adapticids gyakorlatok fontossagat.

Mindemellett kiemelendd, hogy jéllehet a magyar népzene- és néptanckutatas
nemzetkozi elismertséget kivivo szakmai malttal rendelkezik,* a 20. szdzad ma-
sodik felét6l meginduld kutatasok tovabbra is nehezen tudtak elszakadni a pozi-
tivista, torténeti, 6sszehasonlité és formai vizsgalatoktdl, az olykor archaizalé és
etnocentrikus szemléletmo6dtdl. A magyar néptanckutatds mihelyeihez® kothetd

! A tanulmany a K 124270 szdmu projekt keretében a Nemzeti Kutatasi Fejlesztési és Innovécios

Alapbdl biztositott tdmogatdssal, a K_17 kutatdsi palyazati program finanszirozdsaban késziilt.

> A magyar etnikumt Magyarfalu (roménul Arini) Eszakkelet-Romanidban, Baciu megyében talal-
haté Géiceana kozség részeként.

? ILYEs-PozsoNY-TANCZzoOs 2006.

* Lasd Bartok Béla és Kodaly Zoltdn népzenekutatok, valamint Martin Gyorgy néptdnckutatd
munkdassagat.

® BTK Zenetudomdnyi Intézet — Népzene- és Néptanckutat6 Osztaly és Archivum; Szegedi Tudo-
maényegyetem Néprajzi és Kulturélis Antropoldgiai Tanszék; Magyar Etnokoreoldgiai Tarsasag.
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legtijabb kutatégeneracié célja tudomanytorténetiik kritikai djragondolasa, a tanc-
kulttra interdiszciplindris vizsgalata, recens humdan- és tirsadalomtudomanyi el-
méletek és médszerek alkalmazasa,® valamint eredményeik nemzetkozi férumo-
kon valé publikéldsa.’

A kutatas hipotézise és kérdései

A kutatés legfontosabb hipotézise szerint a tanc funkciéval, 4ltala pedig a tdnckul-
tura sajat intézményrendszerrel rendelkezik egy kozosség tarsadalmi struktiraja-
ban. A funkcionalizmus elméletébdl és a kultira komplexitdsanak gondolatdbdl
kiindulva, Magyarfalu esetpéldajan keresztiil feltételezhetjiilk, hogy a hagyoma-
nyos tancok® formai, funkcionalis, stilaris és tartalmi véaltozasa, valamint a tanc-
készlet elsajatitdsanak, el6addsdnak és hasznédlatdnak keretet add tancélet® atala-
kulédsa egyéni és kozosségi adapticids gyakorlatok kovetkezménye. Az adapticié
hatterében olyan egymadssal 0sszefiiggd okoldgiai, politikai, gazdasagi és szocio-
kulturdlis folyamatok éllhatnak, mint példdul egy idszakos éghajlatvéltozas (ter-
mészeti katasztréfa), a rendszervéltas, a munkamigracié vagy a nyelvi és etnikai
asszimildci6. Az itt kozolt tanulmaény a kutatés részeredményeit tudja csak bemu-
tatni, igy a fenn jelolt hipotézis alapjan az alabbi kérdésekre probal valaszt talalni:

a) Hogyan alkalmazhatdak a brit szocidlantropoldgia funkcionalista iskolaja-
nak elméleti és mddszertani megdllapitdsai a tanckultdra vizsgalatakor?

b) Milyen adaptécids gyakorlatok jelennek meg a magyarfalusi tdnckultdra vél-
tozasanak hatterében?

¢) Milyen folyamatok késztették adapticiéra a kozosséget?

d) Hogyan jarul hozzd a tdnckultura a trsadalmi struktira kontinuitdsahoz?

¢ Lésd KovAcs 2014; SZONYI 2014a; 2014b; 2015; 2016; KAVECSANSzZKI 2015; SZEKELY 2017; VARGA
2017; FOGEDI 2018b.

7 Léasd VARGA 2017; FUGEDI 2018a, SZONYI 2018.

8 A tanulmaény csak a tradiciondlis, un. néptdncokkal foglalkozik, melyek az adatkozlék emlékeze-
tében élnek vagy a paraszti tinckultirabdl maig fennmaradtak vagy djjdélesztettek és visszatanultak.
Ezek koziil tobb megjelenik Magyarfalu tanccsoportjainak repertodrjaban, ha szinpadi fellépésen,
tdnchdzban vagy néprajzi gytjtések alkalmaval tdncolnak. Emellett még napjainkban is a falusi és
csaladi tdncalkalmak tdnckészletének donté tobbségét a néptancok teszik ki.

® A tancélet kifejezés a tancot kiséré szociokulturélis keretet jelenti, melynek fontosabb tényezéi
a tancalkalmak, tancos szokasok, tancrendezés, tancillem, tanctanulas és a zeneszolgaltatas intéz-
ményrendszere. FELFOLDI 1997: 106—107.
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Moébdszertan
A terep

A kutatott térség Moldva mint a mai Romédnia része, a Keleti-Karpatoktol a Prutig
hazddik, északrdl Bukovina, délrél pedig az Al-Duna és a Fekete-tenger hatérol-
ja. A magyar eredetli moldvai csdngo6sag altal lakott telepiilések tobbsége Bakd
megyében, a Szeret folyé mentén taldlhat6.!° A 12-13. szdzadban Erdélybédl, majd
a 18. szazadban Székelyfoldrél Moldvéba telepiilt csangdk koziil napjainkban kb.
40.000-en beszélik még a magyar nyelvet.!! A moldvai csdngésédg identitdsat két té-
nyezd hatdrozza meg elsédlegesen: romai katolikus vallasuk, mely elhatarolja 6ket
a kornyezetiikben él6 ortodox romansagtol; illetve lokélis azonossdgtudatuk.'

A tanulmdnyban vizsgdlt telepiilés: Magyarfalu

Magyarfalu Baké megye kozpontjatdl 60 km-re fekszik Gajcsana (Géiceana, Baké
megye, Romania) kozség részeként, melyben az egyetlen romai katolikus valldst
telepiilés. Magyarfalu kivalé magyar nyelvéllapottal bir, annak ellenére, hogy a
helyi 6vodaban és iskolaban romdn nyelven zajlik a tanitds."* A Moldvai Csdngé-
magyar Oktatasi Program a 2000-es évek elején inditott magyar iskolat a telepii-
lésen, mely szabadon valaszthatd, délutdni munkarendii oktatdst biztosit a gyer-
mekeknek. A falu lakosséga kb. 1450 f6, azonban a jelentés munkamigracié miatt
ebbdl csak 700-800-an lakjak dllandé jelleggel a teleptilést.'* A munkamigraci6
tekinthet6 a legjelent6sebb kultiraformalé tényezének a faluban, elsGsorban az
anyagi gyarapodds miatt, melynek hatdsara az életméd modernizicidja rendkiviil
felgyorsult. A kilfoldi munkavéllalds célpontjai: Német- és Olaszorszag, Izrael,
illetve a Kongdi Demokratikus Koztarsasiag és Egyenlit6i-Guinea. Ezekben az or-
szagokban elsésorban épitkezéseken dolgoznak a csangé férfiak. A még Magyar-
faluban allandé jelleggel é16 lakossag paraszti gazdalkodassal foglalkozik, foldmi-
veléssel és allattenyésztéssel. A telepiilés zsakfalu, zart, Osszetartd kozossége és

' PozsoNy 2005: 7-8.

11 Tanczos Vilmos 1992 és 1996 kozott végzett kutatdsai szerint a kb. 240.000 f6s moldvai katolikus
kozosségen belill mégkozel 62.000-en beszélnek magyar nyelven. A magyar nyelvtudassal rendelkez6k
szama azdta mar jelentGsen lecsokkent. ILYEs—PETI-PozsoNy 2010: 127.

12 PozsoNY 2005: 148-149; PET1 2012: 43.

3 Az 1950-es években néhany csangé faluban, koztitk Magyarfaluban is, volt magyar nyelvii oktatas,
azonban ezeket par éven beliil megsziintették.

1 JaNcu 2011: 57.
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szabdlyozott életmddrendszere van. Az erkolcsi és jogi rend jelentés mértékben
egyhdzi eredet és egyhazi feliigyelet alatt 4ll.**

A kutatds forrdsai és gyiijtési modszerei

2012 4ta foglalkozom a moldvai csdngdsag néprajzi kutatdsaval, kiilondsen tarsa-
dalomszerkezetével és tanckultirdjaval.' 2015-ben kezdtem meg a jelenleg is foly6
doktori kutatémunkat Magyarfaluban, ahol azéta minden évszakban egy-kéthe-
tes, 2016 nyardn harom, 2019 nyaran pedig két honapos gyjtést folytattam. A ku-
tatds adatforrasat kisebb részben archivumi anyagok (kézirat, fot6- és filmtérak),”
nagyobb részben pedig a telepiilésen végzett terepkutatasok jelentik. Adatgytjtési
modszerek kozott emlithetd a résztvevé megfigyelés,'® a félig strukturalt interjua-
készités, a fotdzds és a tancfilmezés. Az dltalam megfigyelt és dokumentalt tancal-
kalmak — mint példdul a bucsik, lakodalmak, balok — a helyi kozosség altal szerve-
zett események voltak, melyeken mint meghivott vendég, kutaté és tancos vettem
részt; szervezési vagy kontrollal6 feladatokat nem lattam el. A kutatds komplex
kérdésfeltevései és tag idSintervalluma miatt az interjtalanyok kore szintén széles-
nek mondhaté: Magyarfalu 18-98 év kozotti férfi és néi lakdi voltak; megkeresésiik
pedig a faluban kialakitott személyes kapcsolatokon keresztiil tortént.

Ertelmezési keret

Holisztikus szemléletméd

A kutatasi téma értelmezését alapvetéen a holisztikus szemléletmdd hatdrozza
meg. Ennek értelmében egy-egy kulturdlis jelenséget nem 6nmagaban, hanem

kontextusaban kivdnok vizsgalni. Egyetértek azon megallapitassal, miszerint egy
szociokulturalis rendszer egyetlen kiragadott aspektusa onmagaban nem, csakis a

> JaNcu 2011: 61.

16 Azdta egy-kéthetes terepmunkakat végeztem tobb telepiilésen: Baké megyébdl: Labnyik (Vlad-
nic), Somoska (Somusca), Klézse (Cleja), Mdriafalva (Larguta), Csik (Ciucani), Magyarfalu (Arini),
Szitas (Nicoresti) és Ujfalu (Satu Nou), valamint Vrancsea megyébél Vizinta (Vizantea-Manasti-
reascd). A 2014/2015-6s tanévben Szitas faluban dolgoztam magyar tanitéként, igy egy teljes évet
tolthettem el egy moldvai csdng6 falukozosség életében.

7 A BTK Zenetudoményi Intézetének Népzene- és Néptinc Archivumdban taldlhaté gytjteménye-
ket hasznaltam fel a kutatés alatt.

8 Tdncantropoldgiai kutatdsok esetében, tancolds kozben a kutato teste mint adatgy(ijtési eszkoz
kiemelt szereppel bir médszertani szempontb6l.
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rendszer tobbi részéhez viszonyitva értheté meg.”® A holizmus egy tag kutatéi pers-
pektivat kivin meg az antropolégustdl, hisz figyelembe veszi a vizsgalt jelenség
dtalakuldsaban szerepet jatszo lathatd és lathatatlan dimenzidkat, id6- és térbeli
valtozasokat, a kolcsonhatasok koriilményeit. A kultira komplexitésat feltételezve
ugy véli, hogy egy jelenség valtozasa hatdssal van a rendszer minden mas elemé-
re.”* Ez a fajta szemléletmdd a kutatds mddszertanat is befolyasolja, mivel hosszan
tartd terepmunkét kovetel meg a kutatétdl, azzal a céllal, hogy az adott jelenégnek
ne csak egy kisebb id6beli szeletét tapasztalja, hanem annak valtozasat dinamika-
jaban is megfigyelhesse.?! Eriksen szerint amennyiben komplex médon szeretnénk
értelmezni egy adott jelenséget, tal kell lépniink az egysikd ok-okozati 6sszefiig-
gések felvazoldsan, és inkdbb a rendszerszintek kolcsonhatdsara kell fékuszalnunk
tobbdimenziés megkozelitéssel. >

Lassuk, hogy az itt felvazolt személetmdd hogyan alkalmazhat6 a tinckutatés
tertiletén. Anca Giurchescu és Lisbet Torp a tanc holisztikus vizsgalatat az ameri-
kai és az eurdpai tanckutatds szemléletmddjanak, azaz az antropoldgiai és a koreo-
légiai megkozelités egyiittes alkalmazasaban latjak.”* Az antropoldgiai szemléletd
tanckutatds els6sorban a tdncolé emberekre, tehat a kozosségre és annak szocio-
kulturdlis kontextusdra helyezi a hangsulyt, mig az eurépai etnokoreoldgia magat
a tdncanyagot vizsgalja torténeti, formai vagy funkciondlis szempontok alapjén,
célul tlizve ki a tancok klasszifikicidjat, 6sszehasonlitisat vagy véltozasvizsgala-
tat.?* A tarsadalmi kontextus figyelembevétele az 1970-es évektdl szinte alapvetd
elvarést jelent a kelet-eurépai tdnctudomdnyban is,”® azonban ennek gyakorlati
megvaldsuldsara kevés példat talalunk.

Véleményem szerint a tanckultdra holisztikus szemlélete nem csupédn a tanc-
matéria és a tdncold kozosség egyiittes vizsgalatat jelenti, hanem olyan tobbdi-
menzio6s kutatdsi perspektiva alkalmazdsét, mely figyelembe vesz minden lehetsé-
ges makro-, mezo- és mikroszinti hatdsmechanizmust a tdncolds gyakorlatanak
atalakulasaban. A vizsgdlatot problémacentrikusként képzelem el, melynek soran
egyetlen 4llitdsbol (kutatdsi problémdbdl) kiindulva szinkronikus médon egyre
nagyobb korben térképezziik fel a problémat kialakit6 tényezdéket és azok Ossze-
fuggéseit. Ez a fajta gondolkoddsmod elvezethet minket egy jelenség, esetiinkben
atanc lényegének megértéséhez. Azonban, hogy mia dolgok lényege, arrél minden
antropoldgiai iskoldnak mds véleménye van. A funkcionalistdk, és velik egytitt e

¥ HoLLoOs 1995: 4-5; Kispr 2012: 110.

20 FELFOLDI 1997: 100-101; A. GERGELY 2010b: 174.

21 FELFOLDI 1997: 107; A. GERGELY 2010b: 175.

22 ERIKSEN 2008: 6.

2 QIURCHESCU-TORP 1991: 7.

24 GIUrRCHESCU-TORP 1991: 1-3; KAEPPLER 1991: 11-13.
%5 GQIURCHESCU-TORP 1991: 5.
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tanulmany irdja is, azon az alldsponton vannak, hogy a format a funkcié hatarozza
meg, igy egy vizsgalt jelenség szubsztancidjit a tdrsadalomban betoltott szerepko-
re, azaz funkcidja adja.?

A brit szocidlantropoldgiai iskola funkcionalista irdnyzatai

A kovetkez6kben a brit szocidlantropoldgiai iskola biopszicholégiai és struktu-
ralis funkcionalista irdnyzatdnak fontosabb elméleti megdllapitdsait szeretném
bemutatni. A két irdnyzat a 20. szdzad els6 felében még nem fért meg egymas
mellett, leginkabb elsé nagy képviseldik, Bronistaw Malinowski és Alfred Regi-
nald Radcliffe-Brown szakmai ellentéte miatt. Mindezek ellenére gy gondolom,
hogy a funkcionalizmus cselekvéskozpontt és strukturalis megkozelitése éppen
kiegészitik egymast, amennyiben a tarsadalom kiillonb6zé szintjeinek holisztikus
értelmezésére toreksziink.”

Biopszicholdgiai funkcionalizmus

A biopszicholdgiai funkcionalizmus elméleti és mddszertani elveinek kidolgozdsa
Bronistaw Malinowski nevéhez kothetd. Véleménye szerint minden egyes kultura-
lis jelenség valamilyen testi sziikséglet kielégitését szolgdlja. Hét alapvetd bioldgiai
sziikségletet allapitott meg: taplalkozas, reprodukcid, testi kényelem, biztonsag,
egészség, mozgas és novekedés, melyek kielégitése, azaz a rajuk adott kollektiv va-
laszok tarsadalmi kozegben zajlanak, létrehozva ezzel a tdrsadalmi intézményeket.
Malinowski a kultarét organikus egésznek tartotta, melynek megértéséhez a men-
talis folyamatok, a testi szitkségletek, a kornyezeti hatds és az arra adott valaszre-
akcidk egylttes vizsgalatat ajanlotta.”®

Ez a funkcionalista megkozelitésmdd a cselekvé emberbél s annak bioldgiai
adottsagaibdl indul ki.* Az altalam képviselt funkcionalista tdnckutatdsban en-
nek az elméletnek az alkalmazhatdsigat leginkabb egy kiskozosség mikroszintQ
vizsgalatdban laitom. Mikroszint alatt azon egyének kapcsolathalézatét értem,
akik ugyanannak a lokalis kozosségnek a tagjai, igy kozvetleniil vagy kozvetve
ismerik egymast. Tehdt a tanckultira biopszicholégiai funkcionalista és mikro-
szintli vizsgalata a tdncold egyénbdl indul ki, s arra prébal valaszt talalni, hogy

2 Kispi 2012: 106.

27 Kispr 2012: 117.

28 Kispi 2012: 105-106.
2 A. GERGELY 2010a: 162.



158 | SZONYIVIVIEN

a tdncolds mint egy (vagy tobb) sziikségletre adott kollektiv vdlasz, milyen tar-
sadalmi intézményeket hoz létre az adott kozosségben. Magyarfalu esetében azt
tapasztalhatjuk, hogy a kutatds dltal figyelemmel kisért periédus alatt (1940-2019)
kozosségileg szervezddott és ellendrzott tancélet létezett, melyet a falu érték- és
normarendszere szabalyozott. Ugy vélem, a tdncolds egyéni és kozosségi szere-
pének megértéséhez a kutatds soran ennek a mikro perspektivanak kell hangsu-
lyosabbnak lennie. Onmagéban mindez azonban téves felismerésekhez vezethet
minket a kozosség életét befolydsolé makroszinti folyamatok, illetve a két rend-
szert 0sszekotd mezoszintli intézményhdldzat (polgdrmesteri hivatal, helyi temp-
lom és iskola) vizsgalata nélkil.

Strukturdlis funkcionalizmus

A brit szocidlantropolégia masik nagy elméleti irdnyzata az Alfred Reginald
Radcliffe-Brown altal kidolgozott strukturalis funkcionalizmus, melynek értel-
mében a kultira egyes elemei a tarsadalom Onfenntartasat szolgaljak, igy nem
bioldgiai sziikségleteket, hanem sziikséges létfeltételeket kell vizsgalnunk.*® Rad-
cliffe-Brown harom fogalmat vezetett be elméletével. Az elsé a tarsadalmi struktii-
ra, mely egy olyan tarsadalmi viszonyokbdl 4116 halézatot jelent, melyet személyek
meghatdrozott elrendezddése jellemez.*' A masodik a folyamat vagy tirsadalmi
folytonossag, mely azt hivatott bizonyitani, hogy egy struktira alkotéelemeinek
véltozasa ellenére is fennmarad.?” A harmadik pedig a funkcid fogalma, mely egy
bizonyos cselekvés- vagy gondolkoddsmoédnak a tarsadalmi kontinuitas fenntarta-
sdban betoltott szerepét jelenti.® Radcliffe-Brown a kulttrara szocialis életforma-
ként tekintett, a tarsadalom normal dllapotdnak pedig azt az egyensulyi helyzetet
tartotta, melyet az egyén és a koz0sség szabalyozott kapcsolata biztosit.**

Ez a funkcionalista irdnyzat nem az egyénbdl, hanem a rendszerbdl indul ki, s
annak szabalyszertiségeit a struktura-folyamat-funkci6 6sszefiiggéseiben kivanja
értelmezni.*® Mindezek miatt ugy gondolom, hogy a tanckulttra atalakulasaban
szerepet jatszé makroszintl folyamatok; 6kologiai, politikai, gazdasagi és tarsa-
dalmi valtozdsok kulturaformdldé szerepének megértéséhez tud hozzdjarulni.
Amig az cselekvéskozpontd funkcionalizmus a vizsgalt kozosség egyéni jellegze-

30 A. GERGELY 2010a: 162; BOGLAR—A. GERGELY 2010: 161.
31 RADCLIFFE-BROWN 2004: 18—20; Kisp1 2012: 115.

32 Kispr 2012: 115.

3 RADCLIFFE-BROWN 2004: 21; 157; 173; Kisp1 2012: 116.
3% RADCLIFFE-BROWN 2004: 14. Kisp1 2012: 116.

35 A. GERGELY 2010a: 162.
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tességeit képes megvildgitani, addig a strukturélis funkcionalizmus egy univer-
zdlisabb képet festhet meg a tarsadalom miikodésérél. Radcliffe-Brown adaptaci6
fogalmara tdmaszkodva® a kultdrat adaptdcids rendszerként szemlélem, melynek
értelmében arra keresem a valaszt, hogy a magyarfalusi tdncélet és tanckészlet
dtalakuldsa sordn a kozosség bizonyos kiils6 (azaz makroszint(i) hatdsmechaniz-
musokra milyen bels6 (azaz mikroszint(l) adaptécids vélaszt ad a helyi tdnckultira
folytonossdganak megbrzése érdekében.?

A tdanckultiira antropoldgiai értelmezése

Az amerikai tdncantropoldgia jutott elészor arra a felismerésre, miszerint az em-
beri test a tdncon keresztiil kifejezi 6nmagét, a kozosség tarsadalmi valosdgat és
az abban bekovetkezé véaltozasokat.?® A kutatds szlikebben vett értelmezési kerete
azon antropoldgiai megkozelités, mely a tdncoldsra szociokulturalis gyakorlatként
tekint. Ennek értelmében a kutatds targya nem a tinc, mint mozgasrendszer, ha-
nem a tancolas, mint egy kozosségileg szabalyozott cselekvésmod. Tehét a tancok
Osszehasonlité és formai elemzéséhez képest a kutatas nagyobb hangsulyt fektet a
tancalkalmakat kiséré szokaskornyezet, a tancol6 kozosség, valamint a tdnckultd-
rat fenntartd szocialis kapcsolatrendszer vizsgalatara.®

Arra a tényre, miszerint egy szociokulturalis gyakorlat tdlmutat 6nmagén,
vagyis kozvetleniil lathat6 és tapasztalhaté formai vagy funkciondlis jellemz6-
in, nemcsak én, hanem korabbi kutaték is felfigyeltek Moldvaban. Veress Sandor
magyar népzenekutaté 1930-ban végzett moldvai gytjtéutja alkalmaval az alabbi
gondolatokat jegyezte fel terepnapldjéba a csangék népdaléneklése kapcsan: ,Most
nem az éneklés ideje van, és ezt kovetkezetesen betartjak. [...] Mar kezdett6l fogva
az a benyomdasom itt, hogy ezeknek az ének nem valami magétdl jové, természe-
tes dolog, mondhatnam életsziikséglet, mint gondolom, a székelyeknél, vagy mint
magam is tapasztaltam, a magyar parasztnal, hanem valami kiilonés munkat, el-
foglaltsagot jelentd cselekedet, [...].”*°

Ugyanezt figyelhetjitkk meg a tanc esetében is Magyarfaluban, ahol a tancolés
konkrét térhez és id6hoz kapcsolddik, valamint meghatdrozott kort és statuszu
személyek vehetnek benne részt. A kovetkezkben esetpéldédkon keresztiil szeret-
ném bemutatni a Magyarfalu tdnckultirdjaban bekovetkezé véaltozasokat, az at-

Ennek bévebb leirdsa a tanulmény egy késébbi alfejezetében olvashato.

3 RADCLIFFE-BROWN 2004: 17-18.

3 KAEPPLER 1991: 12; KURTI 1995: 140-143.

3 FELFOLDI 1997: 100; KAVECSANSZKI 2014: 75-76.

A lejegyzés 1930. julius 25-én késziilt a moldvai Forréfalva (Fardoani) teleptilésen. VERESS 1989: 309.
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alakulds tarsadalmi bedgyazottsigat, és a tancéletnek a tarsadalmi folytonossag
fenntartdsidban betoltott szerepét.

A tanckulturaban megfigyelhetd adaptacios gyakorlatok

Radcliffe-Brown megallapitdsa szerint, amennyiben a kultirat — vagy masként a
tarsadalmi életformat — adapticids rendszerként vizsgédljuk, kiilonbséget kell ten-
niink a rendszer hdrom aspektusa kozott. Elsé6ként beszélhetiink a kulturélis adap-
tacidrol, melynek segitségével egy személy bizonyos szokdsokra és mentalis képes-
ségekre tesz szert, ezaltal képessé valhat a tarsadalmi cselekvésre, helyet kaphat a
szocidlis életben. Mellette 1étezik a tarsadalmi adaptacié Gn. intézményi aspektu-
sa, mely az egylittmiikodést, a tarsadalmi folytonossag fenntartdsat biztosito6 tar-
sas megallapoddsokat foglalja magédba. Végezetiil pedig az 6koldgiai adaptécidval is
szamolnunk kell, mely a fizikai kornyezethez val6 alkalmazkoddst jelenti.*!

Kulturdlis adaptdcio Magyarfalu tdnckultirdjdiban

Ahogy a moldvai csdngok néptancait, Magyarfalu tdnckészletét is kozépkori ere-
detd, kotott szerkezet(i kortancok, kor- és paros tanc 6tvozetek, valamint paros
tancok hatdrozzak meg. A tradiciondlis tincok szdma igen magas a helyi reper-
toarban, a telepiilésen kozel 60 tancot sikeriilt eddig 6sszeirnom.*> Ezen motivu-
mismétld vagy stréfikus, szakaszos szerkezetli tancok eredete eltérd, tobbnyire
romdn, bolgar, ukrdn, német és lengyel hatést figyelhetiink meg formai kivitele-
zéstikben.*® Napjainkban Magyarfalu tanckészletében taldlkozhatunk a csardas
nevezetd paros tdnccal, melyet az , Az a szép, akinek a szeme kék” kezdet(i népies
mitidalra adnak el6 a falu gyermektinccsoportjai. A 19. szazadban formal6dé csar-
dds mint a magyarok nemzeti paros tanca, szimbolikus jelentéssel bir, szinpadi
megjelenésekor tobbek kozott az etnikai identitas kifejez6eszkozévé valhat. Eddigi
ismereteink szerint a csardas a kozelmultban, tehat az 1950-es évek utdn jelent
meg Magyarfaluban. Mindezt bizonyitja, hogy az idsebb generacidk emlékeze-
tében nem él, a faluk6zosség jelenkori tancalkalmain egydltalin nem fordul eld,
csupdn a helyi gyermektdnccsoportok eléadésaikor.

* RADCLIFFE-BROWN 2004: 17-18.

2 Ez nem jelenti azt, hogy napjainkban is mind ismerik és tancoljak.

MARTIN 1995: 127. Feltételezhetéen annak koszonheté Moldvaban a tdncok ennyire magas
szama, hogy egy olyan atmeneti régiéval van dolgunk, ahol kiilonféle vallasd, etnikumd, kulturélis
és tarsadalmi hétter(i kozosségek éltek és élnek egymas mellett a folyamatos betelepiilések, belsd
migrécios folyamatok kovetkeztében. BELENYESY 1958: 5.
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Ugy vélem, a csardas helyi megjelenésének hatterében egy kulturélis adap-
tacids folyamat hazdédik meg, mely a magyar iskoldk tevékenységéhez kothetd.
A moldvai csdngé telepiiléseken, igy Magyarfaluban is, az 1950-es években néhany
évig magyar nyelv{ oktatds zajlott, melynek keretei kozott a tanarok rendszerint
megtanitottak a gyermekeknek a fenn emlitett népies muidalt. A helyiek tudataban
ez a dal az eredeti magyar kultira egy reprezentativ részeként élt tovabb, emellett
a dallam bekeriilt a régié cigdnyzenekarainak repertodrjaba is. Az 1950-es évek
masodik felétdl egészen napjainkig roman nyelvii iskoldban tanulnak a gyerme-
kek, azonban a 2000-es évek dta iskoldn kiviili magyar oktatdson is részt vehetnek.
A program részeként hagyomanyérzé foglakozdsokon népdalokat és néptancokat
tanulnak egy helyi sziiletésii asszonyt6l.** Az életkornak megfeleléen két tancs-
csoportba osztott gyermekeknek 6 tanitotta be a sajat maga éltal koreografalt
csardast az ,Az a szép, akinek a szeme kék” dallamara. A tancot a helyi kozosség
nem tartja sajatjanak, azonban a gyermekek tancfellépéseikkor a helyi tdnckészlet
részeként keriil bemutatasra.

Mindennek hatterében két jelentésebb indukalé folyamatot vélek felfedezni, az
egyik az in. csangémentési hullaim, a masik pedig a falusi turizmus megjelenése
Magyarfaluban. A romdniai rendszervaltdst kovetéen a moldvai csangdk tarsa-
dalmi és kulturélis érdekvédelmének kérdése, tudoményos és nem tudoményos
tertileteken egyarant népszertivé valt.** Ennek hatterében politikai okok mellett,
a magyarorszagi néprajzi gydjtk és a tdnchdzmozgalom tagjai részérdl az a ro-
mantikus-idealizdld indittatdsd torekvés emelhetd ki,*® mely feladatdanak érezte
az archaikusnak vélt moldvai csdangé kultira megmentését.*” Ebben a folyamatban
a népzene- és néptanckultura kiemelten fontos reprezentdcios eszkozzé valt, igy
szamos csang6 faluban néptanccsoportok alakultak, melyek magyarorszagi ven-
dégszereplésekre kezdtek jarni vagy sajat telepiilésiikon fogadtik a magyar turis-
tdkat. Ez a kultiramentd beavatkozds a moldvai csangé kozosségek identitdsara,
szocidlis és kulturalis életre azéta is kihatdssal van,*® s lokdlis valaszokra készteti
6ket.”? Ugy gondolom, a fenn leirt magyarfalusi esetben egy olyan egyéni kezde-
ményezésii adaptacids gyakorlatrdl, azaz lokalis valaszrdl beszélhetiink, mely a
kozOsség szamara egy reprezenticids lehetdséget teremt, tehat kifejezheti 6nazo-
nossagat egy szélesebb etnikai kozosséggel, illetve eleget tehet a magyarorszagi
turistak vélt vagy valds igényeinek.

*1949-ben sziiletett asszony.

¥ TANczos 2003: 67; PETI 2006: 129-130.
% HaTtos 2002: 5.

47 PeT12006: 133; 137; 141.

4 PeTI 2006: 130.

4 ERIKSEN 2006: 322; MOLNAR 2011: 67.
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Tdrsadalmi adaptdcio Magyarfalu tdnckultirdjdaban

A tarsadalmi adaptdcio6 intézményi aspektusét az egyik legjelentésebb emberi élet-
forduléhoz tartozé tancalkalmon keresztiil szeretném szemléltetni. Magyarfalu-
ban a lakodalom, helyi széhasznalat szerint a nunta®® haromnapos volt az 1950-es
és 1970-es évek kozott. A lakodalom elsé napjat a menyasszony hazanal tartottak,
ahova csak az ifjl par még hdzasulatlan barétai és rokonai kaptak meghivast, a
masodik napot pedig a v6legény hazanal toltotték, ahol a falukozosség hazas tagjai
vettek részt. A lakodalom harmadik napja volt az 4n. palakdnyia, melynek alkal-
maval a hdzasok szlikebb csalddi kore, illetve az el6késziiletekben aktivan segit6k
elfogyasztottdk a lakodalombdl megmaradt ételeket, és tartottak maguknak egy
kiilon mulatsagot. Az 1970-es évektdl az egyhazi eskiivé mellett megjelent a polga-
ri eskiivéi szertartds is, amit az in. kondnia® tancmulatsag kovetett. Ez az alkalom
egy-két héttel megel6zte a templomi eskiivét, s csak fiatalok, azaz hizasulatlanok
vehettek rajta részt. A kondnidra kiillon zenészeket fogadtak, vacsorat és egész es-
tés tancmulatsdgot tartottak, illetve megajandékoztak a fiatal part. Gyakorlatilag
ennek hatdsdra az egymas utdn harom napig tarté lakodalom két naposra rovidiilt,
mivel a menyasszony hdzanal tartott tinc helyét atvette a kondnia. Az 1990-es
évek 6ta a kondmia mint 6ndllé tancalkalom teljesen eltlint a falu tancéletébdl.
A polgdri és egyhazi eskiiv6t egy napon tartjak, melyet egy estés mulatsag kovet, s
csak néhdny kivételes esetben tartanak palakdnyidt.

A kondnia megszlinésének hétterében a helyi plébanos utasitdsa huzédik meg,
ugyanis megtiltotta a fiataloknak a polgari eskiivé megiinneplését. A pap erkolcsi
alapon magyarazta meg dontését, mivel gy gondolta, a fiatal hdzasok mar a pol-
gari eskiivé utan elhdljak a naszéjszakat, azaz 1-2 héttel késébb, a templomi eskiivé
alkalmdval mar nem tisztdk Isten szine el6tt. Mindezek miatt az akkori plébanos
az 1990-es évek kozepén megsziintette a kondnidkat és a polgdrmestertdl kérvé-
nyezte, hogy a templomi eskiivé napjan faradjon ki a faluba lebonyolitani a polgari
eskiivét is. A dontés nagy felhdborodast valtott ki a fiatalokbdl,** azonban a pap és
altala az egész kozosség hatasara engedtek a tarsadalmi nyomdsnak és eleget tettek
az erkolcsi elvarasoknak.”

%0 A moldvai csangé falvakban a magyar menyekezd vagy a roman nuntd kifejezést hasznaljék a
lakodalom megjelolésére.

51 A kifejezés a roman cununie civild, azaz polgari eskiivé csdngé tdjnyelvi véltozatira vezethetd
vissza.

2 Az akkori fiatalok egy-egy generdcidja néhany éven beliill meghédzasodott, igy szokas szerint illen-
dé volt visszahivni egymast a kondnia megiinneplésére. Adatkozléim elmonddsa szerint az tinnepi
alkalom betiltdsa utan tobben szégyenben maradtak, mivel nem volt alkalmuk viszonozni a vendég-
latast sajat kondnia hianyaban.

5 Mégaz 1930-as évekbdl is rendelkeziink olyan irdsos forrassal, mely arrél szdmol be, hogy a mold-
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Ahogy azt mér kordbban megjegyeztem, a csangdk identitdsat két tényez6 ha-
tdrozza meg: lokdlis azonossdgtudatuk, és mindenekel6tt valldsi hovatartozasuk,
ugyanis rémai katolikus valldsuk jelenti ,k6z0sségiik lényegét”.>* A moldvai csdn-
g0 telepiiléseken az 1960-as évektdl a pap ,a falutarsadalom legnagyobb tarsadal-
mi szerepkort betolts, s ennek figgvényeként a legbefolydsosabb személyisége.”>
Magyarfaluban 6 a szakralis és k6zosségi élet vezetdje, az erkolcsi normék szigo-
ru rendfenntartdja, beleszolési jogot formal a falu mindennapi és a csaladok vagy
egyének személyes életvezetésébe. A pardkia altal képviselt allasfoglalas azonban
nemcsak valldsi, hanem politikai indittatdsu is lehet tobb alkalommal, mivel a
rémai katolikus egyhdz aktivan részt vesz a roman allam asszimilacids torekvé-
seiben.>® Azon tul, hogy elutasitjak a magyar nyelvhaszndlatot és romdn nyelven
tartjak a szentmiséket, igyekeznek minden magyar eredeti hagyomanyt vissza-
szoritani, a helyiek kulturélis emlékezetét atformalni.

Magyarfalu esetében az allami szféra oldalardl érkez6 utasitdsnak és a helyi
plébénia végrehajté erejének hatékony kapcsolatat jol példdzza, hogy a telepiilés
bucstjanak — ezzel egyiitt a legjelentésebb kozosségi tancalkalomnak — az id6-
pontjat ideolégiai alapon megvaltoztattak. Magyarfalu templomanak védészentje
Szent Istvan magyar kirdly volt, igy 1967-ig szeptember 2-an tartottdk a bucsut.
Ezt kovetSen azonban az akkori pap fels6bb nemzetpolitikai nyomésra megval-
toztatta a biicst napjat szeptember 8-ara, mely Szliz Mdria sziiletésének az emlék-
napja.”” Osszességében megallapithaté, hogy a moldvai csangé falvakban az allami
iranyitastol is fliggé plébania tekinthet6 a legbefolydsosabb hatalmi szervnek, a
pap pedig a vallasi és erkolcsi élet vezetdjének, igy az altala hozott dontések elfoga-
désa a harmonikus tdrsadalmi élet mikodését szolgdlja.>®

Okolégiai adaptdcié Magyarfalu tanckultiirdjdban
Végezetiil a fizikai kornyezethez val6 alkalmazkodds kultiraformalé hatasarél kell

sz6t ejtenem. Az okolégiai adaptacié minden egyes kultira természetes része, el-
keriilhetetlen létfeltétele egy kozosség fennmaraddsanak. A kutatés altal makro-

vai csango falvakban erkolcstelenségre hivatkozva a papok tiltottak a kiillonb6z6 nemiiek péaros tan-
cét. Lasd CsURrY 1930: 3.

% Kinpa 2010: 23.

% KiINDA 2010: 116.

¢ PozsONY 2005: 87; 92.

57 JaNcu 2011: 358.

% Bér nem kapcsolddik szorosan a tanckultira értelmezéséhez, de megemlithetd, hogy Magyarfalu
roman nevét 1968-ban Ungurii-rol (jelentése: magyarok) Arini-re cserélték, mivel az nem utal a tele-
pulés etnikai 0sszetételére.
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rendszerként értelmezett politikai, gazdasagi és tarsadalmi folyamatok hélézatanal
a természeti kornyezet magasabb szinten all, azonban jelent8s valtozdsokat ritkdan
vagy lassabb hatderével indit el egy-egy kozosség kulturdjaban. Ez aldl kivételt je-
lentenek olyan megrazé kornyezeti csapasok, melyek csak ritkdn, ém anndl gyor-
sabb vélaszreakciora kényszeritik az embereket. Ezt a fordulatot Magyarfalu tanc-
életének 1940-es években torténd jelentds atalakuldsaval szeretném szemléltetni.

Az adatkozl6k elbeszélései alapjan Magyarfalu tancéletében, elsésorban a
tancalkalmak, a tdncszervezés és a zenészfogadas szokdsidban nem tortént radika-
lis valtozas az 1940-es és 1970-es évek kozott. Az egész kozosséget érintd iinnepi
tdncalkalmaikat kardacsony, Gjév, vizkereszt, hushagyat, husvét, ptinkosd és bucsa
idején tartottak. Rendszeres tancalkalmaik a bojti iddszak kivételével minden hét
vasdrnapjan délutdn a falu kézpontjaban voltak. Az emberi életfordulékhoz kap-
csoléddan a lanykérés és a hdrom napos lakodalom alkalmaval tancoltak. A tanc-
alkalmakat a falu fiataljai szervezték és tartottak ellendrzésiik alatt. A helyi legé-
nyek minden évben kardcsonykor an. vatdvot® vélasztottak maguk koziil, aki egy
kisebb szervez§ csapatot irdnyitva a tincmulatsagok fénoke volt. Tarsaival egytitt
fogadta fel a szomszédos faluban, Bécsojban (Bacioiu, Baké megye, Romdania) él6
cigdny muzsikusokat, akiknek az an. vatazsicdk®® — a helyi plébanian segité lea-
nyok — biztositottak vacsorat és széllast a tdncok utan. Mellettiik alkalmanként
felkértek helyi muzsikusokat is, azonban ez csak olyan esetekben fordult el6, ami-
kor valamilyen okbdl kifoly6lag nem tudtdk megfizetni a cigdnyzenészeket. Ebbél
arovid és altalanos leirdsbdl lathatjuk, hogy a fenn jelolt id6szakban aktiv tdncélet
létezett Magyarfaluban, melyet a helyi kozosség tartott kézben. 1947-48-ban at-
meneti, azonban radikalis valtozas tortént a telepiilés tanckultirdjaban, ugyanis
nem tartottdk meg az addig hagyomanyos rend szerint zajlé tdncalkalmaikat, sem
hétvégéken, sem az iinnepnapok idején, s6t, még a templomi esketést sem kovette
tancmulatsag.

A fenn jelolt jelent6s valtozds hatterében egy kornyezeti csapds, az egész Mold-
vat sujté 1946—47-es szarazsag all. Az aszaly, majd ennek kovetkeztében az éh-
inség az alapvet6en mezdgazdasiggal foglalkozé magyarfalusi kozosséget rend-
kiviili médon megyviselte.5" A telepiilés fiataljai szinte kivétel nélkil Erdélybe és
Béanatba vandoroltak, ahol elsGsorban cselédnek vagy napszamosnak szegddtek.
A kozép- és délnyugat-romaniai térségben legtobben magyar nyelv{i teleptiléseken

% A vatdv a roman vdtaf (jelentése: ispan, kapitdny, parancsnok, vezetd, f6n6k) sz6 moldvai csangd

téjnyelvi valtozata.

60 A atamcira a rerndn UStSerts (4

sz6 moldvai csdngo6 tdjnyelvi véltozata.

¢ Mindehhez hozzé kell tenni, hogy az 1940-es években tovabbi események is negativ hatdssal voltak
az addig zart és Osszetartd falukozosségre: méasodik vilaghdboru (1939-1945); helyi tifuszjarvany
(1945); 40 magyarfalusi csaldd Magyarorszdgra telepiilése (1941-1947). Sz6Ny1 2015: 183.
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kaptak munkat, ahol szdimos magyar nyelvii népdalt vagy népies miidalt tanultak
el, s vittek haza a szdrazsdg megszilinése utdn sajat falujukba. A fiatalok idésza-
kos tavolléte a falukozosségtél teljesen megbomlasztotta a helyi tancélet addigi
rendjét, hiszen sem szervez6ként, sem pedig résztvev6ként® nem lehettek jelen a
tancalkalmakon. Mindemellett a szdrazsdg okozta éhinség és kilatdstalansig mi-
att, idésebb adatkozléim elbeszélése szerint, nem is volt kedviik mulatozni és tan-
colni, minden figyelmiiket a mindennapi megélhetés problémajanak megoldasara
Osszpontositottdk.

A helyi tancélet sziineteltetése mellett megemlithet6 még egy adaptacios gya-
korlat a természeti csapds altal teremtett sziikségdllapotra. Magyarfaluban alakult
egy hiaromf8s zenekar, melynek tagjai (Lukdcs Jozsef hegedls, Avadeni Mihdly
kobzds és énekes, Csernik Gyorgy harmonikas)®® elkezdték jarni a térséget zene-
szolgaltatas céljabol. A muzsikusok gazdagabb csalddokat kerestek fel, akiknél
nem pénzért, hanem alapvetd élelmiszerekért jatszottak. Szekérrel jartak a vidéket
Bukovinétdl egészen Dobrudzsaig és 2-3 hetente tértek vissza Magyarfaluba. Ezek
a zenészek azelStt parasztmuzsikusok voltak, azaz nem zenéltek ellenszolgélta-
tasért, csak sajat 6romiikre, alkalmanként masok szérakoztatdsara fogtak hang-
szert. Ebben az iddszakban hivatdsos zenészekként a cigdnyokat tartottak szamon
Moldvaban, 6ket pénzért fogadtak fel egy-egy tincalkalom kiszolgalasira vagy
pedig maguktdl jartak hdzalni. Br a cigdinymuzsikusok 1940-es években torténd
zeneszolgaltatasira vonatkozéan nem 4ll rendelkezésemre adat, mégis azt felté-
telezem, hogy a szdrazsag idején vandormuzsikdldssal toltott egy-madsfél év alatt
Moldva zenekulturajat tjabb impulzusok érték a regiondlis és etnikai kolcsonha-
tasok révén.

A fenn lefrtak jol példazzak, hogy egy ilyen dtmeneti krizis idészakban milyen
adaptacids gyakorlatokat alkalmaz Magyarfalu kozossége a tulélés érdekében, s
mindezek hogyan kapcsolédnak kozvetlenill vagy kozvetve a helyi tanckultura-
hoz. Normalis helyzetben a harom magyarfalusi zenész viselkedése szégyennek
szamitott volna, hiszen megvetend szokasnak tartottdk a hdzalast és a ciganysag-
hoz kototték az anyagi ellenszolgdltatasért valé muzsikalast. Ott és akkor azon-
ban teljesen elfogadott talélési stratégiaként fogta fel a kozosség. Az 1946—47-es
szdrazsag dtmenetileg forgatta csak fel Magyarfalu addig megszokott életmddjat,
azonban a helyi tdncélet szinte teljes megszilinése felveti a kérdést, hogy maga a

¢ Magyarfaluban csak fiatalok, tehat még meg nem hézasodott személyek vehettek részt a tincmu-
latsagokon az 1940-es években. Ez al6l kivételt jelentett a lanykérés és a lakodalom, melyek alkalméval
héazasok és iddsek is tancolhattak.

6 Kozulik mar csak Csernik Gyorgy él, aki 1947-ben 15 éves volt, elmondésa szerint ebben az id6-

szakban tanult meg igazdn muzsikdlni a két idésebb zenész mellett.
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tdncolds milyen jelentéséggel bir az ember és a kozosség alapsziikségletei kielégi-
tésében, milyen szerep betoltésére alkalmas a tarsadalmi struktaraban.

A tanckultura funkcioja Magyarfalu kozosségében

A téncolas egy szociokulturalis gyakorlat, mely eréforrasok megszerzését teszi
lehetévé, ezaltal hozzéjarul a tarsadalmi folytonossag fenntartdsdhoz. A meg-
szerzett er6forrdst tékeként értelmezem, melyre a kozosség tagjai a hagyoményos
tanckultura kollektiv mikodtetése soran tehetnek szert. A téke szocioldgiai ér-
telmezésére és tipusainak (gazdaségi, tdrsadalmi, kulturélis, szimbolikus) meg-
hatdrozasara mar tobben vallalkoztak,** azonban e tanulmanynak nem célja az
olykor jelent6s kiilonbségeket mutaté definiciok és tipoldgia kritikai 6sszefoglala-
sa. A szocioldgia dltaldinos meghatdrozasébol kiindulva, miszerint a téke ,,az adott
egyén vagy csoport »tarsadalmi eréforrasainak« az 6sszességét foglalja magéba”®®
roviden vazolni szeretném a tdnckultdra alapvetd funkciéit Magyarfalu esetében.

A magyarfalusi kozosség altal alkalmazott adaptaciés gyakorlatok bemutatasa
soran lathattuk, hogy a tdgan értelmezett tanckultiran keresztiil a kozosség tagjai
kulturdlis t6kéhez, azaz tudashoz; tarsadalmi t6kéhez, vagyis tarsas kapcsolatok-
hoz; illetve gazdasagi t6kéhez, tehéat anyagi javakhoz juthatnak hozza. A tradici-
ondlis tdncok ismerete és gyakorldsa olyan nonverbdlis kommunikacidés forma,
mely az egyéni érzelmek és tudas kifejezését, valamint a lokalis azonossagtudat
megerdsitését teszilehet&vé. Szerepet jatszik a tarsas kapcsolatok kialakitdsaban, a
helyi szocializacidban, illetve a kozdsségi szabdly- és viszonyrendszer reprezenta-
lasa révén normaerdsit6 funkciéval bir. Egy tancalkalom élményszerzési lehetGség
és egyfajta biztonsdgi szelep, mely dtmenetileg megszakitja a mindennapok mono-
tonitdsét, hozzdjarul az egyén fizikai és pszichés feliidiilléséhez, ezaltal csokkenti
a fesziiltséget és a kimondatlan konfliktusokat a kozosségben. A tanckultira kon-
textusahoz tartozik a zeneszolgaltatds intézményrendszere is, mely egy specidlis
tudast igényl6 csoportnak, a cigdnyzenészeknek biztosit megélhetést.

A kordbban bemutatott szdrazsag idejére tehetd helyi tdncélet megszilinése az-
zal magyardzhato, hogy a kozosség szocidlis haldzata a fiatalok ideiglenes mun-
kamigréicidja miatt olyan jelent8s és hirtelen dtalakuldson esett at, melyhez nem
tudott alkalmazkodni a lokalis tinchagyomdny. Emellett figyelembe kell venniink
azt is, hogy a tancolas, illetve a tancélet megszervezése komoly energiafelhaszna-
lassal jar, mely nem tekinthet6 célszertinek éhinség idején.

64 Lisd BOURDIEU 1986; COLEMAN 1990; FARKAS 2013.
%  FARKAS 2013: 107.
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A tanckultara egyes részeit és elemeit visszavezethetjitk tobb emberi alapsziik-
séglet kielégitésére. Tarsadalmi intézmény formdjiaban kozvetlen vagy kozvetve
részt vesz a taplalkozas (gazdaséagi javak megszerzése dltal lehetévé teszi az éle-
lemszerzést), a szaporodds (tarsas kapcsolatok elmélyitése altal kozremiikodhet a
hdzassag létrejottében), a biztonsag (szimbolikus kifejez8eszkozként megerdsitheti
a kozosség altal nyujtott védelmet), az egészség (testmozgasként hozzdjarulhat az
emberi fizikum ellendll6 képességéhez és a psziché felfrissitéséhez), a mozgas (kom-
munikécids teret nyit meg, mellyel elGsegiti az informdaciéaramlast) és a novekedés
(specidlis tudds megszerzését teszi lehet6vé) igényére adott kollektiv vilaszadasban.

Osszegzésként elmondhaté, hogy a kutatas a tancot tékeszerzési eszkozként,
a tancolast szociokulturalis gyakorlatként, a tanckulturéat pedig olyan tarsadalmi
intézményként értelmezi, mely az ember alapsziikségleteinek kielégitésén keresz-
til a kozosségi élet harmonikus miikodésében, ezéltal pedig a tarsadalmi folyto-
nossag megdOrzésében jatszik szerepet.

Konklaziok

A tanulmény célul ttzte ki egy moldvai csdngé telepiilés, Magyarfalu tanckultd-
rdjanak holisztikus jellegti valtozasvizsgalatat, a vadltozasokat indukdlé adaptacios
gyakorlatok lefrdsat, valamint az ezek hétterében megbtivé 6kolégiai, gazdasagi,
tarsadalmi és kulturalis folyamatok bemutatasat. A brit szocidlantropolégia funk-
cionalista irdnyzataira tdmaszkodva a tanckultira funkciéit, tdrsadalmi beagya-
zottsagat és a kozosségi élet miikodésében betoltott szerepét kereste.

A biopszicholégiai és strukturdlis funkcionalizmus elméleti keretének egyiit-
tes alkalmazdsa abban az esetben valdsulhat meg egy tancantropolégiai kutatés
sordn, ha a tdnckultdra lathaté és lathatatlan dimenzidit nem szakitjuk ki kontex-
tusukbdl, és a kultira komplexitasat szem el6tt tartva holisztikus médon koze-
litjiikk meg 6ket. A cselekvéskozpontt funkcionalista irdnyzat a tanc és tdncol6
kozosség mikroszintli vizsgalata soran, mig a strukturalis funkcionalizmus gon-
dolatai a lokdlis tanckultira tdgabb, makroszint(i 6sszefliggéseiben alkalmazha-
tok. A tanckultura egyes részeinek funkcidja, valamint a tdrsadalmi struktardban
betoltott szerepe abban az esetben allapithaté meg, ha a tdncra nemcsak mozgés-
rendszerként, hanem szociokulturalis gyakorlatként is tekintiink.

Magyarfalu esetpélddi azt mutatjak, hogy a helyi tancélet és tanckészlet egyes
véltozasainak hétterében egyéni vagy kozosségi adaptacios tevékenységek hizod-
nak meg. Kulturdlis adaptacioként értelmezhetjiik a csdrdds megjelenését a ma-
gyarfalusi tdncrepertodrban, melynek hatterében a csangdémentés és a falusi turiz-
mus felélénkiilése figyelhet6 meg. A tdrsadalmi adaptdcié intézményi aspektusat
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mutatja egy tancalkalom, az Gn. konénia megsziinése, melyet a helyi plébanos er-
kolesi okokra hivatkozva tiltott be a fiatalok korében. A természeti kornyezethez
val6 alkalmazkodds gyakorlatat mutatja a magyarfalusi tancélet dtmeneti felfiig-
gesztése, s egy ideiglenes helyi vindorzenekar megalakulasa, melyek az 1946—47-es
szarazsagra és éhinségre vezethetdk vissza.

Az adaptaciés gyakorlatokat nem vizsgalhatjuk egyszer( véalaszreakcidkként
vagy a makro- és mikroszintl valtozasok kovetkezményeiként. Egy kozosség az
adapticiod soran szociokulturalis rendszerének egyszerre tobb részét is mozgositja,
kreativ megolddsokat talal sziikségletei kielégitésére, illetve a tirsadalmi egyensuly
fenntartésara. Ugy vélem, az adaptdcié nemcsak alkalmazkodés (a tilélés érdeké-
ben), hanem egy olyan kollektiv alkotasi folyamat, mely kisebb-nagyobb ampli-
tudéval frissiti a kulttrat, a vilagrol valé tudast. Mindezzel egyiitt biztositja tagjai
szamara, hogy az a tarsadalmi mili6, melyben élnek: életképes, ezdltal biztonsagos;
valamint kulturalisan gazdag, igy értékes és megbecsiilt maradjon. Ebben az al-
kotasi folyamatban egy lokdlis k6zosség minden tagja részt vesz, s mivel minden
mikrokozosség mds-mas személyekbél (individuumokbdl) 4ll, igy a helyi kulturak
egymashoz viszonyitva eltéré adaptaciés gyakorlataik révén valnak sokszini(ivé.
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Practices of Adaptation in the Dance Culture of Magyarfalu, Moldavia

This research analyzes the changes happened to the dance culture of an Eastern Roma-
nian, Moldavian Csdngé village, Magyarfalu (Arini), between the 1940s and 2010s. Re-
lying on knowledge gathered from archives and fieldwork, the investigation led by a ho-
listic approach seeks answers to the question of what adaptation practices lie behind the
transformation of dance culture, what macro or micro processes made the community to
adapt, and what is the function of dancing as a sociocultural practice in the community’s
life. Results show that this transformation is triggered by ecological, economic, social and
cultural processes. Through the practices of adaptation, self-developed and institutional
forms of dance culture provide the community members with the possibility of raising
cultural, social and economic capital, and by responding to certain needs, contribute to
the harmonious functioning of the social structure in Magyarfalu village. The present ar-
ticle demonstrates by case examples the social embeddedness of dance culture and how
research in dance anthropology can apply the bio-psychological and structuralist brands

of functionalism.



VARGA SANDOR

A gazdaségi, tarsadalmi és politikai kontextus-
elemzés sziikségessége a néptanckutatdsban
— A bels6-mez6ségi, hosszuhetényi, kapuvari

és a végvari vizsgalatok tanulsiagairdl

Bevezetés!

A 2000-es évekig a magyar tancfolklorisztika a Karpat-medencei tradicionalis pa-
raszti tancok vizsgalatdnal leginkabb a kiillonboz6 tanc- és zenei divatoknak az
eurdpai mivelddéstorténetben elfoglalt helyére, illetve ezek foldrajz-torténeti ter-
jedésére reflektalt. Az adatgyijtést és az elemzést tekintve kevés figyelmet fordi-
tottunk a vizsgdlt jelenségek kulturalis, tdrsadalmi, gazdasdgi és politikai kontex-
tusainak lokdlis szinten torténd elemzésére.> A funkcionalista, esetleg kontextualis
szemlélet a magyar néptanckutatiasban az emlitett iddszakig ritkan bukkant fel, és
egyetlen korszakban sem valt meghatarozévi, illetve a magyar anyagra dtdolgo-
zott teériava.?® Felfoldi Laszlé — véleményem szerint tdlsagosan jéindulatian — a
funkcionalista szemlélet megjelenését jelzi azokban a tancos kismonografidkban,
melyekben kiilon fejezet sz0l a vizsglt telepiilés, teriilet altalanos néprajzi, esetleg
gazdasagfoldrajzi jellemz8irdl.* Az illet6 sz6vegek ezeket azonban csak ritka eset-
ben és csak emlités szintjén kapcsoljak Gssze a tdnckultaraval, szinte soha nem
jelenitik meg olyan médon a kulturdlis, esetleg a tarsadalmi kontextust, hogy az
segitse a tancos jelenségek értelmezését. Altalaban sematikus leirdsokrdl, esetleg
mozdulatok formai-strukturalis elemzésérél van tehat sz6, ahol a vizsgalt tanc-
anyag, tdncos egyéniség vagy falusi tdncélet, és az ezek mellett kiilon fejezetek-
ben felvazolt gazdasagfoldrajzi, tarsadalmi, kulturalis hattér kozotti kapcsolatok
megsejtését az olvaséra bizzak a szerz6k.® Ezért funkcionalista szemléletrd], illetve

! A tanulmény alapjdul szolgdlé terepmunkak a K 124270 szamu projekt keretében a Nemzeti

Kutatasi Fejlesztési és Innovacios Alapbdl biztositott tamogatéssal, a K_17 kutatdsi palyazati program
finanszirozdsdban val6sultak meg.

2 Pedig a nemzetkozi példékra kordn, mar 1939-ben torténik magyar részrél reflexié. Lasd VARGA
S. F. 2004.

3 Az 1940-es évek bizonyos torekvései ugyanebbe az irdnyba mutatnak (GABOR 1956; BELENYESY
1958; Karosi 1999; 2006: 24—25; MORVAY 2006: 15.), de kés6ébb ez az irdnyzat hattérbe szorul.

*  FELFOLDI 1997: 103.

> Ezt a sematizmust kritizdlja Madcz Laszl6, és egyben a formai analizist jeloli meg Gj irdnyként,
melyet Martin Gyorgy tudomanyos programmad fejleszt. MaAcz 2006: 77; MARTIN 2006: 87.
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kontextualitasrél mint 6nall6 értelmezési és mddszertani eszme- és eszkozrend-
szerekrél ezen esetekben nem beszélhetiink.

Mas értelmezési lehetGségek — amelyek példaul Konczei Csilla nyelvészeti pa-
radigmakat felhaszndld tanulményaiban, Ratké Lujza a tanc tartalmi elemzéseire
tett iranymutatasaiban, valamint Andrasfalvy Bertalan a tanc személyiségfejlédé-
sében jatszott szerepér6l szo6l6 irdsdaban bukkannak fel — nem véltak ¢j tudoma-
nyos programma.® Az 4j értelmezési lehetGségek keresésének hidnyéra, a nemzet-
kozi kutatési horizonttol valé eltavolodas veszélyeire Kiirti Laszlé 1995-t61 kezdve
tobb tanulménydban utalt mar, felhivva a figyelmet a tdnc tarsadalmi jelenségként
vald értelmezésének sziikségességére.” Ezek a felvetések igazdbol maig megvala-
szolatlanul maradtak. A lokdlis jelentésmezét is figyelembe vevé értelmezé, kont-
extudlis szemléletmdd végiil hazankban meglehetdsen késén, a 2000-es években
jelenik meg pregndnsan, leginkabb fiatal tdnckutaték tanulmanyaiban.?

Az egyes tanckulturdakat mikroszinten is vizsgélni képes tadrsadalomnéprajzi,
szocidlantropoldgiai irdnyultsdgot kiemelten fontosnak tartom az Gjabb tancfolk-
lorisztikai kutatasok és értelmezések szempontjabol. Mivel a magyar tancfolkloris-
tak tollabol szairmazd legtobb irds a torténelmi, gazdasagi és tarsadalmi dinamikét
jobb esetben csak makroszinten vizsgélja, a vizsgalt tanckultirakat sok esetben
statikus médon, az archaizmusokra koncentrdlva, a lokélis vondsokat nem pon-
tosan felfejtve mutatja be.” Az 1990-es évektdl mdig tart6, a baranyai Hosszthe-
tényben, a rabakozi Kapuvaron és kornyékén, a Temes megyei Végvaron (Tormac,
Temes megye, Romadnia) valamint az erdélyi Mez8ségen (Cdmpia Transilvaniei)
végzett kutatdsaim tapasztalatai ugyanakkor azt mutatjak, hogy a makroszinten
torténé vizsgalatok mellett a mikroszinten végzett kontextuselemzések is rendki-
vill fontosak a tanckulttra véltozasainak megértése szempontjabdl.

Az emlitett kutatdsaim a magyar néptanckutatds azon utkeresései kozé sorol-
hatok, melynek sordn a tarsadalmi, politikai és gazdasagi kontextus egyre erétel-
jesebb figyelembevételével vizsgaljuk a tdnckultira egyes jelenségeit, igy keresve
magyarazatot példaul a tancok formai-strukturalis atalakulasara.

¢ RATKO 2002; 2007; 2008; ANDRASFALVY 2007; KONCZEI 2009.

7 KURTI 1995; 2014.

8 A teljesség igénye nélkiil: MOLNAR 2005; 2011; VARGA S. 2007; 2011; 2014; 2015; 2016; 2017; 2018;
Doxa 2008; GERA-KARACSONY 2008; KAVECSANSzKI 2008; 2015; FUGEDI-VARGA 2014; SZONYI
2014a; 2014b; 2016; SZEKELY 2015; 2016; 2017; PAL-KovAcs 2017.

9 Kavecsdnszki M4té szerint Martin Gyorgy a magyar tancdialektusok vizsgalatdnal messzemenGen
figyelembe vette a tarsadalomtorténeti hatteret. KAvECsANszk1 2014: 77. Kijelentését kiegészitve ugy
gondolom, hogy Martin Gyorgy az ide kapcsolhaté vizsgalatai sordn a magyar tanckincset Eurépa,
illetve a Kérpat-medence tarsadalomtorténetébe helyezve makroszinten vizsgalta, mig egyes lokali-
tasok, kozosségek tanckulturdjanak vizsgalata soran a helyi politikai, gazdasagi kontextus mikroszin-
ten torténd vizsgalata (is) sziikséges. Pozitiv ellenpéldaként Martin Gyorgy bagi vizsgalatat, a kés6bbi
id8szakbdl pedig Ratké Lujza nyirségi monografidjat kell megemliteni. MARTIN 1955; RATKS 1996.
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A hosszahetényi, a kapuvari és a végvari kutatasok tapasztalatairdl

Egy korabbi irdsomban a 20. szdzadi hosszdhetényi paraszti tdnckulttra atala-
kuldsat igyekeztem egy tdgabb tdrsadalomtorténeti kontextusban bemutatni.
A tancon kiviil mas, példaul a targyalkoté népmiivészet, a folklor és a tarsadalom-
néprajz targykorébe tartozé kulturdlis jelenségeket is bevontam vizsgalatomba.
A viéltozasokat okozé impulzusok irdnyaival és dinamikéjaval kapcsolatban tobb
megallapitast is tettem.

Arnyaltam példdul a magyar tdncfolklorisztika egy korabbi megéllapitasat, mi-
szerint a baranyai tdncmesterek korai, 20. szazad eleji megjelenése nem zavarta az
ekkor még életerds paraszti tinchagyomadnyt. A korai polgdri tarsastancok asszi-
milaciéja valéban gazdagitotta az ugrds-kandasztanc tanctipust, adataink azonban
azt mutatjak, hogy Hossztthetényben ez a hatds meglehetésen rovid ideig, kb. az
1920-as évek elejétdl az 1930-as évek elejéig érvényesiilhetett. Az ugrés tanctipus
fennmaradasa itt sokkal inkabb az intézményesitett hagyomany6rzésnek koszon-
het8. Ugyanakkor a tdncmesterek tevékenysége bizonyithatéan felgyorsitotta més
tanctipusok (példaul a régi lasst paros tanc), illetve régebbi tdncos viselkedési for-
mak eltlinését.””

A Karpat-medencei parasztsag targyalkotéd népmivészetének torténeti valto-
zdsaihoz hasonléan a hossztthetényi tdnckultura alakuldsaban is harom stiluskor-
szak kiilonithet6 el. A tdrsadalmi elit és a parasztsig hasonlé izlésvilagardl ta-
nuskodé régi stilus viragzdsa utdn, a 18. szdzad végétdl jelenik meg az uj stilusi
népmivészet, amely mar a parasztsagnak a tobbi tarsadalmi rétegtdl valé kiilon-
bozni vagydsat testesitette meg.'! Az Uj, sajatosan paraszti stilusra jellemz6, hogy
sok idegen elem taldlhat6 benne. Igaz ez néhany, gazdasagilag sikeres telepiilés
esetében az ezt kovetd korszakban is, ahol és amikor a zene és diszitGmivészet
mellett a tdnckulttirdban is tapasztalhatd volt egy kései, expressziv kivirdgzdsa a
magyar paraszti kultdrdnak, ami extrovertalt, taldiszitett stilusjegyek elterjedé-
sét eredményezte.”> A néprajzi szakirodalom példaként legtobbszor a kalocsai és a
sarkozi teriileteket emliti, ahol a diszitém{ivészetben, viseletben, zenében és tanc-
ban egyarant erételjesen megmutatkoztak a leguijabb stilus jegyei.'®* Hossztihetény
tanckultdrajara a nem tul tavoli Sarkoz és Kalocsa legiijabb stilusa a rokoni széla-
kon, illetve a 20. szazad els6 harmaddnak hagyomany6rz6 mozgalmain keresztiil
is hatdssal lehettek.* Az itt emlitett, extrovertalt eléadasi stilusokat erdsité nép-

10 FUGEDI-VARGA 2014: 125.

1 Horer-FEL 1994: 31; FOGEDI-VARGA 2014: 126.
12 Horer-FEL 1994: 33; 39.

1B Koésa 1998: 167-168; MARTIN 1995: 75; 78.

4 FUGEDI-VARGA 2014: 127.



176 | VARGA SANDOR

mivészeti mozgalmak és népszinmiivek mellett kutatdsra érdemes lehetéségként
merdiilt fel a két vilaghdboru kozotti korszak népies elemeket felhaszndld filmjei-
nek, filmhiradéinak vizsgélata, mivel ezek szintén hatédst gyakorolhattak a hetényi,
és ahogy az egy késébbi kutatasbdl kideriilt, a kapuvari tdnckultdaréra is.'

A hosszthetényi és a kapuvari vizsgalat kideritette, hogy a fiatalok szdmara
szoérakozasi lehetéséget nyujtéd tradicionalis kozosségi alkalmak (pl. fond) helyett
az elsé vilaghédbord utdn 4j tarsadalmi intézmények (olvas6korok, szinjatszo cso-
portok stb.) alakultak. Ezek keretét és anyagi hatterét a két vilaghdboru kozott
kialakuld, meglehetésen szoros-szigord intézményrendszer biztositotta, amelyen
keresztil a tdrsadalmi-politikai, oktatasi és hitélet vezet6i befolydsolni tudtak a
falu kulturalis életét. Az 1950-es években a hagyomdany6rzé csoportok mar rend-
kiviil erés hatast gyakoroltak a lokalis tdnckulturara. Hosszithetényben és Kapu-
varon a két vilaghaboru kozott intézményesitett és maig kontinuus hagyomany6r-
z6 tevékenység nagyon sok, a 20. szdzad els6 harmaddaban lassan feledésbe meriil4
tdnc fennmaraddsdnak kedvezett, ezeket viszont formai tekintetben bizonyos ese-
tekben dtalakitva, néhany elemet kiemelve, leegyszerisitve, statikussa merevitve
orokitette tovabb.'® Ezek a jelenségek elsGsorban a tdncegyiittesek berkein belil
nyertek folyamatossagot, a hagyomdnymiihelyek szervezéinek pedagdgiai és tar-
sadalmi aktivitdsa miatt azonban a falu populdris tanckulttirdjara is hatottak — ez
f6leg Hosszuhetény esetében tapasztalhatd.” A kutatdsaink sordn egyértelmiivé
valt, hogy a koreografidkba merevitett néphagyomdnyok a hetényi és a kapuvdri
identitas nagyon fontos elemei. Sajat kultirajuk ilyen jellegli reprezentacioja meg-
jelenik szinte minden, ehhez kapcsol6dé beszélgetés soran.

A fentebb emlitett folyamatok a polgarosodast elésegité hatdsmechanizmu-
sokként értelmezhet6k. Hasonloként kell tekintentink Hossztthetény esetében a
németekkel vald egyiittélésbol szarmazé kulturdlis jelenségek atvételeire is.

A hetényi és kapuvari tdncstilusban, a tdncok és a motivumok szintjén is tetten
érhetd valtozasok tehdt egy sokrétii folyamat kovetkezményei, melyben a gazdasa-
gi helyzet atalakuldsa, az orszdgos politikai akaratképzésnek alavetett helyi kultu-

' FUGEDI-VARGA 2014: 127.

16 Hasonl6 jellemz8krdl beszélhetiink a gyorgyfalvi, kalocsai, szanyi és vélhet6en mds, nagy maltra
visszatekint hagyomdényérzé csoportok esetében is.

17 Erdekes médon a hagyomanyérzé munka koordinaldsa és tdmogatasa céljabél létrejétt orszagos
szervezetek tancos szakemberei, és a tancfolkloristdk donté tobbsége is szembement ezzel a folya-
mattal. Az 1980-as évektdl kezdve a fesztivalzsiirizéseken és orszagos tovabbképzéseken egyre er6-
sebben kértiik szamon a hetényi és szanyi hagyomany6rz6kon a régiesebb tancstilus és motivumok
hasznalatat. Az archaizdlé és esztétizdlé szempontok érvényesitése mellett nem figyeltiink fel arra
a korilbeliil 6tven éve zajl6, organikus hagyomdnyozodési folyamatra, ami a falusi tdnccsoportbdl
kiindulva az egész telepiilés kulttrdjara jelent8sen hatott, és amely végsé soron a klasszikus folk-
lor-torvényszertiségeknek tobb szempontbdl is jobban megfelel, mint a filmekrdl vald visszatanitdsa
egyes, id6ben a matol mar tavol esé hagyomanyelemeknek.
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ralis intézmények és a hagyomany6rzé egyesiiletek miikodése mellett az egytitt é16
nemzetiségek hatdsai egyarant érvényestiltek.

A tdncos és zenei hagyomany6rzéssel foglalkozé szervezetek nélkiilozhetetlen
alapjat képezték a mai Romdnidban, Temes megyében taldlhaté Végvar tarsadal-
mi és kulturalis életének is. Vizsgalatom bizonyitotta, hogy az altaluk elfogadott,
kozvetitett miiveltségi eszmények fontos épitékoveivé valtak a végvariak lokalis és
etnikus identitdsdnak. Programjaik tartalmat, kulturdlis és sok esetben tdrsadal-
mi-politikai céljaikat a helyi egyhdzak és a falu magyar értelmisége hatarozta meg
— a kapuvari és hosszuhetényi helyzethez hasonléan. Ezek a tartalmak és célok
sokszor a romdan allam kulturélis befolydsaval szemben fogalmazddtak, fogalma-
zédnak meg, erdsitve ezzel a magyar etnikus ontudatot, ugyanakkor a tobbségi
tarsadalommal szembeni elzarkézast is.

A végvari néptanccsoportok miikodését ma is etnikus felhangok kisérik. Tobb
esetben vesznek részt politikai kampéanyokban, melynek vizsgdlata kimutatta,
hogy a megyei romdn és a helyi magyar partok, s6t a 2010-es évektdl kezdve a
magyarorszagi kultarpolitika is egyarant haszndlja és etnikus tartalommal ruhaz-
za fel a folklért.'® A helyi tanccsoportokhoz hasonléan a hagyoméanyapoldsban,
a kulturalis orokség fenntartasaban tevékenyen részt vevé reformatus egyhaz is
etnikus megvilagitasban kezeli a tinc- és zenefolklért, amely igy fontos szerepet
jatszik a kisebbségi kulttarpolitikaban."

A végvari terepmunka sordn a hagyomdny felhasznaldsanak kiillonb6z6 szint-
jeivel (nemzetkozi, orszdgos, kisebbségi, hatdrokon ativel§ kistérségi, és lokdlis
politikai szintekkel) kapcsolatban gy(jthettiink adatokat. A tudoményos, repre-
zentaciés, mindennapi és miivészi szinteken egyarant megjelend folklorizmussal®
kapcsolatban érdekes megfigyelni, hogy az alulrdl szarmazé igények miképpen ta-
lalkoznak a feliilrél (sok esetben a politika irdnyabdl) érkezé igényekkel, és hogy
bizonyos esetekben melyik hatds valik meghatdrozéva. A faluban a 19. szdzad
masodik felében mar kialakulé operettes, ldgy hagyoméany6rzés példaul leginkabb
reprezentdcios (ritkabb esetben miivészi) folklorizmusként értelmezhetd valtozds-
folyamatot inditott el. Ennek sordn az elmult tobb mint sz4z év alatt sok olyan kul-
turdlis elem (csardds, keringd, magyarnoéta stb.) keriilt be a helyi populdris kultd-

8 Mindez folklérszimbélumok manipuldldsan alapul, ami korabbi elnyomé rendszereknek (pl. fa-
sizmus, kommunizmus) is sajitja volt. Ez a jelenség folklorizmusként is értelmezhets. GTURCHESCU
2001: 116-117.

9 A folklorizmus nemcsak a mai kulturpolitikdban, de példaul a szocialista és posztszocialista or-
szdgok mivel6déspolitikdjéban is fontos szerepet toltott be. GTURCHEScU 2001: 117; KAVECSANSZKI
2014: 81-84.

20 Biré Zoltan kategéridit hasznalva a folklorizmus kiillonb6z6 megjelenési formai (tudomanyos,
reprezentdcios, mindennapi és mivészi) élnek és éltek mar a 20. szdzad elején a faluban egymadssal
érintkezve, illetve egymas mellett pairhuzamosan. BIir6 1987: 33—44.
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raba, amely folklorizdlddva a végvari 20. szdzadi identitds rendkiviil fontos részévé
valt, igy ez a jelenség egyfajta bels6, lentrdl érkezd igényb6l szarmazik.”! Ezzel a
szemlélettel keriilt szembe a tudomdnyos és a mtivészi folklorizmus kategériaihoz
rendkivil kozel 4116, Kodaly Zoltan és Martin Gyorgy tudomanyos munkdssiga-
val 0sszecseng kemény, formahi hagyomany6rzés.”? Ez Végvaron egyértelmiien
fentrdl, illetve kiviilrl — a magyar néptancmozgalom, késébb pedig a magyar ki-
sebbségi politika dltal — tdmogatott igények hatdsara terjedt el és valt intézmé-
nyessé. A kutatds sordn az is érzékelheté volt, hogy a kordbbi ldgy és a késGbbi
kemény hagyomdanyé6rzéssel kapcsolatban a falu tdrsadalmit megosztd, komoly
véleménykiilonbség sziiletett. Manapsag tapasztalhato, hogy a végvari tarsadalom
egyre nehezebben bir ellenallni a helyi értelmiségiek és az idésebb korosztaly al-
tal nemkivanatosnak tartott kiilsé kulturalis hatasoknak, esetenként a tobbségi
tarsadalom irdnyabdl érkezd politikai nyomasnak. Ennek okai a tomegkommuni-
kécids eszkozok egyre nagyobb hatédssal biré mtikodése mellett a bels6 tarsadalmi
kohézi6é meggyengiilésében, a helyi tdrsadalom megosztottsagiban keresend6k.?
Végvart a magyar nyelvteriilet tobb, egymadstdl messze esd részérdl szarmazéd
telepesek alapitottdk a 18—-19. szdzadban. Kutatdsom soran Kutatdsom sordn arra
is kerestem a valaszt, hogy a kibocsijto teriiletek tancfolklérjanak milyen marad-
vanyai voltak megtaldlhatok a teleptilés tinckultirajiban, és hogy a falu szervesen
kapcsolodik-e az alfoldi, Als6-Tisza vidéki tdncdialektushoz. A vizsgdlat a banati
telepiilésen szervezett hagyomdny6rzé tadncélet (tdnccsoportok, egyesiiletek stb.)
alakuldsdnak, valamint a magyarorszagi szinpadi tanc- és tanchdzmozgalom in-
tézményrendszerével fenndllé kapcsolatanak feltérképezését is szolgalta. A kuta-
tas soran kideriilt, hogy a magyar allami oktatdsban és programokban mar a 19.
szazad végén megjelend, a nemzeti hagyomdényok megalkotésat célzo torekvések
hatdsai koran elérték Végvart, és egységesitd hatdssal voltak a helyi tanckultura-
ra. Ezt bizonyitjdk példdul a tradiciondlisnak szamité tdncokra vonatkozé loka-
lis megnevezések. A csdrddst és a legényest az altalunk megkérdezett legidésebb

2 V6. BIrRO 1987: 47.

2 VARGA S. 2018: 80. A hagyomany6rzés formajara vonatkozo ldgy és kemény kategériakrdl Hofer
Tamésnal olvashatunk. Vitanyi Ivin nyomén Hofer a hagyomanyé6rzésnek két formdjat kiillonbozte-
ti meg: a lagyat (konnyed, szérakoztatd, revii-szer(i, elsésorban szinpadra alkalmazott dtmentése a
népmiivészeti 6rokségnek), és a keményet. Ez utébbi a kutatok altal felgyjtott kulturélis jelenségek
szinte valtozatlan formaban torténé megtanuldsat és interpretdcidjét jelenti. Ilyen példdul a Bartok
Béla, Kodély Zoltén és késébb Martin Gyorgy altal propagalt médja a népmiivészeti 6rokség megor-
zésének. HOFER 1989: 71.

% A tarsadalom egésze szempontjabdl kognitiv kisebbségnek tekintett csoportok akkor lehetnek
6nalléan sikeresek, ha termékeny(nek latsz¢) alternativat tudnak felmutatni a sajat tagjaik szamadra.
Hosszt tava fennmaraddsukat a kiilsé nyomds okozza, hiszen ez a belsé szolidaritést erésiti. Ha a
kornyezet kozombossé valik, akkor az adott kozosség konnyen konfliktushelyzetbe keriilhet. Coenen-
Hutner itt leirt gondolatait Biré Zoltan és Gagyi Jézsef idézik. BIRO—GAaGY1 1987: 179.
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végvariak osszefoglaléan népi tdncoknak is nevezték, megkiilonboztetve Gket
a szalontdncoktdl és a szérakoztat6 tancoktdl. Adataink azt mutatjak, hogy az ide
telepiiltek tdnctuddsa, motivumkincse vélhetéen mar az 1800-as évek végén, az
orszagos operettszinpadokon, a helyi szinieléaddsokon éppen divatozd, és tanc-
mesterek dltal is oktatott magyar tdncokhoz (csdardds, magyar kettds stb.) idomult.
A motivumkészlet ilyen jellegli homogenizacidja valdszintileg az elsé vilaghaboru
kornyékén befejez6dhetett, a telepeseket kibocsajto teriiletek tanckultardjara jel-
lemz§ sajatos formai jegyekr6l ugyanis a legidésebb adatkozl6ktsl sem kaptunk
informécidkat. Valdszinileg ez az egységesiilés teremtett lehet6séget az ide tele-
pltek zavartalan egytiitt-tdncolasara is.

A hagyomanyteremtés kiillonb6z6 modjai

A végvari, a kapuvdri és a hosszthetényi revival-lel kapcsolatos vizsgalatok egyér-
telmlen mutatjdk, hogy a kemény, formahli hagyominydrzéssel kapcsolatban
sokszor hangoztatott autentikus néptdanc és tiszta forrds kifejezések mogott — a
koréabbi ldgy iranyzathoz hasonléan — szintén egyfajta konstrualt hagyomany all.
A tancoktatok az archiv tdncfilmeken ldthaté motivumokat, motivumsorokat a
lehet6 legpontosabban mésolva prébéalnak rekonstrudlni egy multbeli mozgaskul-
turat, melynek a lényegi sajatossdga a folyamatos valtozds volt. Az ellentmondés
abban rejlik, hogy a magyar tancfolklorisztikiban és néptancmozgalomban ural-
kod¢ kdnon éltal elvart rekonstrukcids elv (a médsolds) alkalmazdsa statikus dllapo-
tu, kimerevitett képek Gjratermelését eredményezi.

Tovébbi probléma, hogy a rank maradt archiv tdncfelvételek nincsenek ponto-
san dokumentdlva, a kontextus ismeretének hidnya félrevezeti a kutatét és a tan-
cost, akik igy a helyes tarsadalomtorténeti elemzés helyett a paraszti mult egyfajta,
egyoldaltan pozitivnak gondolt, problémamentes mitolégidjat teremtik meg Gjra
és yjra. A megtanult kulturlis jelenségek 1j jelentésmezbkbe (néptancproba, szin-
padi el6adas, tanchaz stb.) helyezve 4j funkcidkat, jelentéseket nyernek, ezekrol
azonban igyeksziink nem tudomdst venni. Erésitjiik a tanc extrovertdlt, bemutaté
jellegét, igy olyan esztétikai jellemzéket kolesonziink neki, amelyek kordbban nem
voltak ra jellemz6k. Mindezekkel parhuzamosan a paraszti tdncokat a lokalitds
szintjérdl nemzeti szintre helyezziik at, lehetséget nydjtva arra, hogy a politikai
propaganddk eszkoztaraban is helyet kaphassanak.

Egyoldalt képet kapnank azonban, ha ezeket a folyamatokat csak kritikusan
szemlélnénk. A format tekintve beszélhetiink ugyanis mindségbeli, esztétikai kii-
lonbségrdl, hiszen a kemény hagyomany6rzés a ldgy megkozelitésnél sokkal ala-
posabb és magasabb foku zenei és tanctechnikai ismereteket igényel. A nehezeb-
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ben kivitelezhet6 tanclépések, a bonyolultabb, ezért nehezebben memorizalhaté
tancfolyamatok és térhasznalati formak hosszabb tanuldsi folyamatot igényelnek,
jobban fejleszthetik az improvizdcios készséget, testtudatot. Emellett fontos azt is
megjegyezni, hogy a vizsgalt telepiiléseken a helyi kulturalis 6rokség dpolasara,
egyben hosszu tavon is jol miikodni képes kozosségek kialakitasara a néptanccso-
portokon kiviil alig van esély. A helyi sziil6k és oktaték egyarant kiemelik, hogy
a tanccsoportok fontos szerepet toltenek be gyermekeik életében. A belfoldi és
kulfoldi utazdsok, nydri tanctaborok, sikeres szereplések vonzoénak bizonyulnak,
de az igazi értéke e csoportoknak az, hogy kozosségben gyakorolhatnak egy olyan
onkifejezési modot, mivészeti tevékenységet, melyhez az iddsebb generacié is po-
zitivan viszonyul. Ezaltal a lokdlis tarsadalmat megszilarditd, szoros érzelmi ko-
tottségek alakulhatnak ki — ahogy ezt a helyiek tobbszor meg is jegyzik.

A mezdségi kutatasok tapasztalatairél

Egy 2013-ban publikalt irdisomban arra igyekeztem rdiranyitani a figyelmet, hogy a
Mez6ség északi és nyugati részein él16 kozép- és kisbirtokos arisztokrata réteg meny-
nyire fontos szerepet jatszott a tertilet tinckultirdjanak alakuldsiban.?* A mez8ségi
nemesi csalddok nagy tarsadalmi mobilitdsuknak koszonhet6en sok esetben kozvet-
len kapcsolatban élltak az eurdpai nagyvarosokban €16 arisztokracidval és polgarsag-
gal, igy szerepiik az Uij eurdpai divatok elterjesztésében nem elhanyagolhaté. Foko-
zottabban igaz lehet ez a nemzeti romantika elemeinek kozvetitésére: az 4j nemzeti
tanctipusok (verbunk, csardds), illetve azok kisérézenéjének 19. szazad végi elterje-
dése, a népies miitancok, valamint a polgdri tarsastincok megjelenése a Mez8ségen
részben a helyi nemességnek is koszonhet6.”> A mez6ségi falusi tdrsadalmak tanc- és
zenei kultdrdjanak vizsgalatakor nem hagyhatdk tehét figyelmen kiviil sem a nemes-
séggel, sem a varossal fenntartott kozvetlen kapcsolatok. A kutatds nagyobb tavlati
lehet8ségeket is rejt magaban, hiszen a varosi és nemesi kulturalis mintak, a dzsentri
vilag jellemzéi a 20. szazad mésodik felében is tovabbéltek a magyar tarsadalom elit
rétegeiben, s6t Osszefiiggésben allnak a magyarsaggal kapcsolatban kialakult sztereo-
tipidkkal (a vendéglatas kultusza, diszes 6lt6zkodés, ratarti magatartas stb.) is.?®

A meglehet8sen zart, tradiciéihoz mereven ragaszkod6 mezdségi paraszti tar-
sadalomra vonatkoz¢ jelenlegi tuddsunk szerint ezen a teriileten a megkésve je-
lentkez6 polgari tagozddas lassan és kis mértékben éreztette organizdcids hatasait,
egy sajatos iranyu tarsadalomfejlédést okozva, amelyben a korabbi tradicionalis

2% VARGA S. 2013.
% VARGA S. 2013: 479.
26 VARGA S. 2013: 480.
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kultdra és tarsadalom archaikus elemeinek, eszméinek, szabalyainak tomege ma-
radhatott fenn. Ilyen archaizmusnak tlinik a tdncos vendéglatas szokaskore. Az
ezzel kapcsolatos vizsgdlatomban ramutattam arra, hogy az 1960-as évekig miiko-
dé hétvégi tancalkalmak szervezésében az aktiv tancos akcidkozosség elsGsorban
a tancrendezd legények és lanyok csoportjat jelentette. A hétvégi tancra érkezé
vendégek mds szocidlis szegmensek képviseldi voltak: mds falusi, mds utcai vagy
eltéré etnikumd latogatdk, hazasemberek, katonaviselt legények stb.”” A mez8sé-
gi tdncos vendéglatds szokdskorével kapcsolatban tehat hangstilyosan jelenik meg
a tertilet, az etnikumok és a korosztalyok szerinti elkiilloniilés, de szembet(inéek a
nemi szerepek kozotti kiilonbségek is. A ldnyok jelenléte a tincon sokszor a teljes
jogu tancos és a vendég kozotti dtmeneti, limindlis allapotként értelmezhetd, hi-
szen csak a legények altal megszabott keretek, feltételek kozott, megfelel6 magatar-
tasi szabalyok betartdsaval szérakozhattak, ismerkedhettek. A lokdlis tarsadalmi
kohézidt elGsegité egyfajta kiskapukként értelmezhetbk a tancos vendéglatds at-
meneti ritusai, amelyek a legtobb esetben aprdlékosan kidolgozottak, j6l szabélyo-
zottak voltak. Ezekben a mauss-i értelemben Un. totdlis tarsadalmi jelenségekben
egyszerre jelennek meg a vallasi, jogi, erkolcsi és gazdasagi intézmények, esztéti-
kai tobbletjelentésekkel kisérve.”® A tancos vendéglatas szokdsa tehat mint totdlis
tarsadalmi tény fontos funkciét toltott be a mezéségiek kapcsolatrendszerének
mukodtetésében.” A hétvégi tdncalkalmon részt vevé kiillonb6zé tarsadalmi cso-
portok kapcsolataiban egyszerre jelennek meg szimbolikusan a szegregéciora val6
torekvések, a kiilonbozé identitdsok, ugyanakkor az egymassal valé kapcsolatte-
remtés lehetdségei is.*® A tdncos vendéglatds szokdsdnak torténetét a kés6bbiek-
ben annak tagabb, folyamatosan valtozé tarsadalmi-kulturalis jelentésmezejében
kellene vizsgdlni, melyben az itteni tanckulttira a 19-20. szdzad folyamén létezett.

Utkeresés

Hosszahetényben, Kapuvaron és Végvaron mar a 20. szdzad elején, az erdélyi
Bels6-Mezéségen pedig a két vildghdbora kozott megjelent a szervezett hagyo-
manydrzés. A tancos és zenei revival-lel foglalkoz6, egymadssal szoros kapcsolatban
4all6 szervezetek nélkiilozhetetlen alapjat képezték a vizsgalt telepiilések tarsadal-
mi és kulturdlis életének. Az altaluk elfogadott, kozvetitett miiveltségi eszmények
a lokalis és etnikus identitds fontos alapjava valtak. Programjaikra, kulturalis, tar-

%7 VARGA S. 2017: 289.

2 MAuss 2000: 332.

2 VARGA S. 2017: 295.

30 VARGA S. 2017: 295-296.
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sadalmi-politikai céljaikra az oktatds és a hitélet helyi intézményei nagy hatassal
voltak és vannak, miikodésiikkel politikai, erkolcsi és kulturalis elképzeléseket
kozvetitve a falu felé.

Tovabbgondolasra érdemesnek tartom ezért a Fél Edit altal a magyar néprajz-
ban felvetett organikus (lokdlis, paraszti) és organizélt (kiviillr6l érkezd, polgéri)
tdrsadalomszervezetek szembedllitisénak modelljét.>! Ennek keretében nemcsak
a kiils6 hatdsokkal val6 szembehelyezkedés, az elzark6zas, hanem a taldlkozds és
az abbol ad6doé véltozasok torténetét is kutathatjuk.?

Az itt ismertetett munkaim sordn folyamatosan igyekeztem szem el6tt tartani,
hogy a paraszti réteget nem lehet a tarsadalom tobbi részétél fiiggetleniil kezelni,
illetve, hogy maga a tanckultdra is egy nagyobb, atfogé kulturdlis rendszer része.
A kulturdlis valtozasok mindig komplex folyamatok, amiket nem lehet kizarélag
egyetlen kiils6 hatdssal vagy éppen belsé invenciéval magyarazni.

A fent leirt kutatdsokkal kapcsolatban tanulsagként elmondhatjuk: a hagyo-
many6rzé csoportok torténetének és a helyi kulturalis és tarsadalmi kornyezetre
gyakorolt hatdsdnak kutatdsa mellett a modernitds és a jelenkor tinc- és zene-
kultardjanak vizsgédlatat is rendkiviil fontos lenne elkezdeni.*® Egyes telepiilések,
kozosségek popularis tanckulturajanak értelmezése, vagy akar csak egy tancos
esemény hiteles bemutatdsa a tarsadalmi, gazdasagi és politikai jelentésmezg is-
merete nélkil nem végezhetd el megnyugtaté médon.>* A folyamatosan véaltozé
tdnckulturdn beldl a tdnckészlet dtalakuldsdnak nyomon kovetése azonban csak-
is a lehet6 legnagyobb objektivitast biztosité tudomanyos moédszerekkel lehet-
séges.®® A tdrsadalomtudomdnyi megkozelitések, valamint a tidnc és a tdnczene

31 FEL 1948. A kérdés nem csak a magyar tancfolklorisztika fejlédése, dtkeresése szempontjabél fon-

tos. A magyar néprajz berkein beliil tobbszor felmeriilé vita a sziikebb vagy a tagabb tarsadalmi kon-
textus vizsgalatdnak fontossagdrdl a mai napig nem rendez8d6tt megnyugtatéan. V6. SARKANY 2000:
52; 64. Palddi-Kovdcs Attila szerint példdul a népi kultura vizsgélatakor mell6zni lehet a parasztsagtdl
meglehetdsen tévol és elhatarolédva él6 arisztokraciat. PALADI-KovAcs 2000: 141.

32 Nagy Olga kivalé munkajdban tobb erdélyi falu sajat hagyomanyaihoz és a vérosi kulturélis hata-
sokhoz valé eltéré viszonyuldsat vizsgélta. Nagy 1989.

3 Erdemes lenne példdul megfigyelni, hogy az 1960-as és az 1970-es években készitett tancfilmekre
tamaszkod¢ iskolai oktatas hatasara tapasztalhaték-e valtozasok Hossztihetény tanckultirdjaban.

3 Qyéni Gébor felhivja a figyelmet a szemlélet gyenge pontjaira: a kontextusok szerinte olyan ,értel-
mezett szitudciok”, amelyek a kutatoi szelekcié és bizonyos nézépontok eredményeiként jonnek létre.
A megfeleld kontextus kivalasztdsa tobbnyire attol fiigg, mit kivinunk megérteni és megmagyarazni.
A kontextualizalds tehat egy elvont szellemi folyamat, ami konnyen eltdvolodhat a vizsgalt jelenség
eredeti értelmétdl. GYANI 1997: 57. Tovabb folytatva: ,tekintve, hogy valamiféle kontextus hidnyaban
semmirdl sem adhat6 értelmes, racionalisan igazolhat6é magyarazat, a torvényalkoté megismerés sem
mentesill a kontextualizalds idénkénti kényszerétdl. [...] Implicite ugyanis mindannyian kontextua-
listdk vagyunk. A kérdés inkabb az, vajon jé kontextualistdk vagyunk-e, tehat a megfelel6 kontextust
valasztjuk-e?”. GYAN1 1997: 51.

* FUGEDI 2018.
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formai-strukturalis sajatossigait alaposan megismerni képes etnokoreoldgiai vizs-
galati modszerek egyiittes hasznalata valt tehdt napjainkban sziikségessé. Ennek
feltétele a mara mar rendkivill szertedgazé tuddsanyag miatt a tdncot kiilonb6z6
oldalrdl megkozelité szakemberek kooperacidja. Véleményem szerint szaktudo-
maényunk ezen a médon nyerhet leginkabb tarsadalmi hasznossagot, illetve csak
ezen az Gton érhet el igazdn tudomanyos elismertséget.
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The Necessity of Economic, Social and Political Context Analysis
in Folk Dance Research — Conclusions of Research in Bels6-Mezdség,

Hosszuhetény, Kapuvar and Végvar

In the analysis of traditional peasants’ dances form the Carpathian Basin, Hungarian folk-
loristics has mainly focused on the different dance and music fashions’ place in European
cultural history and geographical-historical distribution. Regarding data collection and
analysis, we have not payed due attention on the national or local analysis of the social,
cultural and political context of the phenomena in question. However, my research since
1990 up to now show that micro and macro level context analyses are very important in
understanding changes in dance culture. The organized preservation of tradition appeared
in Hosszuhetény, Kapuvar and Végvar in the beginning of the 20th century, and in Visa
between the two world wars. Closely connected organizations that aimed to revive dance
and music culture played an essential role in the cultural life of the said places. Cultural
ideals they recognize, and transfer had become building bricks of local and ethnic identity.
The content of their programmes and their cultural, often social-political goals were deter-
mined by local churches and village intellectuals who communicated the visions, cultural
ideals and political agendas of the parties in power.
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Két elképzelés a hivatdsos néptancegyiittesek
utanpotlasanak biztositasara
— Lérinc Gyorgy és Rabai Miklés javaslatai
(1959, 1962)

Bevezet6

A hazai tdncélet a masodik vilighdbora befejezése, de kiillonosen 1948 utén, szerve-
zeti és ideoldgiai szempontbdl jelentdsen atalakult. A szovjet tipust kulturpolitika
a balett és a néptanc fejlesztésére helyezte a f6 hangsulyt, mikozben a mozdulatm-
vészetet betiltottak. A tarsastinc megtlirt mifaj maradt. Az amat6r néptanc-cso-
portok szdma meredeken emelkedett: 1946-ban 110, 1947-ben 250, 1948-ban 400,
1949-ben mar 2000 ilyen kozosség mikodott.!

Az 1950 szeptemberében megnyilt Allami Balett Intézet létesitésérsl szolé
rendelet kimondta, hogy a népi tanccsoportok vezetSinek képzésére haroméves
esti tanfolyam szervezhetd.? E szak 1953-ig m(ikodott, mert id6kozben a néptanc-
oktat6-képzés gazddja a Népmiivészeti Intézet Tancosztalya lett. Az Intézet tan-
rendjében azonban tovabbra is szerepelt a népténc, igy megvaldsithatonak tlint a
hivatdsos néptancmivész-képzés iranyaba torténd elmozdulas. Errél 1959 febru-
drjaban Lérinc Gyorgy® igazgaté elSterjesztést készitett a Miivel6désiigyi Minisz-
térium részére. A prébatermi munkat szintén 1950 szeptemberében kezdé Allami
Népi Egyiittesben® az otvenes évek végére valt egyre égetébbé az utanpotlas kér-
dése. Rabai Mikl6s® miivészeti vezetd a lehetséges megoldasrdl 1962 oktoberében
készitett javaslatot. Az aldbbiakban e két dokumentumot tessziik kozzé, magyara-
z6 jegyzetekkel kiegészitve, majd bemutatjuk el8- és utdéletiiket.

! BOLVARI-TAKACS 2014a: 153-165.

2 Lésd a 54/1951.(I1.25.) M.T. szdmt rendeletet. Az intézmény torténetérdl Gjabban ldsd FODOR
2001; BOoLVARI-TAKACs 2017.

3 Lérinc Gyorgy (1917-1996) tincmiivész, balettmester, koreografus. 1950—61-ben az Allami Balett
Intézet alapitd igazgatéja, 1950—82-ben balettmestere. 1961-77-ben az Operahdz balettigazgatdja.
Eletérél ldsd LORINC L. 2005; BOLVARI-TAKACS et al. 2017.

* Az intézményt formdlisan a 79/1951.(II1.31.) M.T. szdmu rendelettel alapitottak. Torténetérdl
Gjabban lasd MIHALYI [é.n.].

5 Rébai Miklés (1921-1974) koreogrifus, egyiittesvezetd, 1950-t8l a Magyar Allami Népi Egyiittes
Ténckaranak vezetdje, kés6bb rovid ideig mb. igazgatd, 1965-t6l az egész egyiittes miivészeti vezetdje,
1971-t6l igazgatéja, halalaig. Eletérsl lasd PESOVAR 1997.
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Dokumentumok
Lérinc Gyorgy elbterjesztése
Javaslat a hivatdsos néptanc-egyiittesek tancos utdnpoétlasanak képzésére®

Az Allami Balett Intézetben 9 éven keresztiil sokoldaltian képzett hivatdsos
tdncmiivészeket neveliink. A névendékek szakmai képzésiik mellett az 4ltaldnos
iskola elvégzése utdn gimndziumba jarnak és érettségiznek. Szakmai képzésiik a
kovetkezd targyakbdl all: klasszikus balett; emelés; néptanc-karaktertanc; torté-
nelmi tarsastdnc; szinpadi mozgds; vivds és tincirds. Szakmai és iskolai tanulma-
nyaik mellett a novendékek zenei képzésben is részesiilnek; tanulnak szolfézst és
zongorat. A gimnazium keretén belill tanulnak képzémiivészet-, zene- és tanctor-
ténetet. A kilencéves sokiranyu, alapos képzés utdn az Intézet végzett novendékei
alkalmasak arra, hogy a legmagasabb igény(i tdncos feladatokat megoldjak. Szak-
mai képesit6 vizsgdjukon a tancirodalom legnehezebb darabjait adjik eld.’

Az Intézet eddig végzett 29 novendéke kozil 26 £f6 az Operandl, 1 f6 az Ope-
rettszinhaznal nyert elhelyezést és 2 {6 6sztondijas (1 az Operettszinhdznal és 1 az
Operandl).® Vidékre és hivatdsos néptancegytitteshez intézetet végzett novendék
még nem kerilt. Tobboldaldan felmeriilt az igénye annak, hogy az Intézetnek el
kell latnia a hivatdsos népi egyiitteseket és a vidéki tdncos szinhédzakat is szak-
képzett tancosokkal. Ennek az igénynek az Intézet eleget tud tenni. A kovetkez6
években mdr balettintézetet végzett tancosokat kaphatnak a néptancegyiittesek és
a vidéki tancos szinhdazak is.

Véleményiink szerint a Balett Intézet névendékei éppen sokiranyd képzéstikre
vald tekintettel minden specidlis feladatot meg tudnak jol oldani. Ennek bizonyi-
téka az, hogy az Intézet eltanicsolt névendékei kozill tobben helyezkedtek el méar
négy-o6t-hatéves tanulmany utdn Operettszinhdzndl, vidéken, népi egyiittesnél és
ott tudomasunk szerint hasznos tagjai a tanckarnak.” Nyilvanvald, hogy a végzett

¢ LOrINC Gy. 1959. Gépirat, terjedelme két oldal, sajat kez{i alairds nélkil.

7 Lasd az Allami Balett Intézet névendékeinek képesitévizsgairdl sz616 11-1-50/1954. (Np. K.8-9.)
Np. M. szdmu utasitast. K6zzéteszi BOLVARI-TAKACS 2014b: 189-200.

8 Az Allami Balett Intézetben a javaslat iddpontjiig nem huszonkilenc, hanem harminc f§ tett
képesitvizsgat: 1954-ben Ndadasi Ferenc osztalyaban hét lany és 6t fia, 1957-ben ugyancsak Nadasi
Ferenc osztalyaban hét lany és hat fiG, 1958-ban Merényi Zsuzsa osztalydban 6t lany. A tobbi évben
nem volt végzds évfolyam.

Az Allami Balett Intézet 1961-1970 kozott megjelent évkonyveiben felsorolt gimnaziumi tanulék
kozott minden évben legalabb egy, gyakran 3-4, olykor 5-6 név is szerepel miivészegyiittes tagja
megjel6léssel, amely azt jelenti, hogy a balett tanulmanyok megszakitasa utdan a névendék hivatasos
egyiittesnél vagy szinhdznal helyezkedett el és igy folytatta kozismereti tanulmdnyait az érettségiig.
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novendékek még sokkal inkabb megfelelnek a kovetelményeknek és emelni fogjak
a tanckarok szakmai szinvonalat.

Tobben felvetették azonban, hogy azoknak a névendékeknek, akik valamelyik
hivatdsos néptancegyiitteshez keriilnek, alaposabb néptanc képzést kellene kapni-
uk, mert a néptancegyiittesekben merében mas feladatot kell megoldaniuk, mint
egy mas tanckarban. A néptancegyiittesekben a klasszikus balett tudas bizonyos
fokon mar nem gyiimolcsoztethetd, viszont tobb néptinc tuddsra van sziikség,
mint amennyit a novendékek az Intézetben elsajatitanak. Igaz ugyan, hogy egy
Balett Intézetet végzett novendék a jelenlegi képzés mellett is — elérelathatéan —
hamar beletanulna egy néptancegyiittes repertodrjaba, jobb lenne, ha a néptanc
alaposabb tuddsdra mar az Intézet keretén beliil szert tenne. Ez megkonnyitené
beilleszkedését a néptancegyiittesbe, és megroviditené a betanulds idejét.

Fenti kérdéssel foglalkozott az Intézet igazgatd tandcsa, szakmai tanicsa és
karaktertinc munkakozossége.'® Az Intézet néptinc tandra Aszalds Karoly," a
szakmai tandcs megbizdsabdl beszé€lt hivatdsos néptincegyiitteseink vezetdivel és
néhdny mds szakemberrel, akiknek a tandcsait és 6hajait az alabbi javaslat kidolgo-
zasandl figyelembe vettiik és felhaszndltuk.

Mielé6tt attérnék a konkrét javaslatra, ismertetem elébb a Balett Intézetben fo-
lyé néptanc-képzés jelenlegi Sratervét.

A novendékek népi gyermekjatékot tanulnak heti egy 6rdban két éven keresz-
tal (I. és IL. évfolyamban), magyar néptancot tanulnak a IIL. évfolyamban heti egy
6raban, a IV. évfolyamban heti két éraban; az V. és VI. évfolyamban fél-fél éven
keresztiil heti 3 6raban és a VII. évfolyamban heti 2 6raban; idegen néptancot ta-
nulnak az V. és VI. évfolyamban fél-fél éven keresztiil heti 3 6raban. Az egész ta-
nulményi id6t tekintve novendékeink magyar és idegen néptancot 6sszesen heti
13 éraban tanulnak. (A tananyag programjat mellékeljiik.)!?

A néptincegyiittesek tincos utdnpdtlasa szempontjabol a jelenlegi draterv
elsérendli hidnya — amint az a fentiekbdl kitéinik — hogy a VII. évfolyamban a
néptanc tanitasa lezarul és a VIII. és IX. évfolyamban a novendékek mar nem ta-
nulnak néptancot.

A felvetett probléma megoldésara — az elGzetes targyalasok alapjan — az aléb-
biakat javasolom.

1) A VL évfolyam befejezésekor torténjék a kivdlogatdsa azoknak a novendé-
keknek, akiket a hivatdsos néptancegyiittesek vezetdi egyiitteseikben alkalmazni

10 A karaktertdnc munkakozosség vezetSje ekkor Roboz Agnes, tagjai Aszalés Kéroly, Lugossy
Emma és Mdk Magda, kiilsé tagja Ligeti Mdria.

1 Aszalés Karoly (1929-1989) testneveld tanar, koreografus. 1958—-1968-ban az Allami Balett Inté-
zet tanara, 1961-1968-ban igazgatShelyettese. 1970-t6l az Allami Artistaképzd Intézet tanara, utébb
igazgatohelyettese, 1986-t6l halaldig igazgatdja.

12 A tantdrgyi program terjedelme hat oldal, kozlésétél eltekintiink.
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6hajtanak. A VI. évfolyamban novendékeink atlag 14 évesek, éppen befejezik az
altalanos iskolat. Hat évi tanulmény utdn mar eleget tudnak ahhoz, hogy képessé-
geik és adottsagaik kell6képpen megnyilatkozhassanak. Alkatilag is elég fejlettek
mar ahhoz, hogy tovabbi fejlédésiikre kovetkeztetni lehessen. Tehdt a kivalogatas
nem torténne tdl koran; de nem toérténne tul késén se, mert tanulményi idejiik-
b6l néptanc szempontjabol a legértékesebb harom év hitra van. Igy a névendékek,
akik a VI. évfolyamban az alapot mar minden szakteriileten elsajatitottak, alkal-
masak a szakositasra.

2.) Javasolom, hogy a néptincegyiittesek szdmara kivalogatott novendékek
szakmai gyakorlatukat a VII. évfolyamtél kezdve ne az Operahdazndl végezzék, ha-
nem anndl az egyiittesnél, amelyik — tanulmanyaik eredményes befejezése utan
— alkalmazni kivdnja éket. Igy elszakadndnak az Operétél és megszokndk a nép-
tancegylittes munkamodszereit és 1égkorét. Az egyiittes vezetSjének moédjaban
dllna kozelebbrdl megismerni a novendék adottsagait, képességeit, felkésziiltségét.
Eszrevételeit kozolhetné az Intézettel és ezen keresztiil segitséget adhatna a no-
vendék képzéséhez és neveléséhez.

3.) Az Intézet részérdl biztositani kivanjuk a kivalogatott névendékek néptanc
képzését az eddiginél magasabb éraszdmmal a VII. évfolyamban és fokozatosan
novekve éraszammal a VIIL és IX. évfolyamban. (Oraterv mellékelve.)’®

4.) Javasolom tovabbd, hogy az idei tanév végén a VI. és VIL. évfolyambdl tor-
ténjék a kivdlogatas, tekintettel arra, hogy a VII. évfolyamosoknak is még két ta-
nulmdanyi éviik van hatra, ami alatt alapos néptéanc képzésben részesiilhetnek.

A kivalogatas, a szakmai gyakorlat és a szakositott képzés részletes médszerét a
gyakorlatban kell kialakitanunk, mert ilyen irdnyd hagyomanyok és tapasztalatok
nem allnak rendelkezésiinkre. A gyakorlat alapjan kialakuld szabélyokat 2-3 év
mulva lehet — sziikség esetén — az Intézet szervezeti szabdlyzatdban rogziteni.**

Az 1959-es tanév végén szakositandé novendékekre vonatkozd oratervet és
szakmai gyakorlatot minden részletében azokkal a vezet6kkel targyalndnk meg,
akik ket egyiittesiikben alkalmazni kivanjék. Igy alakulna ki a gyakorlatnak leg-
megfelel6bb és legcélszertibb megoldas.

Budapest, 1959. februar ho 14.
Lérinc Gyorgy s. k.
az All Balett Int. igazgatéja

3 Az ératerv terjedelme egy oldal, a javaslat utan kozoljik.
4 A kialakitott gyakorlat rogzitésére kordbban mér volt példa, igy késziilt el 1956-ban az Allami
Balett Intézet elsé Rendtartdsa. Kozzéteszi BOLVARI-TAKACS 2014b: 201-232.
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[melléklet]
ORATERV

A VI. évfolyam végén, néptanc egyiittesek részére kivdlogatott és szakmai gyakor-
latukat néptancegyiitteseknél végz6 novendékek draterve a VII-VIIL. és IX. évfo-
lyamon.

VII. évfolyam. Jelenlegi 6raterv: Balett heti 9 6ra, Néptanc heti 2 6ra, Emelés
heti 1 6ra, Szinpadi j. heti 1 6ra. Osszesen heti 15 6ra (minden nap reggel 8 — 1/2
11-ig). A szakositott névendékek a VII. évfolyamban nem tanulndnak torténelmi
tarsastdncot és ahelyett is néptanc érajuk lenne. Igy a VIL évfolyamban heti 4
néptanc érat kapnanak és délel6tt 11 és 1 6ra kozott végezhetnék szakmai gyakor-
latukat az egyiittesnél.

VIIL évfolyam. Jelenlegi ératerv: Balett heti 9 6ra, Emelés heti 2 éra, Szinpadi j.
heti 2 6ra, Vivés heti 1 6ra, Térténelmi térsastancok térténete heti 1 6ra. Osszesen
heti 15 6ra (minden nap reggel 8 — 1/2 11-ig). Az els6 félévben a szakositott névendé-
kek drarendje azonos lenne a fenti érarenddel, kiegészitve heti négy 6ra néptanccal,
torténelmi tarsastancok torténetének elhagydsa mellett. A klasszikus balett tananya-
ga bezdrul a VIIL. év els6 felében. Ezért a szakositott névendékek a VIII. év masodik
felében mar nem tanulndnak tovébb balettet, hanem csak balett-tréninget végezné-
nek és az igy felszabadult id6t a néptanc tanitdsara lehetne forditani. A masodik fél-
évben a néptanc szakos névendékeknek koriilbeliil heti 8 néptanc érdjuk lenne.

IX. évfolyam. Jelenlegi Oraterv: Balett heti 9 6ra, Emelés heti 2 6ra, préobék a
képesitd vizsgara: probarend szerint. A néptanc szakos névendékek tovabbra is 8
néptanc drat kapnanak, hetenként 3 balett-tréninget, 2 emelés drat és 6k is késziil-
nének néptinc egyiittesek miisorszamaival a képesité vizsgéra.

Rdbai Miklés elterjesztése

Javaslat az Allami Népi Egyiittes kioregedd tagjairél valé gondoskodas
és az utanpotlas biztositdsanak médjara’®

Az Allami Népi Egyiittes 12 évvel ezelStt kezdte meg munkajat. Az Egyiittes az
ontevékeny mozgalombol'® nétt ki azzal a feladattal, hogy létrejotte utdn a lehet6
legrovidebb id6 alatt produkcidképes legyen. Ennek megfelelen tagjait a moz-

15 RABAI 1962. Gépirat, terjedelme hiarom oldal, sajét kez( aldirds nélkil.

A Kkifejezés az amatér néptdnc mozgalomra és az annak keretet biztosité ifjusdgi mozgalomra
(MEFESZ, DISZ) egyarant értelmezhetd.

16
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galom legjobbjai koziil valogattak ki. Ezek az akkor 19-24 éves fiatalok azonban
— minthogy nem rendelkeztek megfelel6 korban elkezdett balett, illetve hangi el6-
készitéssel — a hivatdsos munka tdmasztotta fokozott kovetelmények kozott szak-
mai szempontbdl nagyon gyorsan kidregedtek (iziileteik a sz6 szoros értelmében
elkoptak, hangjuk elfaradt stb.).

Az Egyiittes ténylegesen szinpadon szereplé mivészeinek szama 103 f6. Ebbd6l
35 éves vagy anndl idGsebb 26 £6, 29-34 év kozott van 22 6, 26-28 év kozott van
10 6. Minthogy a koréabbi években nem forditottak elég gondot az Egyiittes utan-
pétlasanak biztositdsdra és a fiatalitasra, szinte teljes egészében hidnyzik a tagok
koziil a 20-t61 25 évig terjed6 korosztaly. A fent kozolt adatok azt is mutatjak, hogy
az Egyiittes jelenlegi tagsaganak tilnyomé része nagyjabol egy idében oregszik
ki. Ezért amennyiben a kovetkezd 2-3 évben nem sikeriil megfelelé aranyu fia-
talitast végrehajtani, fenndll annak a konkrét veszélye, hogy az Egyiittes elveszti
produkcioképességét vagy legjobb esetben is csak az eddiginél alacsonyabb szintt
produkciét tud nydjtani.

A fiatalitas egyik legnagyobb akaddlya a kidreged6 tagokrdl intézményes gon-
doskodas hianya. A révid idén belill lecserélendé tagok koziil 53 tiz éve, vagy an-
nal hosszabb id6 6ta dolgozik az Egyiittesben. Ezek az emberek korabbi palyajukat
félben hagyva, »kiemelésképpen« keriiltek hozzank. Az itt toltott évek alatt eredeti
szakmdjukbol kizokkentek, s nagyrészt vezetdik, kisebb részben 6nmaguk hibdja-
bl 4j szakmat nem szereztek. Az utébbi 2 évben nagy szdmban kezdtek hozz4 kii-
16nb6z6 fokon a tanuldshoz (jelenleg az egyiittesben tobb mint 60 ember tanul), de
ennek befejezésére az Egyiittes keretén beliil — ha az Egyiittes produkcidképességét
biztositani akarjuk — méar nem lesz lehet§ségiik. Erészakos eltavolitasuk (raciona-
lizalds stb.) erkolcstelen, és az Egyiittesbe kertil$ fiatalok szempontjabdl is rendki-
viil dezorganizalé lenne. Gyakorlatilag sem képzelhet§ el, minthogy egyik naprél a
madsikra nem tudndnk megfeleld felkésziiltségii fiatalokat helyiikbe allitani.

A probléma megoldasét az aldbbi médon javasoljuk. Létesitsen a Miivel6dés-
{igyi Minisztérium tanulmanyi segélyt az Allami Népi Egyiittes tagjai szimara az
alabbi feltételekkel:

a) Tanulmdnyi segélyt az kaphat, aki az Allami Népi Egyiittesben meghatéro-
zott ideig (10-15 év) folyamatos munkaviszonyban volt.

b) A segély meghatérozott id6re szo6ljon, a megkezdett tanulmanyok befejezé-
séig vagy a szakmaba vald visszatérés esetén a beilleszkedéshez sziikséges atmenet
idejére (fél évtdl 3 évig).

c) Osszege az Egyiittesben az utolsé 3 évben kapott étlagfizetés 50—60%-a legyen.

d) A tanulmadnyi segélyt az igazgato és az Egyiittes partvezet&ségének javaslata
alapjan a Mtivel6désiigyi Minisztérium Szinhdzi és Zenei Féigazgatésaga adja és
rossz tanulményi eredmény vagy egyéb okok miatt visszavonhatja.
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e) A fenti rendszert 1963. szeptemberétél javasoljuk bevezetni.

A fent javasolt rendszer mellett sz6l:

1) Nem készteti tétlenségre a tagot, mint a nyugdijak, ellenkez6leg, feltételezi
aktivitasat sajat jovéje biztositasa érdekében.

2.) Intézményesen megoldja egy olyan szakmai csoport problémdjit, amely
egyediilalld, s amelynek egy esetleg elkésziilé dltalanos nyugdijrendelet sem je-
lenthet megoldast.

3.) Viszonylag kevésbe kertiil és a felmeriil6 koltségek jelentds részét az Egyiittes
magdra vdllalja (koltségvetési javaslat mellékelve)."”

A fiatalitas madsik alapvetd feltétele a megfelelé szakmai el6készitéssel rendel-
kez6 utanpétlas biztositdsa. Eddig az Egyiittes a legnélkiilozhetetlenebb utanpét-
lasat szinte kizarélag az 6ntevékeny mozgalombdl nyerte. Ez a rendszer az ének- és
zenekar esetében tovébbra is elfogadhatd, hozzatéve, hogy ez esetben is feltétleniil
szlikséges az utanpoétlassal vald rendszeres foglalkozds. Ezt az Egyiittes sajat ere-
jébél is meg tudja oldani.

A tanckar esetében azonban az utanpétlds biztositasanak csak ez a médja 6n-
magdban ma mdr nem megfelel6. Egyrészt mert az ontevékeny mozgalom nem
termel ki megfelel$ szamban tdncosokat, masrészt mert az 6ntevékeny mozgalom-
bl kikeriilé tdncosok ismét nem rendelkeznek megfelel$ szakmai el6készitéssel
és technikai készségekkel. Ezért feltétlenil sziikséges, hogy az 6ntevékeny csopor-
tokbol nyert erékon kiviil az Egyiittes tdnckara utdnpétlast a jovében az Allami
Balett Intézettdl is kapjon.

Tekintettel a konkrét miikodési nehézségekre, azt javasoljuk, hogy az Intézet-
ben 1963-ban és 64-ben végzs 2 évfolyambdl az Intézet és az Egyiittes szakvezet-
inek valogatasa alapjan néhany fiatal keriiljon az Egytittesbe. Ezek a fiatalok tanul-
manyaik hatralévé idejében — természetesen 6sszehangolva az Intézet tantervével
— végezzenek szakmai gyakorlatot az Egyiittesben.

Ismételten sziikségesnek tartjuk hangsulyozni, hogy amennyiben a kovetkez6
2-3 évben nem sikeriil megnyugtatéan megoldani az Egyiittes megfeleld fiatali-
tasdnak problémdjat, s ami ezzel szorosan Osszefiigg, a kioreged$ tagokrdl valé
intézményes gondoskodasnak kérdését, nem biztosithat6 az Egyiittes miivészi to-
véabbfejlddése, s6t komoly mértékben veszélybe keriil miikodéképessége is.

Budapest, 1962. oktdber 16.

Rébai Miklés s.k. Gy6rfy Kalmaén s.k. Szépfalvi Zoltan s.k.
mivészeti vezetd, igazgato gazdasagi igazgatd parttitkar h.

7 A melléklet a levéltarban nem maradt fenn.
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Az eldterjesztések el6- és utoélete

Az Allami Balett Intézet folott 1957 tavaszan viharfelhdk gyiilekeztek: kormany-
zati korokben komolyan felmeriilt az intézet megsziintetésének szandéka. Az is-
kola ugyanis mindaddig csupan egyetlen végzds osztalyt bocsatott ki, 1954-ben.
A pénziigyminisztérium a képzést gazdasagtalannak itélte. Amikor azonban kide-
riilt, hogy az 1956 végén, 1957 elején disszidalt tobb mint negyven operai tincm-
vész statuszait megfeleld minéségben csak az 1957-ben végzé évfolyam tagjaibol
tudjdk betolteni (mar a vizsgakoncertet megel6z6en), enyhiilt a kozvetlen veszély.
Az intézet sajat legitimacidjat mas iranyokban is erdsiteni prébalta. Ekkortajt dlt
el, hogy a Szinhaz- és Filmmtvészeti Féiskola helyett az ABI lesz a tdncpedagdégus
képzés gazdija. Megtargyaltak, majd elvetették a fizetGs, amatér oktatds beveze-
tését, ugyanakkor véllaltdk az amatér balettoktatds orszagos szakfeliigyeletének
ellatasat.

A talélési stratégia része volt a néptancos szakosité képzés terve is. Lérinc
Gyorgy az 1958. augusztus 30-ai tanévnyitd tanulmdanyi értekezleten bejelentette,
hogy megkezdik az erre vonatkozé szakmai eléterjesztés kidolgozasat. Igy sziile-
tett meg a kozzétett dokumentum. A javaslatrél a Miivel6désiigyi Minisztérium
Muvészetoktatdsi Osztalya 1959. mércius 21-én értekezletet tartott, amelyen Var-
ga Sandorné osztalyvezetS-helyettes elnokolt.!® Tovabbi résztvevék voltak a mi-
nisztérium részérdl Eke Lasz16 és Debreczeni Lészl6; a néptancegyiittesek részérdl
Rébai Miklés (Allami), Vadasi Tibor (Honvéd) és Lengyelffy Miklés (Duna); a Ma-
gyar Tancmivészek Szovetsége részérdl Kortvélyes Géza; a szakszervezet részérol
Kocsis Gyorgy; az Allami Balett Intézet részérél Lérinc Gyorgy igazgat6, Bogdany
Ferenc iskolaigazgat6, Lugossy Emma, Mdk Magda, Aszalds Karoly karaktertanc
munkakozosségi tagok, Nadasi Marcella, Bartos Irén, Kilman Etelka, Merényi
Zsuzsa balettmesterek, Antal Erzsébet tanulmanyi el6adé.

A megbeszélés soran mindharom koreografus 6rommel fogadta a kezdeménye-
zést, egyiittesenként 3-4 £6 azonnali felvételének igényét jelezték. Kortvélyes Géza
felhivta a figyelmet a kommunikaci6 fontossagara, mert az Operahazba fel nem
vett novendékek egyeldre degraddlasnak érzik a vidéki vagy néptancegyiittesben
torténd elhelyezkedést. Varga Sindorné a sziil6k eléitéletei miatt aggddott. Kocsis
Gyorgy ezzel 6sszefiiggésben felvetette az Intézet esetleges névvaltozasinak lehe-
tGségét. Nadasi Marcella és Merényi Zsuzsa az egyiittesek altaldnos szinvonaldnak
lehtiz6 hatdsatdl évtak. Lugossy Emma az intézeti ndvendékek elhelyezkedési el-
sObbségét kivanta biztositani a dilettansokkal szemben. A javaslat életbe 1épésével

8 LuGgossy 1959. Gépirat, terjedelme tiz oldal, Lugossy Emma jegyz6konyvvezetd sajat kezt aldird-

sdval. A részvevdk neveit a jegyz6konyv szerinti sorrendben kozoljik.
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kapcsolatban Lérinc Gyorgy jelezte, hogy mér az 1959-ben végzik kozott is lesz
olyan, aki nem kap operahdzi ajanlatot.

Az 1959 janiusdban diplomaz6 hét lany és 6t fit kozil az Operahédz valéban
nem vett fol mindenkit. Ugyanakkor a kimaradékbdl és az el6z6 évben végzettek
koziil a Pécsi Nemzeti Szinhdz Gsszesen Ot tancost leszerzdtetett. A kovetkezd
évben tovéabbi kilenc végzdst irdnyitottak Baranya megyébe, ahol Eck Imre ve-
zetésével megalakult a Pécsi Balett. Az oktataspolitikai szempontbdl igéretesnek
indulé utanpétlas nevelési kezdeményezést tehat az 1958-t6l pécsi orszaggytilési
képvisel6ként is miikodd Aczél Gyorgy miivel6déstigyi miniszterhelyettes, illetve
az dltala irdnyitott mdvészetpolitika irta feliil.”

A végzés elbtt allé novendékek néptancra torténd szakositasa a késébbiekben
sem tortént meg. Ugyanakkor az intézet fennalldsanak tizéves tinnepi iilésén,
1960. december 19-én, Roboz Agnes hiroméves képzési idejti folklor tagozat léte-
sitésének oOtletét vetette fel, berlini példara hivatkozva, a népi egyiittesek utanpét-
lasdnak nevelésére. Nyilvan az intézeti kezdeményezések is kozrejatszottak abban,
hogy Rébai Miklds az 1962/63. évad elején elkészitette 6ndall6 javaslatat. Elkép-
zelése néhany éven beliil, ha nem is ebben a formaban, de megvaldsult. El6szor
kisérleti jelleggel keriilt sor kivalasztott egyiittesi tagok beiskoldzaséra az Allami
Balett Intézet Gimnéaziumdba. Ilyen jelleg(i képzésben vett részt 1962—1966 kozott
Brieber Janos és Nagy Zoltan. Végiil 1971-ben sikeriilt elinditani az allandé, négy-
éves idejli, nappali képzési formaja, kozépfoka szakmai bizonyitvanyt adé nép-
tanc tagozatot. Az elsd, 1975-6s képesit6 vizsgat Rabai Miklds sajnos nem érhette
meg. Az ekkor végzett 23 lany és 19 fiti a hivatdsos néptancegyiitteseknek komoly
vérfrissitést jelentett.

A tdncmiivészek un. szakmai nyugdijanak bevezetésére ennél kordbban, 1966-
ban sor keriilt. Az Operahdznal és a szinhdzaknal alkalmazott hivatdsos magan-
tdncosok és tdnckari tagok nyugdijjogosultsigat a 3261/1966. szdmu korméany-
hatdrozat biztositotta, lehetévé téve, hogy a legalabb 25 év szolgalati viszonnyal
rendelkezd, miivészi tevékenységiik folytatasara alkalmatlanna valt tincmiivészek
kivételes nyugellatasban részesiiljenek. Az igénylés szabdlyait a Szakszervezetek
Orszagos Tandcsa Tarsadalombiztositdsi Féigazgatdsaga allapitotta meg.>® A ren-
delkezés alapjian azonban csak a szinhazi szektorban foglalkoztatottak élhettek
ezzel. A néptancosok szdmara a lehetdség — szakszervezeti kezdeményezés nyo-
mdn — a nyolcvanas években nyilt meg.*

¥ BOLVARI-TAKACS 2010: 16—-17.

2 Léasd a SZOT Térsadalombiztositasi Féigazgatésaganak 200-4/1967. (Tb.K.4.) Tb. Féig. szamu
utasitasat. Kozli HORVATH et al. 1970: 469-470.

21 Brieber Janos szives kozlése.
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A kozzétett dokumentumokbdl jol lathaté a néptincosok iskolarendszerii
képzésének szitkségességére és a tancegytittesek utdnpédtlasanak biztositasara vo-
natkozé felismerés megjelenése és a két igazgatd hajlanddséga az dltaluk vezetett
intézmény bels6 munkarendjének megvaltoztatisara. A késébbi eredmények iga-
zoltak gondolkodasuk helyességét.
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Two Ideas to Ensure Replacement of Official Folk Dance Ensembles
— Suggestions of Gyorgy Lérinc and Miklés Rabai (1959, 1962)

Although the Hungarian National Ballet Academy was founded especially for teaching
classical ballet for the Hungarian State Opera, there was another course in the Academy:
a training for folk dance ensemble leaders. This course was finished in 1953, but the Ballet
Academy did not stop teaching Hungarian and foreign folk dances. In 1959, Gyorgy Lérinc
director made a report for the Ministry of Culture about how to educate folk dancers for
professional ensembles. Ensemble leaders, ballet masters and other experts were invited to
a fruitful meeting, and the Ministry agreed with Lérinc’s proposal. In the end, however,
there was no real result because of the foundation of Ballet of Pécs. All graduated students
who did not received contract from Opera House got a job in Pécs in 1959 and 1960. There-
fore, Miklds Rébali, artistic director of the Hungarian State Folk Dance Ensemble decided
to create his own proposal to solve the problem of replacement of old dancers in 1962. On
the basis of this report, some young dancers were schooled at the State Ballet Academy as
an experiment. On the other hand, from 1966 the new pensioner system was created for
old dancers and finally, in 1971, a standard four-years-long folk dance course started in
the Ballet Academy. In this paper I would like to present proposals of Gyorgy Lérinc and
Miklés Rabai with comments and conclusions.
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Zenefolkléradatok digitalis térben’

A kozelmult — tudoményos berkekben divatos — hivészavai kozott rendre meg-
taldljuk a digitalizdlds, az adatbdzis-épités és az online publikdcio kifejezéseket.
Ezek sorra megjelennek a palyazati felhivasokban is, igy elkeriilhetetlenné valik
hasznalatuk a kutatdk szdmara, hiszen — a tudomdanyos szektor egyre inkabb at-
formél6édé finanszirozasi rendszerében — ez az egyetlen lehet3ség tovabbi, létfon-
tossagu forrasok lehivdsdhoz. Azonban a fenti fogalmakhoz ritkan kapcsolodik a
gyakorlatban hasznalhaté mddszertani itmutat6. Ahhoz, hogy az analég gyjte-
mények nyilvantartasi problémadit ne digitalizdljuk, vagyis hibdi, hidnyossagai, il-
letve tudomanytorténeti okok miatt fellépd kovetkezetlenségei ne jelenjenek meg
az 4j online feliileteken, jol kell ismerni az analég-digitalis adatkonverzié mun-
kafolyamatait és a digitalis publikdci6 technikai lehetGségeit. Ezek az ismeretek
nem csak a kutat6k, hanem az intézményvezet6k szdmadra is rendkiviil fontosak,
mert az adatbdzisokkal 6sszefiiggé tudoményos dontések pénziigyi dontéseket is
maguk utdn vonnak.

Bar a személyi szamitogép és egyéb digitalis eszkozok kozel harminc éve megje-
lentek a kutatdas és archivalas eszkozei kozott, hasznalatuk hatékonysagat tekintve
lassu dtmenetnek lehetiink tanti. Rdadasul id6kozben a kérdésfelvetések is meg-
véltoztak. Eleinte az anal6g gy(ljtemények hasznalatat segit6, eredetileg papirala-
pt segédmédidk digitalis kereshet6sége volt a cél,? késébb mar teljes gydjteményi
egységek digitdlis leképezésérdl volt sz6. Ezt kovette az adatbazisok kiegészitése az
online technolégia szinte havonta béviilé lehetdségeivel,® végiil pedig az eleve di-
gitdlis anyagokat is kezel6,* a kutatasi témaktdl fiiggetlen szuper-adatbazisok vizi-

1 Jelen tanulmdany Bolya Métyds Informdcidelmélet és népzenekutatds cim(i, 2018-ban megvédett

doktori disszertaci6 vonatkoz6 fejezetének jelentésen kibdvitett és dtdolgozott véltozata. Lisd BoLya
2018.

2 Ez tipikusan egy-egy gy(ijteményi egység papiralapu katalégusainak digitalis tdblazatban valé
rogzitését jelentette, eleinte bels6 hasznélatra, késébb egyszerii keres6vel kiegészitve statikus online
tartalomként.

3 Osszetett logikai keresés, keresési eredmények megjelenitése, adatexport-adatimport lehetdségek,
adatbézisok 6sszekotése, kereszthivatkozdsok kezelése, moduldris felépités, térinformatika bevondsa stb.
* A magyar kifejezésnél sokkal szemléletesebb az angol born digital media terminus, amely jol jelzi,
hogy ebben az esetben nem létezik hagyomanyos fizikai hordozd, analég eredeti, és a tarolt informa-
cié teljesen fiiggetlen az informaciéhordozétol.
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6ja kerilt fokuszba.? Ekdzben — ahogy a tudomdanytorténetben mar szamtalanszor
megtortént — a technoldgia hatni kezdett a kutatdsi médszerekre és megsziiletett
a digitdlis bolcsészet fogalma. Errdl a folyamatrdl nagyon szemléletesen irt Nagy
Karoly Zsolt, a MTA BTK Néprajztudomanyi Intézet tudomanyos munkatdrsa:

Az utébbi években egyre tobb olyan kutatds késziil [...] a bolcsészet és tarstudomanyai
teriiletén, mely afféle sajitos, »digitalis ugarfeltorésként« is értelmezhetd. Ezek a mi-
vek olyan teriiletekre terjesztik ugyanis ki a digitalis kulttira érvényességét, melyeket
addig e kulturdval ellentétesnek gondolt a kozvélemény vagy éppen az adott teriilet
»Gslakossdga«. A mdra gyakorlatilag bevett »digitalis bolcsészet« kifejezés példaul né-
hany éve Magyarorszagon még afféle »fabdl vaskarikdnak« szamitott, hiszen a digitdalis
kultaréra jellemzének vélt kvantifikdld, targyiasitd, aruképzd szemléletnél kevés do-
log 4ll tavolabb attdl, amit a bolcsészetrdl gondoltak a bolcsészek. A helyzet azonban
valtozik. A kései »X generdcid« és a korai »Y« tagjai a bolcsészettudomany teriiletén is
formald er6vé érnek, vagyis e tudomdnyteriileteken is egyre meghatarozébbd valnak
azok a kutatdk, akik a digitalis bennsziilottek kozé tartozva mar nem csupén egy tavoli,
idegen, kivanatos, de olykor bardtsagtalan és veszélyes »igéret foldjeként« tekintenek a
digitalis vilagra, hanem természetes médon élnek annak javaival. Egy paradigmaval-
tasrol van sz6, amit épp a digitalis bolcsészet teriiletén megvaltozé kérdésfeltevések

mutatnak talédn legjobban.®

Jogosan meriil fel a kérdés: vajon hol vannak a hagyomdnyos gyijteménykezelés
hatarai? Valéban az egyetlen jarhaté ut az adatbdzis-épités? Mi kovetkezik ,a gyj-
tés buzgalma és a szenvedélyes rendszerezési vitak elcsitulta utan?”” Milyen hat-
raltaté tényezbkre szamithatunk, ha az elmdlt évtizedek tudoményos eredményei
aldl kirdntjuk a biztonsagot nyujto, kevesek szamara hozzaférhet6 és ellenérizhetd
analég részadatbazisokat? Tudoményos teljesitménnyé értékel6dhet-e az archivu-
mi munka, tudvan, hogy ,a romantikus kezdetekben az ilyenfajta sziszifuszi ad-
minisztriciés tevékenységben vald elmeriilés rangon alulinak tlinhetett a hang-
zatos elméleti konstrukcidk épitgetésével szemben?”® Ha annak tilint, ha nem, az
mindenesetre tény, hogy a népzenekutatds nagyjai ,hallatlan mennyiségii emberi
munkat fektettek e tudomanydg megalapozdsdba, minden mechanikus segitség

> Ezatorekvés az archivumok anyaganak teljeskort digitalis elérhet8ségét tiizi ki célul, nem csupan
korabbi tudoményos konstrukcidk bemutatasat. Mindazonéltal egy ilyen szuper-adatbazis — megfele-
16 cimkézéssel — ez utébbira is alkalmas. Elénye, hogy mindenki szamara elérhet6vé, ezéltal ellendriz-
het6vé vélik a kiillonb6z6 tudoményos elméletek hivatkozott adatanyaga.

¢ NaGy 2018: 1.

7 SEBG 1996: 254-255.

8 SEBG 1996: 262.
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nélkill szenvedve végig azokat a munkafazisokat is, amelyeket egy gép ma jatszva
elvégez az ember helyett.”

Tudomaésul kell venniink, hogy ,egy hési, nagy korszak lezarult, amely a nép-
zene altaldnos problémadival, valamint kézi erével torténé adatrendszerezéssel s
e rendszerezések elvi alapjaival volt elfoglalva.”® ,A manufakturélis mddszerek
torténelmileg kialakult szokasai nagyszerien mikodhettek mindaddig, amig
a gyljtemény mérete nem érte el a szdzezres nagysidgrendet. Most viszont [...] az
adatok kézbentartdsdhoz mdr a szamitdgép segitségére is sziikség van.”"! Az ar-
chivum ,megérett arra, hogy jelentéségének megfelelGen, sajat torvényszertiségeit
figyelembe véve, szakszer gy(ijteményi munka folyjon benne.”*?

Batran kijelenthetjiik, hogy paradigmavaltds folyik a gytjteménykezelés terén.
A szamitégép az archivalasi technikak ,mellett az adatok kezelésében, a katalogi-
zaldsban valtoztatta meg dontben az archivumok addigi gyakorlatat.”® Ezeken a
teriileteken ,0sszességében egyedi megolddsok, parhuzamos fejlesztések, kisérle-
tezések jellemezték és részben jellemzik mind a mai napig a népzenei archivumok
tobbségét.”* ,Osszegezve az elmondottakat, megéllapithatjuk, hogy a mai filols-
gusnak akad feladata elég:"** az egyedi megolddsokbdl dltaldnost, a parhuzamos
fejlesztésekbdl jol koordinalt csapatmunkat, a kisérletekbdl pedig napi gyakor-
latot varazsolni. Es tgy tlinik, ezzel a tudomanyos karrier sem keriil veszélybe
feltétleniil, hiszen:

A gytjtemények mellett kialakulé adatbdzisok méar nem csupédn arra hasznalhatok,
hogy néhany adatukat kiragadva cikkek sziilessenek beléliik, hanem [...] a jovében
maga az elkészitett adatbazis valhat publikacié targyavd, szélesre tarva a kapukat a ben-
ne feltart adattomegre kivancsiak el6tt. Ezért sziikséges és indokolt a (sokszor egyedi,
alkalmi munkédk szdmdra) megkezdett (és gyakran soha be nem fejezett) adatbazisok
kiépitése és pontositdsa. A korunk kindlta technikai lehet6ségek — ha okosan éliink
velilkk — segitenek megvalGsitani az eredeti szdndékot: nagy mennyiség(, hiteles adat
tudomadnyos rendben valé feltardsat oly mdédon, hogy az mindenfajta kutatds szamara
hozzaférhetd és atlathaté legyen.'®

°  SEBG 1996: 262.
10 SEBS 1996: 262.
11 SEBG 1996: 263.
2 SEBG 1991: 246.
13 RICHTER 2008: 41.
4 RICHTER 2008: 41.
5 SEBG 1996: 262.
16 SEBG 1996: 264.
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A paradigmavaltds mas teriileten is érzékelhetd. ,,Az eurdpai népzenei hagyoma-
nyok vallatdsa sordn évszdzadok ismereteire bukkantak a kutaték, akar egy virtu-
alis adattdrban, melynek adathordozéja az illékony emberi emlékezet.”” A népze-
nekutatds egy b6 évszazad alatt megprdbdlta ezt a szdbeliségen alapulé hatalmas
informaciétomeget irdsbelivé alakitani. A technikai fejlédés végiil elhozta a hang-
és képrogzités lehetdségét, amely ,megvaltoztatja az iras hagyomanyos szerepét is:
mar nem poétolnia, hanem inkdbb értelmeznie, kiegészitenie kell az egyre tokélete-
sebb mindségl informaciéhordozdkat.”*®

A gyakorlati megvalésitds buktatéit Pavai Istvan foglalta 6ssze hiisz évvel ez-
el6tt.”? Elgondolkodtato, hogy szdmos, cikkében emlitett tényezd a mai napig érez-
teti hatdsat. A tapasztalat szerint a ,digitdlis bevdndorlék”* nehezen adjak at a
stafétabotot a ,digitalis bennsziilotteknek”.?! Ez a folyamat nem mentes a fesziilt-
ségektdl, hulldmokat vet és olyan ellenerék hatnak, amelyek az eredeti allapotot
igyekeznek konzervélni. Az attoréshez at kell 1épni a tehetetlenségi erd kritikus
értékét. A mechanizmust — 6rdogi kor — Pavai a Néprajzi Muizeum gyakorlata
alapjan szemléltette, de e jelenségek teljesen altalanosnak mondhaték mas archi-
vumokban is.

A szamitogép sziikségességével kapcsolatos kételyeket gyakran érett, a palydjuk csa-
csdn tdljutott kutatok fogalmazzdk meg, akik egyrészt tovabbi tehertételnek érzik az
Uj munkaeszkoz hasznélatanak elsajatitasat, mdsrészt valasztott szakteriiletiiket tobb
évtizedes munkdval mar megismerték, annak szakirodalmat kicédulaztak, ezért nekik
egy komputeres adatbazis nem nyujt tul sok Gjdonsagot. Arra persze nem gondolnak,
hogy a palyakezdé$ fiatalok ma mar haromszor-négyszer akkora szakirodalmat kell
hogy attekintsenek, mint elddeik, a gy(jtott anyag mennyisége is hihetetleniil meg-
nétt, s ezért szdmukra a szdmitégépes adatbdzis mar elengedhetetlen munkaeszkoz,
amelyhez a kor gyermekeiként lelkileg is konnyebben kapcsolédnak. Az érett kutatok
viszont rendszerint az intézmények vezetd testiiletének is tagjai, igy véleményiik dontd
lehet abban, hogy az adott szerény anyagi lehet6ségekbdl mennyit forditsanak szami-
tastechnikai fejlesztésre.?

Az adatbazisok tervezéséhez és fejlesztéséhez éltaldban kilsé céget biznak meg
az intézmények. A tapasztalatok szerint nem zokkenémentes az informatikusok

7 SEBG 1996: 254.
8 SEBG 1996: 254.
19 PAVAI 1996: 86—89.
20 PRENSKY 2001: 1-2.
2l PRENSKY 2001: 1-2.
22 PAVAI 1996: 86—-87.
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és a kutatdk kozotti kommunikacid. , A kiilsd, egyetlen célmunkdra szerzédte-
tett programozé jaratlan a néprajztudomdany utveszt8iben, akdrcsak a néprajzos a
szamitastechnikdban. Kettejiikk parbeszéde — amely az adatbdzis definidldsa el6tt
elengedhetetleniil sziikséges —, gyakran a kolcsonos félreértés 6sszes ismérveit ki-
meriti.”> Szerencsés eset, ha van olyan alkalmazott, aki jairatos mindkét teriileten,
igy betoltheti a tolmdacs szerepét, segitve a hatékony munkaszervezést. Az archi-
vumi dolgozdk ltalaban nem értik a kiillonb6zé informatikai teriiletek specialis-
tdinak eltéré feladatkoreit. Ennek koszonhet6en gyakran nem megfeleld szakem-
ber keriil egy-egy posztra, amely hosszuitavon tobbletkoltségeket és tobbletmunkat
eredményez.” , A kutaték tobbsége érzi, hogy ez a trend egyfajta elengedhetetlen
korparancs, s hangoztatja, hogy a gytjtemények anyaganak adatait be kell vinni a
gépbe. E mogott viszont gyakran az a motivacié all, hogy az adatok igy megdrizhe-
téek, nem pedig az, hogy az adatok minden eddigi médszernél jobban, konnyebben
és gyorsabban visszakereshetdek.”*

Ugyancsak jellemz§, hogy informatikai oldalrél nem késziilnek részletes spe-
cifikacidk, a tesztelési id6t pedig minimdlisra csokkentik, igy minden kés6bbi
javitas, korszerisités vagy elmaradt munkafdzis pétlasa nehézségekbe titkozik.
Gyakran hidnyzik az adatbdzis adminisztracids feliilete, amelyen keresztiil — in-
formatikus segitsége nélkiil — lehet hibdkat javitani, 4j anyagokat felt6lteni, ada-
tokat exportdlni-importalni. A koltségkalkuldciokndl rendszeresen kimaradnak
a digitdlis adatbazisok tervezésének és programozasinak egyszeri koltségei utan
jelentkezd fenntartasi koltségek. Az elkésziilt adatbazisok ugyanis karbantartast
igényelnek: szoftverkérnyezetiik folyamatos frissitése, a kiillonb6zé megjelenito
platformok valtozasainak kovetése, az adattablak rendszeres mentése, a digitdlis
médiadk taroldsa, védelme és szolgaltatdsa, valamint a tarhelyek kapacitdsanak és
megfelel6 sebességli elérésének biztositasa jelentds, de tervezhet6 (és tervezendd)
koltségeket jelentenek a gytjtemények szamadra.

A tirhelyhaszndlat gyakorlatiban — a névekvé tarhelyigénnyel parhuzamosan —
folyamatos valtozas tapasztalhat6. Amig kordbban intézményi szerverek beszer-
zése és lizemeltetése volt a cél, ma mar bevett gyakorlat a szerver- vagy tarhelybér-
1és fiiggetlen cég 4ltal tizemeltetett szerverparkokban.?® A tarhelypiac és a hozza
kapcsol6dé szolgdltatasok fejlédése robbandsszerti, ma mar nemzetkozi 1éptékd,
ennek kovetkezményeként 4j tendencia figyelhet6 meg: koltséghatékonyabb nem-

2 PAvAI 1996: 87.

2 SARASAN 2005: 193-194.

% PAVAI 1996: 87.

A szerverbérlés csak a hardver bérlését jelenti, fiiggetleniil a szerver fizikai helyétél, ebben az
esetben sajat informatikus sziikséges a teljes tizemeltetéshez. Tarhelybérlés esetén viszont virtualis
szervereket biztositanak szdmunkra megfelel6 hozzéaféréssel, védelemmel és folyamatosan frissitett
szoftverkornyezettel.



ZENEFOLKLORADATOK DIGITALIS TERBEN | 207

zetkozi mamutvallalatok szolgaltatdsait igénybe venni, mint belfoldi szerverpar-
kokat tizemeltetni. A ma elérhet6 — és folyamatosan novekvé — kapacitisok pedig
madr nem csak a szolgédltatdst, hanem az archivdlést is képesek megoldani.”

Intézményi részrél maés jellegli, a munkat hatraltaté attitlid a gyGjtemények
fizikai hordozdinak tulzott, szakmai szempontbdl indokolatlan mértékii védelme,
valamint az adatfeldolgozas szakemberigényének tulbecsiilése.?® Valé igaz, hogy
példaul egy kozépkori oklevél 6nmagaban is hatalmas értéket képvisel, de katalé-
guscéduldk, lejegyzések stb. tizezrei esetében a valddi érték nem a hordozé, hanem
az azokon rogzitett informacid. A talzott védelemnek koszonhetben egy-egy ilyen
gyljteményi egység feldolgozasat ritkian végzi tapasztalt, céleszkozokkel és szak-
tudassal rendelkezé munkacsoport. Be kell latni, hogy az intézményekben dolgo-
z6, altaldban — financidlis okok miatt — alulméretezett létszamu szakembergarda
nem tud megbirkézni a hatalmas adatmennyiséggel: nincs megfelel$ felszerelésiik
és szaktuddsuk hozz4, egyszer(ien nem ez a dolguk. A végeredmény boritékolha-
té: elhtiz6dé munkafizisok, soha be nem fejezett adatbazisok, margindalis szakmai
kérdések miatt megakadt projektek. A megoldas a feldolgozasi fazisok mélységé-
nek meghatdarozasa, valamint a fazisokhoz sziikséges valés szakemberigény meg-
hatdrozasa még a tervezési idészakban.

A tapasztalat szerint az adott szakteriilet szempontjabdl laikus, de nagy meny-
nyiség(i adat feldolgozéasdara szakosodott, koriiltekinté szakember képes az adatok
koriilbelil 90%-anak rogzitésére, tipushibdk kiszlrésére, specidlis szaktertileti se-
gitség sziikségességének megitélésére. Mivel pedig célfeladatot teljesit, a megszo-
kott munkaidé toredéke alatt végzi el feladatat.

Egy-egy gyljteményi egység anyagat rovid id6 alatt feldolgozni — vagyis digi-
talizdlni, ellatni metaadatokkal és adatbédzisba szervezni a digitdlis dlloméanyokat
— tulajdonképpen egy igen alapos, dokumentalt fizikai revizidt is jelent. Ilyenkor
kideriilnek a nyilvantartés esetleges hidnyai és kovetkezetlenségei, valamint a fizi-
kai hidnyok is. A nem megfelel6en karbantartott gy(ijtemények esetén ez egészen
katasztrofdlis kovetkezményekkel jarhat, hiszen tobb évtizedes elmaraddsokra
vagy koncepciondlis hibdkra deriilhet fény.

Az intézmények informatikai beszerzéseinél a dontéshozok részérdl altaldban
elmarad a részletes kalkuldcid: a vasarlds egyszeri koltsége mellett a fenntartis,
a megfelel6 munkakornyezet kialakitdsa, a kezelé személyzet betanitdsa, a szoft-

2 Az archiv anyagok tdroldsa kiils, nemzetkozi cég szerverein szdmos jogi problémait vet fel, ame-

lyek megnyugtaté megoldasa még éveket vehet igénybe.

2 Szamos munkafazis elvégezhetd a kutatéi munkaidbkeret és szaktudas igénybevétele nélkil.
A cél, hogy a kutat6 valéban kutatdsi feladatokat végezzen. Téves elképzelés, hogy a kutat6i munka
értékét csokkentené, megitélését pedig negativan befolydsolna az adott szakteriileten laikus, de adat-
rogzitésben, adatbaziskezelésben profi munkaerd bevonasa. A tapasztalat szerint az ilyen munkameg-
osztds jelentdsen megnoveli a projektek befejezésének esélyét.
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verek licencdija, illetve a rendszeres karbantartds koltsége tobbszorose lehet egy
kils6és cég megbizasi dijanak. Ezt kellene 6sszevetni az amortizicié mértékével és
a lehetséges kiils6s vagy intézménykozi bérmunkdk lehet6ségével.

A kutatasok hagyomanyosan egy-egy téma egyszemélyes, mélyfuras-szer fel-
dolgozasat jelentették a hazai tudoményos életben. Ugyan egy atfogé gytjteményi
nyilvantartas elkészitése segitette volna az egyéni kutatéi munkat is, de a dicstelen
apromunka nehezen vélthaté aprépénzre a tudomanyos piacon, igy legtobbszor
elmaradt a teljes attekintés. Az elkészilt részadatbazisok, kutatdsi eredmények
Osszekapcsoldsa — és ezzel dsszehasonlitésa, javitdsa, kiegészitése — ezért nehéz-
ségekbe utkozott, szinte lehetetlenné valt. Tipikus eset, amikor ,egy adatbazist
egy konkrét cél érdekében terveznek meg, arra alkalmasnak taldlnak (pl. gydjte-
ményes kiadas el6készitése), azon tul valé haszndlatara nem is gondolnak, sem
arra, hogy esetleg a publikdlandé anyagban val6 tdjékozddésra sokkal alkalmasabb
lehet a szamitdgépes adatbazis, mint maga a nyomtatott gytjteményes kiadvany,
akarhdny mutato6t is csatolnak hozzd.”

Azonban lassan megvaltoznak a tarsadalmi elvarasok a kutatéintézetek és ar-
chivumok felé. Felértékel6dnek a jol megtervezett és karbantartott adatbazisok,
onmagdaban is témat adva az immar tobb kutatdt foglalkoztaté munkacsoportok-
nak. A tobbszerz6s miivek a hatékonyabb adatfeldolgozasnak koszénhetéen a ko-
rabbiakhoz képest sokkal nagyobb forrasanyagra tdimaszkodhatnak. Fontos meg-
emliteni, hogy a megfelel6en feldolgozott, online feliileten publikdlt archivumi
katal6gusok nagy mértékben tehermentesitik az intézmények dolgozéit.*° Az open
access szemlélet® és az online publikdcidk elterjedése megsziintetheti egyes rész-

»  PAvVAI 1996: 86.

30 Itt leginkabb a gytijteményeket kezel§ és a kutatdszolgalatot koordinalé személyzetre gondolok,
melynek létszama koztudottan jéval alacsonyabb a sziikségesnél. A helyzetet tovabb neheziti, hogy
sok, jelentds érdeklédésre szamot tartd gytjtemény nem kozgytjteményi statusza. Ez azzal jar, hogy
hidnyzik a megfelel6 infrastruktdra (hely, alkalmazott, id6) a kiilsé kutaték kiszolgalasara. A tudo-
manyos és kulturalis élet részérdl tapasztalhato, egyre névekvé igények tul nagy nyomas ala helyezik,
és mar-mar teljesit6képességiik hatardra sodorjik az archivumokat, pedig a minél szélesebb kort
hozzéaférés kozos tarsadalmi érdek lenne.

3 Az internet alapvetéen megvaltoztatta a tudoményos ismeretek és a kulturdlis 6rokség terjesz-
tésének gyakorlati és gazdasagi feltételeit. Az internet segitségével el3szor lehetséges az emberi tudds
és a kulturdlis orokség teljes kort és interaktiv bemutatdsa és elérhetéségének biztositdsa az egész
vilag szdmadra. [...] A tudés disszemindcidja csak részben teljesiil akkor, ha az informécié nem érhetd
el széles korben és konnyen a tdrsadalom szdméra. A hagyoményos mddszerek mellett a tudomany
interneten torténd terjesztésének Gj lehet6ségét, a nyilt hozzaférés modelljét is tamogatni kell. A nyilt
hozzéférés vagy »Open Access« fogalmén az emberi tudds és kulturdlis 6rokség olyan, mindent at-
fogé forrasat értjik, amelyet a tudomanyos kozdsség mar igazolt. [...] A nyilt elérhet6ség valéjaban
akkor valdsithaté meg, ha a tudoményos ismeretek minden egyes szerzdje és a kulturalis 6rokség
minden egyes birtokosa ennek aktiv elkotelezettje. A nyilt hozzaférés(i publikdciok korébe eredeti tu-
domanyos kutatasi eredmények, nyers adatok, metaadatok, forrasanyagok, festészeti és grafikai anya-
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teriiletek elszigeteltségét, és kaput nyithat az interdiszciplindris szemlélet gyakor-
lati megvaldsitasa felé.?
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Data on Folk Music in the Digital Space

Digitization, database construction and on-line publication are popular buzzwords of our
time. However, a practical, methodological guidance barely accompanies these expressions.
To publish analogue collections in the digital space, thorough knowledge of workflows of
analogue-digital data conversion and technical opportunities of digital publishing are need-
ed. This knowledge is not only important for the researchers, but also the heads of insti-
tutions, as scientific decisions on databases trigger financial decisions too. PCs and other
digital devices have appeared as research tools nearly thirty years ago, yet their effectiveness
slowly improves. Initially, the digital searchability of originally paper-based media helping
the usage of analogous collections was the main goal, but now the focus shifted to super-da-
tabases which already manage digital materials, with no regard for research areas. Mean-
while, as it has already happened many times in the history of science, technology started to
exert effect on research methods and the concept of digital humanities came to light.



RATKO Lujza
Elmélet és gyakorlat
— Stilusismeret a néptancoktatdsban

A magyar néptanckutatds régi addssdga, hogy nem foglalkozott a tancnak azzal a
mindségi — s éppen ezért taldn nehezebben megragadhaté — oldaldval, amely vi-
szont a gyakorlati oktatasnak nélkiilozhetetlen alapfogalma: a stilus kérdésével. Ezt
a fogalmat a szakirodalom a népzenekutatds korszakoldsdnak mintdjara kizardlag
a régi és Uj tancréteg vonatkozasaban, vagyis torténeti értelemben alkalmazza, és
nem vizsgalja a tdncnak az el6addsmodjara, milyenségére vonatkozo, a stilus kifeje-
zés eredeti jelentésével 9sszefiiggd oldalat. Egyes tanulmdnyokban, t4ji monografi-
dkban elszértan ugyan el6fordulnak egy-egy tanc el6addsmoédjaval kapcsolatos
megjegyzések, de szisztematikus stiluselemzésekre nincs példa az irodalomban.
E témdban mindossze egyetlen tanulmany latott napvilagot,' amely a tdncstilisz-
tikdnak — mint a tinctudomany egyik lehetséges 1j irdnyzatinak — az elvi alapjait
fektette le, ez azonban elszigetelt maradt a tudomdany berkein belill, és nem kertilt
be sem a tdncpedagégus-képzés, sem pedig a gyakorlati tdncoktatds latokorébe.
Néptancmozgalmunkban, amelyben az autentikus tancoldsi méd, a kiilonb6z6
tancok stilushi el6adasa alapkovetelmény, ugy hasznaljak a stilus fogalmat mind
az oktatdsban, mind a zsiirizések sordn, hogy annak sem a definicidja, sem pedig
egyéb vonatkozdsai nem tisztazottak. A tanckutatds eredményeit, f6ként az archiv
filmeket rendszeresen felhaszndld, a tdnchdzmozgalommal szoros szimbidzisban
miikodé szinpadi tdncmozgalomban egy-egy aldialektus vagy falu tdncanyagival
kapcsolatban kialakultak bizonyos sztereotipidk, amelyek eldirjdik, hogy az adott
tancot igy vagy ugy kell stilusosan tancolni. Igy véltak tébbé-kevésbé kozismert-
té tancos korokben olyan stilusjegyek, amelyeket a szakmai kozvélemény szoro-
san hozzakapcsol példdul a rabakozi csardés, a szatmadri verbunk vagy a mez4ségi
strd magyar eldaddsahoz. Ezeken a kétségteleniil 1étez sztereotipidkon tilmend-
en azonban a jelenlegi gyakorlatban voltaképpen az oktat6 egyéni értelmezésétdl
fiigg, hogy az adott tancnak mely vondsait tartja az el6adéi stilus részeként meg-
tanitandénak. Ezekbdl az egyéni interpreticiokbol, illetve silypontozasokbdl fa-
kadnak aztan azok a kiillonbségek, amelyek akar nagyon eltér6vé is tehetik egyazon
tancanyag két egyiittes altal torténé el6adasat. Ezen a helyzeten — mint a tincmoz-

1 RATKO 2003.
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galomban mdr annyiszor — ismét csak az egyfajta alkalmazott tudoménynak te-
kinthet6 tanckutatds eredményei tudnak segiteni a stilus fogalménak definialdsa-
val és kategorizdldsaval, egyéltaldn e kérdés elvi tisztazasaval. Nézziik meg, hogy a
stilusrél megjelent tanulmény tanulsagai hogyan alkalmazhatdk a tdncoktatasban,
az elmélet hogyan segithet e médszertani probléma gyakorlati megoldasaban!

Az emlitett tanulmény a stilus kifejezést a szakirodalommal ellentétben nem
torténeti értelemben haszndlja, hanem eredeti jelentésének megfeleléen a tinc
eléaddsmoddjanak vonatkozdsédban vizsgdlja. Kozismert a mondas: ,A stilus maga
az ember” — ami azt jelenti, hogy az ember egyéniségével a legszorosabb 6sszefiig-
gésben van a ra jellemz6 karakteres kifejezésmadd, sajatos formanyelv (példaul ol-
tozkodési vagy beszédstilus). A tdncban is 1étezik ilyen formanyelv, amely tanctipu-
sonként, vidékenként, s6t egyénenként is véaltozik. A tancstilus tdgabb értelemben
nem mas, mint az a mdd, ahogyan a tincos tancol. Ebben az esetben a tincfolyamat
egészét ugy tekintjilk, mint az adott vidékre, adott tdncosra jellemz6 6nkifejezési
modot, melynek eszkoztardba beletartozik a formanyelv és az eléaddsmdd egyiit-
tese. Formanyelven a tanc megformaldsanak azon elemeit értjiik, amelyek jelirdssal
lejegyezhetSk (plasztikai-ritmikai-dinamikai sajatossdgok, a tdnc motivikai-szer-
kezeti felépitése, zenével valé kapcsolata stb.), mig az eléaddsmoid korébe a tanc
milyenségét meghatarozd, jelirassal nem lejegyezhetd stilusbeli, esztétikai jegyeit
soroljuk (pl. a tdncos habitusa, a mozgdas karaktere, a tdnc hangulati elemei stb.).

A tancstilus szitkebb definicidjaba csak ez utdbbi stilusjegyek tartoznak, vagyis a
tancnak azok a stilisztikai-esztétikai, valamint a tancos egyéniségét kifejez6 karak-
terolégiai vonasai, amelyek szorosabban meghatarozzak a tanc bemutatasanak méd-
jat, el6éaddsanak milyenségét. Eszerint a tdncstilus nem mds, mint a tanctipusra, az
etnikumra vagy az adott foldrajzi egységre (aldialektusra, vidékre, falura) jellemzg,
illetve a tdncos személyiségét és pillanatnyi hangulatat kifejez6 mozgasbeli és hang-
z6 megnyilvanuldsok, gesztusok, mozdulat- és viselkedésformak egyiittese. A tdnc-
nak ez a mindségi oldala rendszerint csak valamilyen szubjektiv értékelést-mindsi-
tést kifejezd jelz6vel irhato le (pl. kirobbané vagy visszafogott, elegins vagy jatékos).

A tancstilusnak elméleti alapon 6t kategériaja allithat6 fel:

1. Torténeti stilus

A régi és az j tdncréteg megnevezésére szolgalo terminoldgia (régi és tj stilus),
amely elsésorban a tdncok zenei, formai és tartalmi-funkcionalis sajatossagain
alapulva hatdrozza meg korszakoldsukat.?

2 Lésd ehhez példdul MARTIN 1977.
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2. Tipus-stilus

Az azonos tanctipushoz tartozo tdncok éltaldnos stildris vondsai. (Példdul az
ugros tdncoknak — abbdl kovetkez6en, hogy egyazon tinctipusba tartoznak — le-
hetnek kozos stilusjegyeik, fiiggetlenil attdl, hogy melyik vidékr6l szarmaznak.)
3. Etnikai stilus

Egy népcsoportra jellemz6 sajatos tancoldsi méd. (Példaul cigdnyosan vagy ro-
mdnosan tincoljak a legényest.)
4. Lokalis (helyi) stilus

Egy adott foldrajzi egységre, példdul aldialektusra, néprajzi tajra vagy falura
jellemz6 4ltaldnos stilusjegyek. (Példaul a rabakozi csdarddsnak vannak éltaldnos
stilusjegyei, de léteznek falvanként eltéré jegyek is.)
5. Egyéni stilus

Egy adott tdncosra jellemzd, a fizikai adottsdgatdl, tanctudasatdl, egyéniségé-
t6l, hangulatatdl fiiggd stilusjegyek. Ezek lehetnek allando, illetve a pillanatnyi
helyzet altal meghatarozott alkalmi jegyek is.

A stilusnak ezek a tipusai hierarchikus viszonyban vannak egymassal: a legatfo-
g6bb a két nagy torténeti stilus kategoridja; ezeken belill beszélhetiink az egyes
tanctipusokra jellemz6, ugyancsak torténetileg kialakult stilusokrdl; e két nagy
kategérianak aldrendelve jottek létre az etnikai, illetve az ezzel szorosan dssze-
fliggd, egyes foldrajzi egységekhez kotheté lokdlis stilusok; végil a hierarchia al-
jan, mindegyik stilusegységnek aldrendelve helyezkedik el az egyénre jellemz6
stilus.

A paraszti kultura €16 tdnchagyoményaban ez a hierarchia gyakorlatilag ugy
képzelhetd el, hogy az elsé négy kategéridba foglalt stilusjegyek éppen a hagyo-
manyozddas révén egyfajta mintaként 6roklédtek generaciérol generaciora, és igy
— észrevétlenill beleivodva az egyénekbe — modellként szolgaltak a tdnc minden
egyes tjraalkotdsa soran. A tanc természetes hagyomdanyozddéasa ugyanis elle-
sésen, utanzason alapult: egy falusi gyerek kicsi koratél kezdve nagyon sok min-
tat latott a kiilénb6zd tancalkalmakon a legkiilonfélébb korti emberektdl. Igy az
anyanyelv megtanuldsdhoz hasonléan szinte észrevétleniil sajititotta el a tanc
formanyelvét éppugy, mint a tdnchoz kapcsolddé illemszabalyokat és szokéasokat,
emellett pedig szamtalan példat lathatott az eléaddsmdd egyéni véltozataira is.
Egyetlen tdncanyagot (faluja tdncait) kellett tehat megtanulnia nagyon sok min-
ta alapjan. A gyakori tancalkalmak keretet biztositottak a szimara, hogy fizikai
adottsagai, ligyessége szerint magara szabja a mozgdsformakat, egyéniségének
megfelelGen testhezdllévd alakitsa a latott mintdkat, s igy egy sajat tancnyelvet,
egyéni stilust alakitson ki — de természetesen csakis a torténeti, tipus-, etnikai,
illetve a falura (vidékre) jellemzé 4ltalanos stiluson beliil. Igy valt aztdn képessé
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arra, hogy minden egyes alkalommal djraalkossa a tancot, amely csak rd jellemz6-
en egyedi volt ugyan, mégis belesimult faluja tinchagyoményaba.

Manapsag a tdnc elsajatitdsinak mddja teljesen atalakult: szinte kizdrdlagossa
valt a direkt tanitds, melynek sordn a tancosok kisszdmu tancoktaté altal nygjtott
kevés minta alapjan sokféle tancanyagot tanulnak. A filmrél, adatkozl6ktél, okta-
toktdl vald tanulds a tdnc minél pontosabb leutanzését jelenti, ami az egyéni at-
vétel beszikiilését eredményezi, és az eredeti kornyezetében oly eleven tancstilus
megmerevedéséhez, sematizdléddsahoz vezet. Igy kevés tanc- és stilusvarians jon
létre, mar csak a kotott tdncfolyamatoknak (koreografidknak) koszonhetben is.
Mig tehdt régen egy tincanyag varidldsa volt jellemz6 tag keretek kozott, addig ma
sok tancanyag varidlasa zajlik jéval sziikebb keretek kozott. A kiilonbség az anya-
nyelven vagy idegen nyelveken valé beszédhez hasonlithaté: egy direkt tanuldssal
elsajatitott idegen nyelvet legtobbszor nem vagyunk képesek olyan mélységben
megismerni és olyan arnyaltan haszndlni, mint a kisgyermekkorban 9sztonszer(-
en elsajatitott anyanyelviinket.

A fenti ot stiluskategéria ismeretében vilagosan kell latnunk, hogy egy tancanyag
autentikus elsajatitdsa nem a pontos utdnzast jelenti, hiszen ha lemasoljuk az adott
adatkozld vagy oktaté mozgasat, akkor az 6 egyéni stilusjegyeit vessziik at. E tévesen
értelmezett eredetiségnek olyan kirivo eseteire is akad példa, mint amikor a szin-
padon jol felismerhetSen az oktatd(ka)t latjuk megsokszorozva (mintha a tanco-
sok a vezet6ik reprodukcidi volndnak), vagy amikor egy adatkozlé sajétos tancolési
modjat 12 par laban latjuk viszont. Még szélsGségesebb eset, amikor a filmen latott
esetlegességeket, tévesztéseket vagy poénokat, groteszk mozdulatokat is pontosan
leutdnozzdk. A stilushii tdncolds ezzel szemben nem a mdsolast jelenti, hanem az
adott falu vagy vidék lokdlis, illetve etmnikus stilusjegyeinek hiteles tolmacsolasat,
amelyen belill természetesen megjelenhetnek a tdncoldk egyéni stilusjegyei is.

Mivel a lokalis (és etnikus) stilusjegyek mindig az egyes adatkozld tdncosok
egyéniségén, azaz egyéni stilusan atszilrve jelennek meg, ezért a tanulds soran cél-
szerl szétvdlasztani a kett6t. Els6 1épésként az adott telepiilésen készilt osszes
film alapjan meg kell hatarozni azokat a stilusjegyeket — ideértve a formanyelv és
az el6addsmad sajatossagait egyarant —, amelyek dltalaban jellemzik a falu tdnca-
it. Vagyis meg kell figyelni példdul a visszatér6 motivumokat, a tancszerkesztés
szabdlyait, illetve azokat a jellegzetes mozgaselemeket, amelyek tobb tdncosndl is
megjelennek — ezekbdl tevédnek 6ssze ugyanis a falu egészére jellemz6 lokdlis sti-
lusjegyek. Egy ilyen jellegti, barmely képzett tancoktaté altal elvégezhet6 egyszert
elemzés soran nagyon fontos a targyilagossag, ami azt jelenti, hogy a filmekbe ne
az adott tancrdl megtanult, megszokott sztereotipidkat vetitsiik bele, hanem va-
l6ban azt lassuk, ami objektive rajtuk van. A tisztanlatasban segithet egyfeldl a
mozdulatelemzés, mésfel6l a stilus fogalmanak és kategéridinak tudatositdsa.
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Oktatédskor, még ha a tanc elsajatitisa az egyes adatkozlék pontos utdnzdsan
keresztill torténik is, az elemzés révén kiszirt altalanos stilusjegyekre, és nem a
filmen latott egyéni eléaddsmddbeli sajatossigokra kell a hangstlyt helyezni, a
gyakorlas soran pedig mindenképpen meg kell hagyni a tdncosok szabadsdgat ab-
ban, hogy sajat egyéniségiikre formaljak a tancot. Minél tobb archiv filmet, adat-
kozl6t, azaz mintdt 14t a tdncos, és minél tobbszor tudja szabadon tdncolni az adott
anyagot, anndal nagyobb az esély arra, hogy a falu tancstilusaba illeszked6, de még-
is egyéni stilust tudjon kialakitani — hasonléan ahhoz, ahogy a hagyoményban is
miikodott. Nagyon lényeges, hogy a lokdlis és egyéni stilusjegyek egyensilyban
legyenek, és a tdlzott egyénieskedés ne nyomja el a vidékre vagy falura jellemzé
stilusjegyeket.

Osszességében elmondhaté, hogy a stiluselemzésnek még ez az egyszer(i, nem
tudomanyos formaja is hatékonyan eldsegitheti egy tancanyag néprajzilag hiteles,
autentikus elsajatitasat, és korrigalhatja az oktatdk, tdncosok gyakran félreértel-
mezett, szubjektiv stilus-meghatédrozésait. Ugyanakkor a tudoményos igény sti-
luselemzés, végsd soron pedig a tancstilisztika mint egy lehetséges 4j tudoményag
a tdnchagyomanynak olyan 4j, kordbban nem vizsgalt mindségi oldalat tarhatja
fel, amely az eddigi, alapvetGen formai és mennyiségi jellegli elemzések kapcsan
homadlyban maradt. Az ilyen szisztematikus stilustanulmanyok nemcsak a gyakor-
lati tdncoktatdsban vezetnének pontosabb és elmélyiiltebb tancismerethez, hanem
a tdnchagyomaényrdl kialakult képiinket is jelent6sen kiegészithetnék, illetve mo-
dosithatndk.

Irodalom
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Theory and Practice
— Style Knowledge in Folk Dance Education

Hungarian folk dance research uses the notion of style only to refer to old and new dances,
therefore, in a historical sense (old and new style), not taking into consideration the mode
and manner of performance, the original esthetical-characterological meaning of style.
This paper outlines this latter interpretation of dance style, starting with a short intro-
duction on the questions regarding the theory of the subject (definitions, categories), and
after the clarification of the theory, it explains the problems with the interpretation of style
in connection with the practice of dance teaching. It compares the effect of, on one hand,
traditional dance learning method based on listening and mimicking and, on the other
hand, today’s dance teaching method based on direct instructions and demanding accurate
mimicking, on dance style; in the peasants’ culture, a dance material was learned based on
various models and combined almost freely, that made it possible for everyone to develop
their individual style — today, however, based on the few models provided by a small num-
ber of teachers (or data providers), they learn various dance materials with significantly
less freedom, that results in less diversity in the individual reception and the dance style
becoming rigid and schematic. This paper clarifies the difference between local style of
villages (country) and individual style of individual dancers, and points out that authentic
dancing that follows a certain style is not identical to the exact copying of the data provider.
The two style categories can be separated by reviewing all the film material of the village:
recurring movement elements that are characteristic to several dancers, and general rules
of dance construction make up the local style, while traits specific to certain dancers are
the expressions of the individual style. In dance teaching, logically, the focus should be on
the local style traits, not the individual ones. This simple, not scientific form of style analy-
sis may effectively help in learning dances authentically and correcting the often falsely in-
terpreted, subjective style definitions. Furthermore, style analysis and dance stylistics with
a scientific approach as a possible new discipline may reveal the qualitative side of dance
tradition, one that has never been researched before. Systematic style studies could not
only result in more accurate and thorough dance knowledge in practical dance teaching,
but also significantly complement or modify our current image of dance tradition.
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Népi jaték tudastar

Hogyan tehetd a pedagdgiai gyakorlatban haszndlhatéva a Bolcsészettudomdnyi
Kutatékozpont Zenetudomanyi Intézetének késziilé népi jatékokat kozreadd on-
line adatbédzisa? — Fiigedi Janos tette fol a kérdést levélvaltasunkban 2016. mdjus
16-4n. Irdsomban a népi jatékok pedagdgiai-kdzmiivel6dési alkalmazisat segitd
digitalis tudasbazis koncepcidjat vazolom fel: céljait, tartalmi és szerkezeti vaz-
latat, valamint javaslatot teszek a megval6sulashoz sziikséges intézményi egyiitt-
mikodés lehetséges szerepldire és a rdjuk haruld feladatokra.

Célok

A Zenetudomdnyi Intézet tudoményos online adatbazisdval' 6sszehangolt, azzal
parhuzamosan, szoros szakmai kooperaciéban létrehozandé népi jaték tudéstar
olyan informdcidk tarhdzava valhat, amely a pedagogiai és mivészeti alkalmazds-
ban segiti a szakembereket. Jelentds mindségi javulast eredményezhet a népi jaté-
kok tudatosabb és igényesebb alkalmazasaban, ha a rendelkezésiinkre 4116 tudas a
digitalis tartalomkozvetités segitségével az 4j eredmények, a jé gyakorlatok széles
korben hozzaférhetévé valnak, fokuszaban azokkal a szempontokkal, amelyeket
célirdnyosan a felhasznaldk igényei szerint alakitunk ki.

Az elsé és legfontosabb 1épés a forrasok — esetiinkben a népi jatékok — hozza-
férhet6vé tétele az intézet online folklér adatbazisdban. A digitalizalas és a jatékok
tobbszemponttl kereshetésége a Zenetudomanyi Intézet munkatdrsai, mindene-
kelstt Lazar Katalin tobb évtizedes munkdja nyoman — remélhetéleg — belathaté
kozelségben van.

A népi jatékokrol kotta, hangfelvétel, a jatékok szovege és jatékleirasa alapjian
tdjékozodhatunk. Ennél lényegesen pontosabb képet kaphatnank filmfelvételek
révén a mozgasos jatékcselekményrdl, de ebbdl igen kevés all a rendelkezésiink-
re. A Hintalan Laszl6 4ltal kozreadott DVD? kivételével publikalt felvételrdl nincs
tudomasom. A jatékleirasok viszont gyakorta szlikszaviak, hidnyosak, igy nem-

! FUGEDI 2016.
2 HINTALAN 2000.
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csak a kutatds, hanem a tanitds szempontjabdl is szamos kérdést vet {61, hogyan
értelmezziik és ezek nyomdn hogyan tanitjuk meg az adott jatékot. Ugy vélem,
megfeleld forraskritikai eszkoztar és szempontrendszer kidolgozdsdval, a kritikai
diskurzus fontossaganak tudatositisaval lehetne elébbre lépni ezen a teriileten.

A jatékok tanitdsat, alkalmazasit nemcsak a forrdsok értelmezési problémai
nehezitik, a tobb évtizedes multra visszatekinté pedagégiai adaptacié® — mint a
népi jaték-folklorizmus legf6bb megjelenési formdja — hatdsaval is szdmolnunk
kell. A jatszés feltételei, koriilményei a libalegel6tél a tantermi alkalmazasig je-
lentdsen atalakultak, mindenekel6tt térben, id6ben, a jatsz6 kozosség Osszetétele
tekintetében — ez pedig kihat magira a jatékcselekményre is. A jaték tanuldsa
és elsajatitasa is masként tortént szajhagyomanyozé kozosségekben, a pedagé-
giai terminusok koziil leginkabb az informalis tanulds fogalmaéval irhaté le. Ma
azonban a gyermekek a népi jatékokkal elsédlegesen az informalis (tdnchéz, civil
szervezbdések) és a formadlis (oktatdsi-nevelési intézmények strukturajiaban) ok-
tatds rendszerében taldlkozhatnak. A pedagdgiai alkalmazas formalta a jatékokat,
mara ennek a pedagdégiai tradiciénak a hatasaval is szamolnunk kell. A valtozasok
tényének és mibenlétének tudatositasa, a forrasok alapjan rekonstrualhaté jaték-
moédok és a pedagdgiai folklorizmus kiilonbségeinek feltarasa, kozzététele siirgetd
feladatunk.

Téménk vonatkozdsdban érdemes kitekintentink a pedagogusképzés kapcsols-
dé kérdéseire is. Szarka Julia* az énekes népi jatékok tanitasarol végzett vizsgalata
a szakemberek elbizonytalanodasat térta fol az dvodapedagégusok korében. Kii-
l6ndsen a fiatalabb 6vodapedagégusok mindennapi munkaja soran okoz nehézsé-
get annak eldontése, mikor mit jatsszanak, hogyan tanitsik meg az 4j jatékokat.
Ugyanez az elbizonytalanodas nemcsak az 6vodapedagégusok korében jelent gon-
dot, hanem az iskoldban tanitok és a néptinc pedagégusok kozott is megfigyel-
hetd. Kutatast ugyan nem végeztem erre vonatkozdan, de a néptianc pedagogus-
képzésen és az akkreditalt tanfolyamokon a résztvevék gyakran fogalmaznak meg
hasonl6 kételyeket, nehézségeket.

A pedagégusképzésben az elmélet és a gyakorlat silyanak, ardnyainak atala-
kitdsa, a gyakorlat- és mddszertan-centrikus megkozelités szerepének novelése
részben orvosolhatnd a fenti problémat. Akad azonban tennivaldja a néprajzos
és a néptanc pedagdgus szakmanak is. A folklorisztikai latdsmod gyengesége, és
a fentebb emlegetett forraskritikai viszony hidnya megneheziti a népi jatékokat
a gyakorlatban alkalmazé szakemberek dolgit. Nem hibdztathaté minden kér-
désben a pedagogusképzés: addsak vagyunk a probléma feltardsaval és a szakmai

3 SANDOR 2018b.
4 SzARKA 2015.
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segitségnyujtassal — reményeim szerint ez az irds kozelebb visz a megoldashoz,
amennyiben igyekszik felvazolni, mely feladatok harulnak a néprajzkutatékra és a
néptancpedagdgusokra.

Tartalom, szerkezet
Pedagégiai ,névjegy” készitése a jdatékokhoz

A BTK Zenetudomdnyi Intézet adattaraban fellelheté népi jatékok tudomdanyos
adatoldsdhoz illeszkedd, azt kiegészité pedagogiai névjegy elkészitése a pedagdgiai
célkitlizésekhez jol kapcsolédo jatékvalasztast segiti el6. A Hagyomanyok Héza
Jdték tér, jaték tdr cimi kiadvanya® remek el6képet ad ennek a feladatnak az elvég-
zéséhez. A népi kézmiives foglalkozasvezetéknek szant mddszertani segédanyag
bemutatja a jatszéhdzi foglalkozdsokon elkészithet6 népi jatéktargyakat. A készi-
tés menetének szoveges leirdsa, dbrai, fényképei és videdfelvételei igen hasznosnak
bizonyultak az évek soran. A foglalkozdsvezet6k munkajat nagyban megkonnyiti,
hogy az egyes targyakat olyan cimkével, névjeggyel lattak el a szerzdk, ahol az
ajanlott életkor, a targykészités nehézségi fokozata 1-t8l 5-ig szammal jelezve, a
csoportos foglalkozdson a targy készitéséhez sziikséges id6, az ajanlott foglalko-
zastipus (tandra, szakkor, jatszohdz nagyobb iddigény esetében erdei iskola vagy
nyéri tdbor), a sziikséges eszkozok és anyagsziikséglet vonatkozdsiban egyardnt
iranymutatast kap a felhaszndlé.

Az énekes, mozgasos jatékok esetében a névjegy elkészitésénél az aldbbi szem-
pontokat érdemes feltiintetni:

a) Korosztdly: milyen kortiaknak javasolt az adott jaték, ha valamennyi fon-
tos tényez6jét — szoveg és dallam terjedelme, a mozgédsos tényezdk, szabalyjaté-
kok esetében a jatékszabaly Gsszetettsége — mérlegeljiik. A besorolds nem egyet-
len szdmban kifejezett életkort, hanem életkori tartomdnyt ad meg (pl. 4-7 évesek
szamdra javasolt jaték). Ugyanitt a jaték nehézségi fokét 1-t6l (legegyszertibb) 5-ig
(legbonyolultabb) osztalyozva azt is jelezhetjiik, hogy az adott korosztalyi tarto-
madnyon beliil hova sorolhaté a jaték egy finomabb skdldn, illetve eljatszdsdhoz
szlikség van-e elézetes tudasra.

b) Létszdm: a korosztélyhoz hasonléan itt is a két széls6 érték jelzi (pl. 12-25 £6),
hany jatékosra van sziikség legalabb és mi az a felsé létszambeli hatar, amellyel az
adott jaték élvezetesen, dinamikusan eljatszhat6 ugy, hogy minden résztvevo kells
mértékben bevonddjon, sorra keriiljon.

5 BENEDEK 2008.



220 | SANDORILDIKO

¢) Tér: a jatékhoz alkalmas tér jellemz4i (a tér nagysiga, milyensége pl. csak
szabadban, betonos rideg aljzaton ne jatsszuk stb.) és a jatékban megjelend térfor-
maék leirdsa taldlhato itt.

d) Eszkozok: a felsoroldson tdl (pl. kendd, labda, bot, ugrékotél, iitéfa stb.) az
eszkozok részletes lefrdsara is sziikség van. A botok mérete, anyaga, az egyes labda
tipusok (gumilabda, rongy- vagy bérlabda kisebb vagy nagyobb méretben) befo-
lydsoljak a jaték menetét, sikerességét, hiszen csak a megfeleléen megvélasztott
eszkozzel lehet jol jatszani.

e) Idé: a foglalkozasok megtervezésénél kulcskérdés, mennyi id6t vesz igény-
be egy-egy jaték. Ezen tul a pedagdgusok utmutatést kapnak arra vonatkozdan is,
hogy az adott jaték a foglalkozas melyik részéhez illeszkedik: inkabb bemelegi-
t6-rahangold jellegti és ennél fogva a foglalkozas elején vagy éppen a férészben (pl.
tancel6készités, mozgasfejlesztés egy megadott szempontja szerint) illetve a zaré
szakaszban a legszerencsésebb alkalmazni.

f) Hangkészlet, hangterjedelem, ritmika: killonosen az 6vodai ének-zenei neve-
1és esetében® megkeriilhetetlen a dalok ilyen jellegi besoroldsa.

g) Mozgdsfejlesztés, tdnceldkészités: az elmult b6 egy évtizedben tobb olyan
szakdolgozat sziiletett,” amelyek a jatékok lehetséges mozgasfejleszt6 és tancel6ké-
szitd szerepe szerint rendezték el a jatékokat.

h) Foglalkozdstipus: az 6vodai és tanérai foglalkozds, a szakkor, a szabadid6s
program, a tdnchdz, a nyéri tabor vagy erdei iskola mas és mas id6- és térbeli felté-
teleket jelent, az egyiitt jatszok létszama és életkora szempontjabdl is kiillonbozik
egymastol. Ugyanitt lehet utalni a jatékok miiveltségi teriilethez, tantargyhoz valé
kapcsolddasaira is. Ez utdbbi a tantargyi integracio lehetségeire utal.

i) A népi jatékok néprajzi és miivelddéstorténeti vonatkozdsainak rovid bemu-
tatdsa: szovegtartalom, szokds- és hiedelemhdéttér, tanc- és zenefolklorisztikai
adalékok stb.

Ovodapedagégusokbdl, iskolai tanitékbél, néptancpedagégusokbél allé munka-
csoport miihelymunkajaval az itt javasolt szempontok kiegészitése, tovabbgon-
doldsa és kiprébélasa a széles kort kozzététel el6tt mindenképpen sziikségesnek
latszik.

¢ FORRAI 1974.
7 CzINOBER 2008; WIRKERNE 2008.
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Népi jdtékok rekonstrukcidja

Egy korabbi tanulmédnyomban® részletesen foglalkozom a jatékleirdsok hianyos-
sdgainak kérdésével és az ebbdl fakadd rekonstrukciés problémékkal. A forrds-
kiadvanyokban kozzétett® hidnyos leirdsu jatékok jelentds része az Gjratanitas, az
alkalmazhatésag érdekében rekonstrualhaté. Kiilonosen a kiemelkedd esztétikai
értéket képvisel6 dallam- és szovegvaltozatok esetében volna érdemes elvégezni
ezt a munkat. A rekonstrukciés munka eredményeként az egyes telepiilések, kista-
jak repertodrja is béviilhet.

2016-ban a Magyar Pedagégiai Tarsasdg Hagyomdanyismereti szakosztalyaval a
Téanchdztalalkozoén érdi jatékokat tanitottunk. E jatékokat Koddly Zoltanné gytj-
totte,'® amelyekhez tobbnyire egyédltalan nem adott hozza jatékleirdst vagy csak
igen elnagyolt informdciét kozolt. Aprélékos munkaval, mas tdjegységek rokon
jatéktipusaival 6sszehasonlitva (szoveg és cselekmény kapcsolata alapjan) a dalla-
mokhoz mozgésos jatékcselekményt rendeltiink, igy jatszottuk el azokat a részt-
vevikkel egyiitt. Ez az Gttord védllalkozas megalapozza a tovabbi hasonlé munka-
latokat.

A tudastarnak ez az alfejezete két részbdl all majd: egy hosszabb elméleti ta-
nulmény a rekonstrukcié elméleti-mddszertani kérdéseit taglalja (bGséges példa-
anyag felhasznaldsaval), masik részében pedig a forrdsokban hidnyos leirassal vagy
leirds nélkil kozolt jatékok lehetséges, javasolt jatékmaodjat kozli.

Videdtdr

A szakemberek munkgjit jelentésen megkonnyitené, ha az egyes jatéktipusok
mozgasos jatékcselekményét eredeti, archiv filmek hijan rekonstrukcids felvételek
segitségével tanulmanyozhatndk. A felvételeket egységes iranymutatds nyomadn,
a rendelkezésiinkre all6 forrasanyag alapjan, a forraskritikai szempontokat szem
el6tt tartva az Orokség Gyermek Népmiivészeti Egyesiilet bevondsaval, alapfokt
muvészetoktatdsi intézmények, gyermek néptincegyiittesek kozremiikodésével
valésulhat meg. A tudédsbazis Osszetett keresérendszere segitségével a szovegiik-
ben, dallamukban eltérd, de jatékmodjukban megegyezd jatékok mindegyikét
szemléltetni lehetne ezekkel a felvételekkel. A jatékcselekmények valtozatainak
bemutatédsa kedvezé hatdssal lehet az uniformizalédé revival jatékrepertodrra.

8 SANDOR 2018a.

®  KerRENYI 1951; Kiss 2000.

0 A Magyar Népzene Tdra Gyermekjdték kotetébdl az alébbi érdi jatékokat tanitottuk meg: 172.
(82-83.), 422. (224.), 966. (578-579.), 1143. (680.). Lasd KERENYI 1951.
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Mbddszertani segédletek

A forrasanyag pedagégiai szempontt feldolgozasan tul a jatékok tanitdsanak és al-
kalmazasdnak médszertani kérdéseire is ki kell térnie a tuddstarnak. frott segédle-
tek és filmfelvételek segitségével bemutathatdak az egyes jatéktipusok tanitasanak
egymast kovetd lépései.

Bibliogrdfia

A népi jatékok annotalt bibliografidjanak — a forraskozlések mellett a gyermekfolk-
16r, a jatékkultarat folklorisztikai, pedagdgiai, miivel6déstorténeti megkozelités-
ben bemutaté irdsok regiszterének — mindenképpen helyet kell kapnia a népi jaték
tudastarban.

Egyiittmiikodés

Egy ilyen vallalkozast csak tobbszereplés intézményi egyiittmlikodés keretében
valdsulhat meg, hiszen az évtizedek sordn Gsszegylt tudas és tapasztalat egy ré-
sze néprajzi, mas része pedig pedagogiai, kozmiivel6dési jellegli. Szakmai koordi-
ndcidra, egységes szempontrendszer kidolgozasara és dsszehangolt munkdra van
szitkség. Mindezek eredményeként 6sszeadédnak és a széles szakmai kozonség
szamdra hozzaférhet6vé valnak a meglévé és a jovében megsziileté eredmények.

A BTK Zenetudomdnyi Intézetének legfontosabb tennival6ja az archivumaban
follelhet6 népi jatékos forrasok (kotta, film, jegyz6konyvek stb.) miel6bbi megje-
lentetése abban az online adatbdzisban, amelyben a népzenei és a néptanc anyagok
is megtaldlhatok.

A Magyar Tancmivészeti Egyetem, az Orékség Gyermek Népmiivészeti Egye-
siilet és a Magyar Pedagégiai Tarsasag Hagyomanyismereti szakosztalya — elmé-
leti és gyakorlati szakemberekbdl all6 munkacsoport létrehozasaval — kozosen
végezheti jatékok rekonstrukcidjat és a mddszertani segédletek elkészitését: a hi-
dnyos kozlési jatékok kiegészitését, rekonstrukcios filmfelvételek és az annotalt
bibliografia elkészitését.

A Hagyoményok Haza a 1étrejové eredmények terjesztésében vallalhat felada-
tot képzések szervezésével, kiadvanyok megjelentetésével, a célkozonség folyama-
tos tajékoztatasaval.
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A 19. szazad utolsé évtizede 6ta a népi jatékok alkalmazasat sokan, sokszor
szorgalmaztak, hasznat, fontossdgat érvek sokasdagdval tdmasztjik ald. Gazdag
népi jatékos forrasanyag all a rendelkezésiinkre, az intézményes oktatds-nevelés
(6voda, iskola alapfokt miivészetoktatas) és a kozmiivel6dés biztos hatteret nyqjt
ahhoz, hogy a néphagyomanynak ez a teriilete a kortars gyermekkultiranak és a
gyermeki személyiség kibontakoztatdsanak mindenkor részese lehessen. A népi
jaték tudastar megvaldsitdsa fontos mérfoldké lehet az igényesebb, szakszeriibb
alkalmazdsra készen 4116 szakemberek munkajanak tdmogatdsaban.
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Knowledge Base of Folk Games

In my study, I am going to outline the concept of Knowledge Base facilitating the use of
traditional children’s games for educational purposes: the goal, the scheme of content and
structure, and the institutional cooperation needed for effectively realising such an in-
tention. Traditional games could be applied for pedagogical and educational purposes in
a more conscious and critical way if the acquired knowledge grew widely and commonly
accessible, and the new result or good practices could easily be published.

1. Creating a pedagogical index which is in line with and added to the database of the
Institute for Musicology RCH (age, headcount, type of activity, necessary tool, illustration
of space and temporal requirements).

2. Assigning games with inadequate descriptions published in edition of sources (pri-
marily Aron Kiss and the Magyar Népzene Tdra 1.) to game types to make them applicable.

3. Video library: reconstructing the movements of games by game-types, and recording
them on film.

4. Methodological guides for teaching folk children’s games and using them for educa-
tional purposes (written and film).

5. Annotated bibliography of publications about folk children’s games.
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KARACSONY ZOLTAN

Javaslat egy kalotaszegi legényes
motivumkatalégus kialakitdsdra — A kordbban java-
solt motivumkatalégusok rendszerez6 elveirdl

Az 1990-es évek elején egy rovid tanulményban egy bogartelki férfi (Varga Ist-
véan Bajusz) motivumkincsét elemeztiik.! Tancosunk motivumkincsének rendsze-
rezésekor megprébaltuk a Martin Gyorgy altal kidolgozott® osztlyozasi rendet?
alkalmazni. A bogartelki legényesben taldlhaté figurakat Martin Mdtyds Istvdn
‘Mundruc’ ciml monografidjanak motivumkatalégusaba* illesztettiik be.> A Ba-
jusz-rend a kovetkez6képpen modositotta a korabbi rendszert. A motivumcsala-
dok rendszamét hiaromjegy(i szdmma bévitettilk, s igy lehetévé valt azon moti-
vumcsalddok beillesztése is, melyek a Mundruc kataldgusban nem szerepeltek.®

! KARACSONY 1992.

2 MARTIN 1989: 75-81; 2004: 260—-262.

3 A komparativ tdncfolklorisztika megvaldsitasat el@segité motivumkatalégusoknak alapvetSen
harom fajtdjat killonboztetjilk meg: az id6ben, a horizontalisan és a vertikélisan, vagy mds néven hie-
rarchikusan tagol6dét. Az elsé ketténél taxonoémiai rendrél még nem beszélhetiink. Az egymds utan
felsorakoztatott tancrészletek, motivumok — még ha valamilyen osztalyozasi elv szerint lettek is ki-
alakitva — nem alkotnak olyan halmazrendszert, amely nyitottsagukat biztositana. Erre pedig azért
lenne sziitkség, mert nélkiile a rendszer az Gjabb adatokat nem képes befogadni, mas széval a rokon
motivumok egymadstol tavol keriilnének. Ennek ellenére az effajta motivizaldst sem tartjuk eleve elve-
tendének, bizonyos tdncfajtik, -tipusok esetében létjogosultsaguk nem kérddjelezheté meg. CosTEA
1961; BERKES 1969; MARTIN 1971; 1979; 1980; 1983; DomMBY 1972; BORBELY [é.n.]; KESZLER [é.n.]; PE-
SOVAR E. [é.n.]a; TIMAR [é.n.]; MARTIN-TAKACS 1981; PALFY 1984; LANYI 1987; NAGY-PALFY 1989;
FUGEDI-TAKACS 2005; KAEPPLER 2007; FOLEY 2012. A vertikalisan tagolt motivumkatalégusok 2
vagy annal tobb réteggel rendelkeznek. Legegyszer(ibbek a kétosztattiak, ahol a varidnsok szintje felett
megjelenik a motivumtipus vagy -csaldd. MOLNAR 1947; LuGossy 1961; BORBELY 1962; PESOVAR F.
1983; PALFY 1987; MARTIN 1988; TAKACS—FUGEDI 1992; TAKAcs 2000; FUGEDI 2014. A 3 rétegii mo-
tivumkatalégusoknal a fenti két kategdria osztédhat tovabb magasabb, vagy alacsonyabb osztélyokra.
Az el6bbire jellemzé mikor a motivumtipus felett jelenik meg a tanctipus (MARTIN 1964; MARTIN—
PESOVAR 1964; TAKACS—FUGEDI 1992; KARACsONY 2000.) vagy motivumcsoport. BORBELY 1980.
Az utdébbinal pedig vagy a tipusok bomlanak tovébb altipusokra (MARTIN 1977; 1985; PESOVAR E.
[é.n.]b; 2003.), vagy a varidnsok kiiloniilnek el els6dleges vagy masodlagos varidnsra. CSOKASI 2016.
Arra is van példa, mikor a fenti két kategdria osztéodik. LANYI 1962; KovAcs 2014. A négynél tobb
kategoriat tartalmazé motivumkatalégusokban a csalad és a tipus kozé ékelédik be a morfoldgiai cso-
port és a szerkezeti funkci6 szerinti varidns csoport taxonémiai osztalya. MARTIN 1989; 2004.

* A Mundruc-rend éttekint6 tdblazatat lasd az la. tdblan. A tanulményban szerepld téblakat Kara-
csony Zoltan készitette.

> MARTIN 2004: 245-360.

¢ Lasd az 1b. téblat.
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A legnagyobb problémat a motivumkatalégus utolsé (csapdsold) osztélya je-
lentette. A motivumcsaldd elnevezésekbdl és a hozzajuk fizott megjegyzésekbdl”
észrevehet6, hogy Martin is érezte azt az ellentmondast, hogy bizonyos csapasolé
motivum tulajdonképpen egy labfigura ritmikai, vagy dinamikailag hangsulyozott
véltozata is lehet.® Ahhoz, hogy egy adott motivumcsalad és annak szélambeli
(csapasol6 vagy tapsos) varidnsa ne keriiljon egymadstdl tavol, javasoltuk a 002-
es motivumcsalddot a 405-sel, 120-ast pedig a 403-assal 6sszevonni. A 406-os
és 407-es motivumcsalddot nem szo6lambeli, hanem plasztikai varidlodas miatt
vontuk 6ssze.? Ugyanigy jartunk el a 401-es és a 402-es motivumcsaldddal, any-
nyi kiilonbséggel, hogy az igy 6sszevont két csaladot szélambeli valtozatképzédési
mechanizmusuk miatt a 202-es motivumcsalddba integraltuk.'

Az Gjabb motivumrend javaslatunknél viszont mar figyelembe vettiik azt a jelen-
séget, hogy a kalotaszegi legényes hagyomanyban gyakran a jé tdncosok igyekeztek
egy-egy olyan figurat kialakitani, amit csak 6k ismertek, amikkel a verseny funkci-
6ban elGadott legényeskor vetélytarsaikat le tudtdk gy6ézni.'! Ezeket az egyénileg ki-
alakitott motivumokat aztan szerzdjitk neve vagy szarmazasi helye alapjan tartottdk
szamon.'” Lejegyzési tapasztalataink és a tancosokkal késziilt intencionalis interjik
alapjan az is kirajzolédott, hogy az efféle motivumalkotasnak fontos elve a stirités'®
és az ellentétparban torténé gondolkodas. A tancos formaalkotdsban igen fontos té-
nyez az oppozicios gondolkodds, a szimmetridra vald torekvés. A gerincmotivumok
ismétlési mddja, a térhaszndlat, a jobb és baloldal, a fent és a lent, a zenész-tancos
stb. ellentétpar mind-mind az effajta gondolkoddsi mechanizmust tdmasztja ald. (A
3. tablan a motivumrend oppoziciés lehetdségeire szeretnénk felhivni a figyelmet.)

Az Gjabb motivumkatalégus kialakitasra torténé korabbi inditvinyomban e
két formaalkotasi modszer komplex figyelembevételét is szem el6tt tartottam.!

A fuggoéleges oszlopokban elhelyezkedd gyokok a kiilonbozé véltozatképzési
mechanizmusok alapjan keletkeztek. A legfels6 celldkban az alapvaltozatok, az

7 Lasd pl. a labkor-labkorcsapas és az aprézas-elolcsapd aprézas motivumcsaldd elnevezéseket.
MARTIN 2004: 269; 289; 343; 347.

8 E két (ritmikai és dinamikai) varidcids lehetéséget 6sszefoglaléan szélambeli véaltozatképzddés
mechanizmusnak is nevezhetjiik.

® Lasd a 2a. tablat.

10 Az 9sszevont comb- és bokacsapé motivumcsaldd 6nmagaban értelmezhetetlen. Ennél a csa-
ladndl inkdbb mas csaldddal torténd affinitdssal kellene szdmolni. A levegében torténé bokdzassal
végrehajtott atugrds példdul tobb kalotaszegi tdncosndl gyakran taps-bokacsapdssal kezdédik. Lasd
a 2b. tablat.

1 KARACSONY 1995: 162.

12 Lasd pl. a Kosztdnyé, a Kallo Ferié, vagy a gyalui elnevezéseket. MARTIN 1984: 160-161; KARA-
CSONY 1995: 161-162.

3 MARTIN 2004: 105.

4 Lésd a 4a-b. tablat.



JAVASLAT EGY KALOTASZEGI LEGENYES MOTIVUMKATALOGUS KIALAKITASARA | 229

alatta lév6kben pedig azok térbeli-plasztikai varidcidja taldlhaté. A 3-ban a sz6-
lambeli, a 4-ben pedig a terjedelmi variaciok kaptak helyet. Az utolsé két cellaba
a tdmasztékszerkezetileg és a kombinalt (tobbféle valtozatképz6dési elv alapjan
létrejott) modon varidlt motivumgyokkel rendelkezd csalddok lettek beosztva.
A fentiek alapjan egy motivumcsaladot egy kétjegyti és két egyjegyli szamkombi-
naci6 azonositott. A masodik, azaz az elsé egyjegyli szamhoz kapcsolédhat még
— amennyiben létezett — az oppozicidt jelolé bettjelzés is. Ehhez kapcsolédott
még a szerkezeti tipust és a funkcidt jel6l6 masik két egyjegy(i szdm, amiket a
varidnst kifejez6 sorszdm, valamint a szubvaridnst'® feltiintet6 bet(jelzés zart le.

1a. tabla. Kardcsony Zoltan, 2019

1> Feltéve, ha rendelkezett ilyennel.
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1b. tébla. Kardcsony Zoltan, 2019

E motivumkatalégussal egy gyakorlati és egy elvi problémdank volt. Egyrészt az
igy létrejott motivumazonositét rendkiviil hossztinak talaltuk. Az egy kétjegyi
és Ot egyjegyl szambdl, valamint az esetenkénti két betiijelzésbél allé azonositdk
hosszusaga, komplikaltsiga megnehezitette volna a kataléguson belili gyors el-
igazodast, tajékozdodast. Masrészt ez a teljesen mechanikus osztalyozas figyelmen
kiviil hagyott olyan folkldr jelenséget, mint pl. a szervesiilés,'® s ettdl a javasolt
rend talsagosan spekulativva valt.

16 Akkor beszéliink szervesiilésrél, ha bizonyos mozdulatkapcsolatok egy adott kozosség tancfolklor-
jaban nagy szamban és kovetkezetesen jelennek meg, s tovabbi tagolasuk a hagyomanyban betoltott
jelent8ségiik felismerését veszélyeztetné.
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2a. tabla. Kardcsony Zoltan, 2019

2b. tabla. Kardcsony Zoltén, 2019
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3. tabla. Kardcsony Zoltan, 2019
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4a. tabla. Karacsony Zoltan, 2019
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4b. tabla. Karacsony Zoltan, 2019
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A legtjabb motivumkatalogus felépitésére tett javaslatunk

Jelen motivumkatalégus javaslatunkban a fent emlitett elvi-gyakorlati nehézsége-
ket prébaltuk athidalni.” A motivummag tdmasztékszerkezetének rendszdmbe-
li feltiintetésétdl eltekintettiink. Erre azért is volt sziikség, mert a fajok és fajtak
meghatarozasandl mar nemcsak a gyokok tdmasztékszerkezetének mechanikus
alkalmazasat vettiik figyelembe, hanem tekintettel voltunk olyan folklorisztikai
jelenségekre is, mint példaul a szervesiilés, az elterjedtség és a gyakorisag. Az op-
poziciondlis parok Osszevondsat is mell6ztik, azzal az indokkal, hogy az effajta
Osszefiiggésekre amugy is felhivjuk a figyelmet a csalddok dltaldnos ismertetése
sordn. A valtozatképzddési mechanizmusokat hasonldsdgaik alapjan viszont 6sz-
szevontuk. A korabbi hat kategéria helyett csak négyet alkalmaztunk. Az alap-
gyok mellett figyelembe vettiik annak térbeli-plasztikai (1), sz6lambeli-dinamikai
(2), ritmikai-terjedelmi (augmentéciés v. diminudcids) (3) és tdmasztékszerkeze-
ti-hangsulybeli (4) varidnsait is. Az igy kialakitott rendbe 6 motivumfaj 27 fajtajat
kiilonitettiik el. Ezt a rendezettséget 66 motivumcsaldd hozta létre.'® Az els6 négy
motivumfajta definidlasanal a csalddok motivumgyokének tamasztékszerkezetét
tartottuk szem elStt. A 0-2 fajba tartozé gyokok tamasztékrendje gesztussal kez-
dédik. A kozottik fenndllé kiillonbséget a gesztust kovetd tdmasztékmozdulat mi-
nésége hatdrozza meg: a 0-dsndl timasztékismétls (64),"° az 1-esnél tdmasztékval-
t6 (62) és a 2-esnél paros tamasztékt pozicidba érkezés (63). A 3-as motivumfajra a
tdmasztékvaltd 1épésekbdl (22) all6 motivummag jellemzd. A 4-5-6s motivumfajt
létrehozé csaladok gyodkeire inkdbb a kozos motivumkép, mintsem a megegyezd
tamasztékrend a jellemz4. Az el6bbinél a legtobb esetben ugyan gesztussal kez-
dédik a motivummag, de az azt kovetd tdmasztékvétel kiilonbozik. A 1égbokazé
gesztus viszont annyira jellegzetes, hogy inkdbb egy kiilon motivumfaj létreho-
zasa mellett dontottiink. Alldsfoglalasunknak elsésorban folklorisztikai oka van.
A 1légbokazé a kalotaszegi legényes hagyomanyban annyira karakteres, s oly sok-
féle szerkezet(i és tamasztékrendii motivumot hozott létre, hogy mozdulatelmélet
alapjan val6 mechanikus szétvéalasztasuk értelmetlen lett volna. Ha megnézziik
a Martin-féle Mundruc-rendet akkor latszik, hogy a kiillonb6z6 1égbokazéd gyok-
kel rendelkez6 csalddok teljesen mds csoportba (altalunk motivumfajba) keriltek.

17 Lasd a 7a-g. tabldkat.

18 A jelen katalogus egy kéziratban 1évé monografia (Kardcsony Zoltan: Mdtyds Istvan "Mundruc’
legényes motivumkincse tdncos kornyezete tiikrében) dltal feldolgozott motivumanyag alapjan lett
kialakitva. Természetesen a tovabbi vizsgalatok bévithetik még a motivumfajok, -fajtak és -csaladok
szamat.

¥ A tamasztékszerkezeti mutatdt a jobb megkiilonboztetés érdekében athiazott-kurziv betttipussal
jeloltilk. A szdmok és jelek jelentése a kovetkezd: gesztus (0), tdmasztékismétls- (1), tdmasztékvaltd
(2) 1épés vagy ugrds, paros tamasztéka (3) pozicidba érkezés vagy ugras és ritmikai 6sszevonds (¥).



236 | KARACSONY ZOLTAN

A 4a. tablan is jol nyomon kovethet, hogy a felvers (5) motivumcsalad az elsd,
az atugré (14) a harmadik, a kettds bokdzé (21) a negyedik csoportba lett beoszt-
va. Pedig mindharmuk légbokazéval indul. Ezen anomalia felolddsa miatt hoztuk
létre a légbokazé mozdulattal kezd6d6é motivummagok, 4-es rendszamd halma-
zit. Az utolsé (5-6s) motivumfaj a kézszélam domindns gyokokkel rendelkezd
csaladokat foglalja magéba. Esetiikben a tdmasztékvétel mindségének jelentésége
elenyészik a csapasok és a tapsok mellett. A fajokon belili sorrend megallapita-
sandl igyekeztiink figyelembe venni a motivumgyokok felépitését és terjedelmét:
az egyszer(ibb, kevés taggal rendelkezd csaladoktol haladtunk a bonyolultabbak,
terjedelmesebbek felé. Ettdl fiiggetleniil tekintetbe vettiik a csaldd legényes hagyo-
manyban betoltott szerepét, népszertiségét és elterjedtségét is.
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5b. tabla. Kardcsony Zoltén, 2019
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Az 5b. tablan feltiintetett 0-as rendszdamu faj csalddjainak gyokeire jellemz6, hogy
a kisér6zene titemeinek f6- vagy mellékhangstlyédra esé gesztust egy tdmaszték-
ismétl6 1épés koveti. Ez akkor is igaz, ha bizonyos csalddok magjiban a gesztust
tdmasztékvaltds egésziti ki. (Lasd a 034-es, a 052-es és a 054-es csaladok gyokeit.)
Ilyenkor a tamasztékszerkezetileg-hangsulybelileg varialt valtozatképzési mecha-
nizmust vettiik alapul (kivéve a 052-est), azért, hogy egy mechanikusan alkalma-
zott tdmasztékszerkezet alapjan torténd beosztas ne valassza el a kozés motivum-
képpel rendelkez6 alakokat. A f§- vagy mellékhangstilyon megjelené gesztus lehet
1ab- vagy kézmozdulat. Az utébbiak vagy csapasok (012, 052), vagy taps és csapas
kombindciéi (042). A 0-4s motivumfajt alkoté 5 fajta koziil az elsé négy motivum-
magjanak felépitése egyszer(i (csak két fazisbdl 4ll), az utolséé kombinalt (ketténél
tobb fazissal rendelkezik).

A 01-es motivumfajtdhoz tartozé csalddok gyokeiben a szabadldb szdranak
test el6tti befelé (a test kozépvonala felé) iranyuld korzése a kozos. A hirom csa-
14d plasztikailag és sz6lambelileg varidlodik. Az alapvaltozathoz, a bokateker6hoz
(010) viszonyitva a plasztikailag varidlédottndl, a ldbkorzénél (011) hidnyzik a ta-
lajérintés, s mivel a forgatds nem labfejre, hanem a ldbszdrra vonatkozik a koriv
szélesebb. A szélamszaporodassal médosultndl, a ldbkorcsapdéndl a labkorzést egy-
egy comb-sarokcsapds kiséri.

A 02-es motivumfajtakhoz tartozé csalddok gyokeiben kozos, hogy a szabad
14D test el6tti korzése a csip6bdl inditott teljes labra vonatkozik. Az alapvaltozat-
hoz, a fen6khoz (020) viszonyitva a 021-es plasztikailag-dinamikailag varidlédott.
A fené csaladban a szabad lab ive bentrdl kifelé, a 021-esben kintrél befelé iranyt.

A 03-as motivumfajta csalddjait a gyokeikben megjelend gesztuslab test mo-
gotti kifelé (a test kozépvonalatdl oldalra) irdanyul6 korzése koti ossze. Az alapval-
tozathoz, az infen6khoz (030) viszonyitva csak egy, timasztékszerkezetileg-hang-
sulybelileg varidlodott alfajtat lehetett elkiiloniteni, a 034-est, amelyben a szabad
lab korives mozdulata egy a zenei iitem hangsulyos, vagy hangsulytalan részére
es6 labujjérintéssel egésziilt ki.

A 04-es motivumfajta csalddjainak gyokében kozos a szabad lab elére, vagy
rézsut kereszt el6re iranyu lenditése. A fajtat alkot6é harom csaldd plasztikailag és
sz6lambelileg varidlodik. Az alapvéaltozatot alkot6 040-es csaldd magjdhoz viszo-
nyitva a 041-esnél a szabad lab ive megtorik, dinamikailag drnyaltabbd vélik, s a
mellékhangsilyon egy bokaérintés is megjelenhet. A 042-es csalad gyokében az
alapvaltozat labmozgdsa egy taps-labszarcsapé kézszdlammal egésziilt ki.

A 05-6s motivumfajta csalddjainak gyoke lényegében a 04-es plasztikai-ta-
masztékszerkezeti médosult véaltozata. Az elérelendiils szabad 1ab mozdulata — a
041-es csaladéhoz hasonldan — itt is elapr6zddik, azzal a kiilonbséggel, hogy ez
alkalommal egy talajt érint6 labgesztus vagy sulyvétel az els6 vagy a mésodik J-on
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kotelez6vé valik. Az alapvaltozat mellett egy sz6lam- és egy tamasztékszerkezeti-
leg varialt csaldd alkotja motivumfajtankat. A 052-es csalad gyokében az elsé fazis
talajt érint6 ldbgesztusat egy labszarcsapds helyettesiti. A 054-es csalad magjanak
madsodik fdzisdnak érint6 ldbgesztusat valamilyenfajta (teljes-, fél-, vagy negyed
sulyos) poziciéba érkezés véltja fel, ill. a harmadik fazison kotelezéen megjelenik
egy tdmasztékismétls helyben ugras.”

Az 1-esrendszdmmal (5c¢. tabla) ellatott motivumfajba tartozé csaladok magjai
abban kiilonboznek a 0-astdl, hogy a zeneileg hangsulyos részen megjelend 1ab-
vagy kézgesztust tdmasztékvalt6 1épés koveti. Motivumkép alapjan azokat a csa-
ladokat (114, 123, 141) is ide osztottuk be, amelyeknél a fenti eset nem 4&ll fenn.
A labgesztusok lehetnek talajt érint6k (110, 120, 131), tart6ldbat surolok (141)
avagy rugok (150), ollézdk (121-3, 130, 153). A kézé pedig vagy csizmaszdriités(ek)
(112, 122), avagy taps és csapas kombinacidi (123). Az 1-es motivumfajt alkot6 faj-
tak gyokeinek mindegyike egyszert felépitést.

A 11-es motivumfajtat alkoté csalddok magjaiban k6zos a test el6tti érint6 1db-
gesztust kovetd tamasztékvaltd 1épés. Az elsé fazis el6addsmodja valtozd: lehet
egyszer(i- (csak leveg6be lendiil6) vagy érintd labgesztus, ill. negyed- vagy félsu-
lyos poziciéba érkezés. Az ide tartozé motivumok el6addsa soran — legtobbszor
elére irdnyba — valtoztatjadk meg helyiiket a tincosok. Az alapvéltozat, az el6re-
vago egy szélambovilléses és egy tdmasztékszerkezetileg médosult csaladdal egé-
sztlt ki. Az érint6 ldbgesztust az elgbbinél egy labszarcsapds, az utébbindl egy
atmend sullyal el6adott tamasztékvaltd 1épés helyettesiti. Habar mindharom csa-
lad gyokének ritmusa egyenletesen nyolcadold, egyes valtozatokban a monotdénia
dinamikailag arnyaltabba valhat. (Lasd az egyszertien elére lendiil$ labgesztussal
el6adott motivumokat.)*

A 12-es motivumfajta alapcsalddjanak gyoke erds affinitdst mutat a 11-es ira-
nyaba. A talajt érint6, majd tdmasztékvalté mozdulatpar kozotti ugrds motivum-
fajtank varianscsaladjaindl mar jéval nagyobb mértékd, valéjaban oll6z6 jellegti.
Az alapviltozathoz képest harom mddon varidlt csalddot kiilonitettiink el. A val-
tozatképzési mechanizmusok koziil csak a tamasztékszerkezetileg-hangsulybeli-
leg médosultak hidnyoznak. A 121-es csaldd gyokébdl a talajérintése mar hidny-
zik. A sz6lambelileg véltozott csaldd (122) magjara leginkabb a masodik fazis — a
talajra érkezéssel egyidejl — keresztiitése (ellenkez6 oldali kéz és 1ab) a jellemzé.
A fazisszaporodassal létrejott 123-as csaldad magjdban a csapdsolé oll6z6 mozdu-
latpar megduplédzddott. Ezeket a figurdkat tulajdonképpen a szélambéviiléssel ke-
letkezett csaladba is besorolhattuk volna, de a szervesiilés miatt az 6nallé csalad

20 A mechanikus osztalyozas nehézségét az is mutatja, hogy a fenti jelenségek — a pozicidba érkezés
és a helyben ugras — az el6lcsapé-aprézdknal is megjelenik.
2 Lasd az el6re lendiil§ labgesztussal el6adott motivumokat.
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létrehozéasa mellett dontottiink. Az atlépé (13) motivumfajta csalddjainak gyokeit
a kontrara esé rézsut elol keresztirdnyu tdmasztékvaltd lépés vagy ugras koti osz-
sze. Ez a fajta mozdulatkombindci6 gyakran alkalmazott eleme az erdélyi stird és
lasst legényeseken kiviil mas Karpat-medencei néptancoknak is. A fajtan belil egy
plasztikai (ritmikai) és egy tdmasztékszerkezeti varidns csalddot lehetett elkiilo-
niteni. Az alapvéltozathoz (130) viszonyitva a 131-es gyokében a gesztusldb nem
oldalrél, hanem elolrél 1ép keresztbe. A kontras lépést megel6z6 érint6 labgesztus
dinamikdja nem annyira erételjes, hogy az a gyok mozdulatképét alapvetSen be-
folyasolja.”? A tdmasztékszerkezetileg-hangsulybélileg varidlt harmadik motivum-
csaldd (134) gyokében fazisszaporodas jelenik meg: az oldalra kilendiil6 és kereszt-
be 1ép6 mozdulatpar kozé egy tamasztékismétls helyben ugras ékel6dott be.

A hétravdgé (14) motivumfajta csalddjainak magjait a kontrdra vagy hangulyra
érkezd hatralépés kapcsolja ssze. A tamasztékvalt6 1épést megelézheti egy 1ab-
férész véaltas vagy ugrds helyben maradéssal. Mindegyik csaldad gy6kmozgasa-
inak jellegzetessége a hatra irdnyu haladds. Az alapvaltozathoz, a hitravagéhoz
(140) viszonyitva egy plasztikailag egy tdmasztékszerkezetileg médosult csaladot
kiilonitettiink el. A 141-es csaldd magjdba a gesztuslabat egy csusztatott bokazé
egésziti ki. A zenei hangsiulyon megfigyelhet6 ugrds helyben maradasnak nyo-
matéka nem annyira erds, hogy alapvetéen befolydsolnd a mag mozdulatképét.?®
A tdmasztékszerkezet-hangsuly varialodas alapjan létrejott csalad (144) gyokében
a hétra irdnyt lépés nem a kontrds, hanem a hangsulyos zenei részre esik.

A kirtgé (15) motivumfajta csalddjainak magjdban k6zos a szabad 14b test
mogé irdnyuld ollés ugrdsa. E tekintetben fajtank morfolégiailag médosult val-
tozata a 14-esnek. Az alapvaltozathoz, a kirdgéhoz viszonyitva a 153-as csalad
gyokének terjedelme szélamszaporoddssal augmentalédott. A haromfazisi mag
els6 J-anal az ollés ugrast megel6zden a tarté 1ab vadlijAnak megrigdsa elmarad,
valamint a gyok kiegésziil egy 1abf6rész valtassal, vagy ugras helyben maradassal.
Habar az alapcsalad gyokének ritmusa egyenletesen nyolcadold, a mésodik fazis
(az ugrds) dinamikajanak eréssége miatt szinkdpalt ritmus érzetét kelti.

A 2-es rendszdmmal kezd6d6 motivumfajba (5d. tibla) azon csalddok tartoz-
nak, amelyeknek gyokeiben a zenei titem f6- vagy mellékhangsilyos részen megje-
lend gesztust egy paros tamasztéku pozicidba érkezés koveti. Etté] a rendtdl csak
a tdmasztékszerkezetileg-hangsulybelileg varidlt 224-es, 234-es és a 240-es csalad
motivummagja tér el. A ldbgesztusok vagy talajt érintéek (210), vagy kontrds ugra-
sok (220, 230, 241), a kézgesztusok pedig kizarélag csizmaszdr-csapdsok lehetnek.
A négy motivumfajta kozill az utols6 harom gyoke egyszerd, az els6é (210) ossze-
tett szerkezetd.

22 Ezért lett a csalad térbeli és nem ritmikai varians.
23 Emiatt is lett e csaldd inkébb térbeli mintsem ritmikai variacio.
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A 21-es motivumfajta mindkét csalddjanak hiromfazisi gyoke alapvetéen egy
gesztus-nyit-zar mozgasvazra épil. Alapesetben a gesztus szerepét egy sarokkal
végrehajtott talajérintés, a sz6lamvaridnsban egy labszdrcsapas tolti be. A sarka-
z6-bokadz6 (210) csaldd magjdnak tdmasztékszerkezete meglehetésen szertedgazo.
Sok esetben inkabb a szdandék, mintsem a morfoldgiai jelleg igazolja a beosztas
jogosultsagat.

A 22-es motivum mindhdrom csalddjanak kétfazisa gyoke egy paros timaszté-
ka bokazéval végrehajtott pozicioba érkezést foglal magaba. Az alapvaltozatban, a
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bokéazdban (220) és a 222-es csalddban a pozicidba érkezés a zenei iitem hangsuly-
talan részére esik, de az ut6bbi csaldd magjdban a hangsulyos részen mar egy kéz-
sz6lam (csapds) is megfigyelhetd. A hangstlyeltolédéasos csalddban (224) a kett6s
bokaz6 a zenei iitem f6hangsulyéra elére tolddott.

A 23-as motivumfajta mindkét csalddjanak gyokében a bokazoés fajtahoz (22)
hasonléan — a paros tdmasztékd pozicidba érkezés a zenei iitem hangsulytalan
részére esik. Az alapvéltozathoz, a kisugrashoz (230) viszonyitva csak egy hang-
sulybelileg és tdmasztékszerkezetileg varidlt csaladot (234) lehetett elkiiloniteni.
Mindkét csalad gyokében a paros tdmasztékd pozicioba érkez6 1épések vagy ugra-
sok ismétlése a jellemza.

A 24-es motivumfajta csalddjainak gyokében kozos a zenei iitem valamelyik (f6
vagy mellék) hangstlyan megjelend — f61don vagy levegében végrehajtott — in. ke-
resztezd ugrds, valamint a hangsulytalan J-okra esé paros tdmasztéku pozicidéba
érkezés. Az alapvaltozathoz viszonyitva csak egy plasztikailag médosult csalddot
lehetett elkiiloniteni, aminek gyokében a labak keresztezése mar nem a foldon,
hanem a leveg6ben torténik. Az alapcsaladban (240) megjelend péaros tdmaszté-
ki pozicidk sulyelosztésa lehet teljes-, fél-, vagy negyedstlyos. A varialt, nagyug-
r6 (241) csalad gyokének tdmasztékszerkezete sem egyforma: el6fordulhat &3-as,
H2-es, avagy tit-es tdmasztékstruktura is.

A tdmasztékvalto (22) 1épésekbdl 4llé6 motivumgyokkel rendelkezé csaladok a
3-as motivumfajba (5e. tibla) lettek beosztva. Ettél az elvtdl csak két esetben tér-
tiink el. A 340-es motivumcsaladnadl a tamasztékvaltast nem elére, hanem vissza,
az ttemel6z6 felé haladva szamitottuk ki. Morfologiai és folklorisztikai indokok
alapjan a fajtan beliili beosztasnal sem vettiik mindig figyelembe az egyszertibb-
tél a bonyolultabb felé val6 haladas elvét. A 34-es fajtdba tartozé nagyharangok
motivumképe alapjan erds affinitdst mutatnak a 333-332-es csalddok irdnydba.
Mindharmuk gyoke egy karakteres, J értékdi kibokdzdval kezdédik. A kétféle
nagyharang besoroldsdndl pedig a legényes hagyomanyban betoltott szerepiiket
tartottuk szem el6tt. A 340-es elterjedtebb, véltozékonyabb a férfitincban (a legé-
nyesben), mig a tdmasztékszerkezetileg-hangsulybelileg varialt fajtatarsa inkabb
a helyi gyors tempdja péros tanc, a szapora férfiszoloira jellemz8. A 35-6s fajta
gyoke ugyan tamasztékismétld helyben ugrdssal indul, de besoroldsédndl az azt
kovetd két tamasztékvalto lépés karakteressége dontott. A fajon belil csak egyet-
len szélambelileg-dinamikailag varidlt csaladot kiilonitettiink el, a 332-est, amit
Matyas Istvan Mundruc egyéni invencidjanak tekintiink.>* A fajt alkoté csalddok
magjanak tobb, mint fele osszetett szerkezet(, azaz kett6nél tobb fazisbol 4ll.

24 MARTIN 2004: 105.
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A 31-es motivumfajta csalddjainak gyokében nemcsak a két J értékd tamasz-
tékvalto 1épés a kozos, hanem a szabaditott ldbak oldalra torténd lenditése is. Az
alapvaltozat gyokében a zenei iitem hangstilyos J-dra esé hatul keresztezett ugrast
egy helyben ugras koveti. Plasztikailag médosult valtozatdnak magjaban ez a hatul
keresztezett ugrds nem annyira domindns, inkabb rézsut hatul iranyt. Az utébbi
gyokben kis mértékben a tamasztékvétel is médosult: a hangsilyos részekre esé
ugrdsok inkdbb atmené stlyosak. Mindkét csaldd motivumainak alkalmazisa a
tadncosok oldal irdnyt mozgasaban jatszik szerepet, ezekkel a figurdkkal az egy-
helyben torténd tancolds monoténidjét oldjak fel.

A 32-es motivumfajtat alkot6 csalddok gyokeiben kozos az elol vagy elolke-
reszt irdnyu lépést vagy ugrast kovetd gyors tdmasztékvalto 1épés. Ezeket a futé
lépéseket helyben vagy rézsut el6re haladva is el6 lehet adni. Az egyhelyben tan-
colt — esetiinkben az alapcsaladot alkot6 — valtozatokat a csip6 erételjes forgatdsa
kiséri. A térbelileg mddosult csaldd (321) gyokébél a rézstit elére haladas miatt ez a
csipbforgatés hidnyzik. A hangsulybelileg és tdmasztékszerkezetileg (324) médo-
sult csalad magjaban egyrészt az elsé lépés stulyvétele modifikdlédott (nem teljes-,
hanem atmend sulyos), masrészt a gyok és szuffixum Osszeolvadds miatt sz6lam-
szaporodds tapasztalhatd. Az utébbi jelenség a szervesiilés irdnydba mutat.

A bokazé 1épés, mas néven az Gn. kibokdzds és az azt kovetd tamasztékvaltd
1épés vagy ugras koti Ossze a 33-as motivumfajta csalddjainak gyokeit. Az alap-
véltozatot képvisel6 csaldd magjiban a kibokdzds és a 1épés terjedelme egy-egy
J. A szélamszaporoddsos és az augmentalt varidnscsaladban az elsé labgesztus
J értékivé bovult. Mindkét varidnscsaldd gyokének terjedelme 3/4 iitem. A sz6-
lambdviiléses csaldd (332) magjaban alternativ médon egy-egy oldalt- vagy oldalt
hatul sarokcsapds figyelhet6 meg.”® A ritmikailag-terjedelmileg varidlédott csalad
(333) gyokében a kibokazé egy J terjedelmd, s ezt a mozdulatot nem egy, hanem
két tdmasztékvaltd 1épés koveti. A mag fazisbéviilését a mozdulatok szervesiilése
indokolja.

A koz06s nevez6t a 34-es motivumfajta csaladjaindl gyokeiben az oldalra len-
diild gesztuslabak levegében torténd bokazasa jelenti. A tancfolklorisztika — a régi
tdncmesteri gyakorlatbol dtvéve — nagyharangnak nevezte el ezeket a figurakat.
Vizsgalt anyagunkban a motivumfajtdnak csak két csaladja kiilontlt el: az elgbbi
és annak egy tamasztékszerkezetileg-hangstlybelileg médosult varidnsa. Az alap-
véaltozatban a mag lényegét képezs leveg6ben bokazast egy J értéki kibokazas el6zi
meg és a nagyharang mozdulatat egy torvényszertien bekovetkezd talajra érkezés
zarja le. A tdmasztékszerkezetileg és hangsulybelileg médosult csaldd gyokében a
zenei iitem f6hangstlyara esé oldalt 1égbokazot két tamasztékvaltd 1épés koveti.

% Az utések fakultativ jellegét az bizonyitja, hogy a kétfajta csapds — bar tanctechnikailag megold-
hat6 lenne — egyidejlileg egyszer sem fordult el6.
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A 350-es csalad figurdit csak a vistai Nagy Székely Janos tancolta. Elterjedt-
sége, morfoldgiai képlékenysége és atipikussdga miatt olyan invaridnsnak kell te-
kinteniink, amely tavol esik mind a magyarvistai, mind a Nadas menti legényes
tdnchagyomanytol.

A 4-es motivumfajba (5f. tabla) tartozé csalddok motivummagjanak karakte-
res formajegye a bokaiziilet leveg6ben torténé osszeiitése, tancos szakzsargonnal
kifejezve 1égbokazoja. Azokat a csalddokat (421, 431-2, 441-2) is ide soroltuk, ahol
e jellegzetes mozdulat csak jelzett vagy szandékolt, illetve csak bizonyos dedukci6
soran lehet rdjuk kovetkeztetni (450, 454). Viszont egyes csalddoknal (410, 460)
csak a motivumkép emlékeztet halvdnyan a légbokazéra. Ugyanitt tapasztalhaté
legerételjesebben a szervesiilés jelensége is. A 43-45-0s fajtiba tartozé csaladok 3-7
fazist magdaba foglal6 gyokei annyira dsszeforrtak, hogy tovabbi feldarabolasukkal
elveszitették volna hagyomdanyba betoltott szerepiiket. Ezzel arra szeretnénk fel-
hivni a figyelmet, hogy a motivummagra épiilé6 kombinécids technikék részletes
analizisének csak addig van értelme, amig az nem csokkenti a figurak hagyomany-
beli jelentdségét. E motivumcsalddok beosztdsa mar nem a tdmaszték-, hanem a
mozdulatcsoportok és a fazisbokrok?® szerkezetén, szimmetridjan alapul. Az utol-
s6 két fajtandl (45-46) mar a kordbban alkalmazott valtozatképzési mechanizmu-
sokat sem tudtuk figyelembe venni. Az alapcsalddok (540, 460) mar 6nmagukban
is sz6lambelileg-dinamikailag varidlt (csapdsold) formék. Az e motivumfajba tar-
tozo csalddok alaktani komplexitdsa miatt kisebbségben (29%) vannak az egyszer(i
gyokkel rendelkez8k: a 14 csaldd magjaibdl 3 harom-, 5 négy-, s 2 hétfazisa.

A 41-es motivumfajtat alkoté csalddok magjaiban kozos, hogy a zenei iitem
fé6hangsilyan megjelend felugrast egy paros bokazdval végrehajtott pozicidba
érkezés koveti. Az alapvéltozatban a felugrast a labak terpesz irdnyu kilenditése
jellemzi. A plasztikailag modosult csalad (411) gyokében a fenti ugrds nem nyit6,
hanem zaro jelleg, amit a levegébe emelked6 labak bokdzdja (az an. légbokazo)
is kihangsulyoz.

A 42-es motivumfajta csaladjainak gyokeiben a zenei {item f6hangsilydan meg-
jelend légbokazast vagy elugrést, vagy egylabas talajra érkezés koveti. Az alapcsa-
ladnal az elsé fazis 1égbokdzd. Plasztikailag médosult magjaban a labak levegébe
torténd uitése elmarad, inkdbb csak szdndéka tételezhetd fel. A sz6lambdviiléssel
mddosult varidnscsalddban a légbokazdt és a talajra érkezést egy-egy taps kiséri.
Az utébbi csaldd gyokében a kordbbi két fazis (a légbokdzé és a talajra érkezés) egy
bokazéval végrehajtott paros tdmaszték pozicioba érkezéssel is kiegésziilt. Bar

% Aviszonylag terjedelmesebb motivumgyokokon beliil kisebb egységeket, in. mozdulatcsoportokat
és fazisbokrokat is el lehet kiiloniteni. Az el6bbi azonos, az ut6bbi kiilonb6z6 nem(i mozdulatokbol
épil fel.



JAVASLAT EGY KALOTASZEGI LEGENYES MOTIVUMKATALOGUS KIALAKITASARA | 249

ez a fazisb6viilés a szervesiilés — s egyben az augmentacié — irdnyaba is mutat a
varialédas meghatdrozasandl a kézszdélam tekintheté domindnsnak.

Osszekapcsolja a 43-as motivumfajta csalddjainak gyokeit, hogy a légbokazét
(vagy annak szdndékat) kovetd talajra érkezést két tdmasztékvaltd 1épés vagy ug-
tekintentink. Az alapcsaladnak egy plasztikai és egy szélambdviiléses valtozata
kiillonithet6 el. A plasztikailag varialt (431) csaldd magjaban a 1égbokdz6 elmarad,
csak szdndéka tételezhetd fel. A szélamszaporoddssal médosult (432) csalddéban
pedig az elsé két fazist egy taps-sarokcsapds mozgaskombindcio kiséri.

A 44-es motivumfajta gyoke tulajdonképpen a 43-as tdmasztékszerkezeti-
leg-ritmikailag atalakult véltozata. A kiillonbséget a 3-4. fazis dsszevondsa jelenti.
A fajtat alkoté csalddok magjaban kozos, hogy a légbokazét (vagy annak szandékét)
és a talajra érkezést egy J érték(i, rendszerint eldl rézsut keresztirdnyu tdmaszték-
valtd 1épés koveti. A fajtan beliili varidlodas is hasonlit a 43-aséra. Az alapvéltozat
gyokében még megjelenik a légbokdzd, a plasztikailag és a szélamszaporodassal
modosultakéban mar nem. Az utébbi véltozatban a gyok eleji kézszélam taps-sa-
rokcsapdsa a negyedik J-on egy combiitéssel is kiegésziilhet. Jellegzetessége még
a fajtat alkotd csalddok gyokeinek, hogy az Gsszevont, J értékd fazis szabad lab
mozgasa erds affinitist mutat az infenés (030) felé.

A 45-6s motivumfajtdba sorolt csalddokat nem egy rovid — 2-4 fazist tartal-
mazd — gyok alapjin hatdroztuk meg. Igaz ugyan, hogy tdmasztékszerkezetileg,
ritmikailag majd mindegyiket visszaszarmaztathattuk volna a szélambdviiléssel
kiegészilt légbokdz6-talajra érkezé fajba (44) tartozé motivumcsalddokba (432,
442), de akkor a legényes hagyomanyba vald szerves beagyazottsaguktdl, dssze-
forrottsaguk jelentségétdl fosztottuk volna meg Sket. Hiszen ezek a figurdk a ko-
zép-erdélyi siird és ritka legényes mez6ségi-kalotaszegi regiondlis véltozatainak
egyik legjelent6sebb, legelterjedtebb motivumtipusai.”’” Meg kell emliteniink még
azt is, hogy a tancosok ezeknél a motivumokndl szinte alig hasznaljak a maskor
nagy gyakoriséggal alkalmazott kombinaciés technikdkat. Ugymint a szimmetri-
kus ismétlést, stiritést és augmentdciot, valamint a killonb6zé utétagokkal létre-
hozott 9sszetételeket.”® Az oldalt csapd szervességét az a tény is megerdsiti, hogy
Maityas Istvan Mundruc ponthaszndlatdban sok esetben kezd4 motivum nélkiil
jarta ezeket a motivumokat.?? A vele készilt interjukbol azt az 6vatos kovetkezte-
tést is levonhatjuk, hogy az effajta figurakat amolyan atvezetd, a tovabbi tancépit-
kezés kigondolésit elGsegité motivumoknak tekintette.*®

%7 Lédsd MARTIN 1980: 216-217; 224-225; 1985: 20-21; 28-29; 38—45; 52—54; 64—68.

2 Lasd pl. a450-es csaladba tartozo oldalt csapét szinte csak elvétve tdncoljak szimmetrikus formédban.
2 44 esetbél 16 sor.

30 MARTIN 2004: 100; 102; 109.
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A 460-as csalddba tartozé figurak egyedisége és atipikussiga abbdl is kovet-
kezik, hogy csak egyetlen magyarvistai tdncos, Kovacs Istvan Csott Bandi Pista
tancrepertodrjaban fordultak el6, s emiatt invaridnsnak kellene tekintetiink ket.
Ami viszont a fentieknek ellentmond, hogy a motivumismétlé funkciéju valtoza-
tok — két oldalt csapét kovetd eldlcsapd — motivumképe erdsen hasonlit az oldalt-
csap6 (450) motivumokéra. Ez esetben egy meglev és népszeri motivum sajato-
san egyedi megformaldsaval allunk szemben.

5g. tabla. Kardcsony Zoltan, 2019

Az 5-6s motivumfaj (5g. tdbla) mindkét fajtdjaban a kézszolam dominal. Bar a
fajtdk oppoziciondlis parjai egymdasnak tdmaszték szerkezetiilk nem egyezik
(Bau3). Az 51-es fajtdn belil egy ritmikai-terjedelmi, az 52-esen beliil pedig egy
tamasztékszerkezeti-hangsulybeli varialt csaladot kiilonitettiink el. Ez utébbinal a
leveg6be emelked§ ldb(ak) megiitése inkabb csak szandékolt, mintsem val6jaban
végrehajtott mozdulat. A két fajtat alkotd négy csalad gyokei kozil csak az 510-esé
egyszer( felépitésti.

Az 51-es motivumfajtat alkoté csaladok gyokeiben kozos az I. vagy 1. pozicié-
ban 4116 labak szdrainak taps utdni megiitése, amit a fels6test el6re dontése kisér.
Az alapvaltozat mellett csak egy ritmikailag médosult csalad kiiloniilt el.

A féhangstulyon megjelend tapsot kovetd felugrassal 9sszekotott sarokiités a
kozos az 52-es motivumfajta csalddjainak gyokeiben. Az alapvaltozathoz viszo-
nyitva csak egy tdmasztékszerkezetileg-hangsulybelileg varialt csalddot lehetett
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elkiiloniteni, ahol a sarokcsapas nem az els6 hangsulytalan J-ra, hanem a mellék-
hangsulyra esik. Az utébbinal a f6hangstlyon — a tapssal egy id6ben — egy paros
tdmasztéku pozicidba érkezd ugrés figyelheté meg.

Javaslatunk egy olyan nyitott katalégusrendszer kialakitasat célozta meg, amely
képes befogadni az Gjabb, kordbban nem vizsgalt, kozolt figurdkat is. Ez elsGsorban
az Osszehasonlité kutatds szempontjabol fontos.** Ahhoz, hogy egy adott tancti-
pus (mifaj stb.) kialakuldsat, fejlédését, idébeni valtozasat, regiondlis tagoz6dasat
nyomon kovethessiik, sziikséges a tdncok formai-morfoldgiai tulajdonségait azo-
nos szempontok alapjan elemezni, osztdlyozni. A kiindulépontként alkalmazott
Martin-féle Mundruc-motivumkatalégust igyekeztiink ugy atalakitani, hogy az
szem el6tt tartsa a kalotaszegi legényes legfontosabb formaalkotasi torvénysze-
riiségeit is. Javasolt katalogusrendiink els6sorban a motivum alatti legfontosabb
szerkezeti egység, a motivumgyok tdmasztékrendjét vette alapul, amit tovabbi két
szemponttal egészitettiink ki. Egyrészt alkalmaztuk a helyi legényes hagyomany
legfébb formaalkotdsi elvét, a kombindcids technikat,® mert a kiillonb6zé valto-
zatképzési mechanizmusok bonyolult strukttrat alkotva at-atszovik a kialakitott
formakat, pillanatnyi rogtonzéseket. Négy tjabb kategéria figyelembevételével
tovabb finomitottuk a kordbbi taxonémiai rendszert. A térbeli-dinamikai val-
tozatképzés elsésorban az el6addstilust hatdrozza meg, sokszor csak minimalis
morfolégiai killonbségek tapasztalhatok ezeknél a véltozatoknal. A szélambeli va-
ridlédéas szem el6tt tartdsaval elkeriilhet6vé valt hasonlé motivumok egymastél
tavol es6 beosztasa. Igaz ugyan, ahogy az utébbi jelenség sokszor a ritmusra is ha-
tassal van, de ennek nem tulajdonitunk akkora jelentéséget, hogy ezeket a valtoza-
tokat a harmadik (ritmikai-terjedelmi) valtozatképzési mechanizmust alkalmazé
motivumfajtdba soroljuk. Bar a ritmikai-terjedelmi véaltozatképzési elv adaptala-
sa nem tul gyakori jelenség,®® de ettdl fiiggetleniil létezését nem tagadhatjuk le.
Alkalmazdsa mar a harmadik osztélyozasi elv felé, a szervesiilés iranydba mutat.
A tamasztékszerkezeti-hangsulybeli véltozatképzési mechanizmusnal a tdncos
valdjaban a tanckiséré zene iitemeihez valé igazodasaval jatszik. Az olyan kivéldé
tancosok, mint Matyas Istvan Mundruc képesek voltak ugyanannak a motivum-
nak a kontrds és hangsulyos valtozatat is létrehozni.>* Mas esetekben ez ut6bbi val-
tozatképzési elv sziikségessé teszi a motivumkép alapjan torténé beosztast. Itt kell
megemliteniink, hogy barmennyire is torekedtiink objektiv kategériak felallitasa-
ra, sok esetben kénytelenek voltunk szubjektivnek ting itéletekre alapozni. Ezért

31 FELFOLDI 2003: 494.

32 MARTIN 1977: 274.

66 motivumcsaladbdl csak 4 tartozik ebbe a kategéridba.
3 Lasd a 140-144, 220-224 motivumcsalad parokat.
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is vontuk be harmadik osztalyozasi szempontnak a szervesiilés, a hagyoményba
vald bedgyazottsag elvét is. Féleg a 4-es motivumfajndl jottek létre bonyolult —
4-7 tagbdl all6 — csak kvdzi motivumgyokkel rendelkezé csalddok, amelyek 6sz-
szeforrottsaguk, elterjedtségiik miatt kisebb részekre nehezen szegmentalhatdk.
Ez azt is bizonyitja, hogy ilyenkor a kombindaciés technikdk (pl. szimmetrikus is-
métlés, siirités, diszités és Osszetétel) kevésbé érvényesiilnek. Végezetiil arra is ki
kell térniink, hogy motivumkatalégusunkat nem tekintjiik véglegesnek. A tovabbi
vizsgélatok hozhatnak olyan djabb szempontokat, amelyek a jelenlegi rendszer 1j-
ragondoldsat kényszeritik ki. Mindenesetre javaslatunk taldn elindithat egy olyan
kozos gondolkoddst, amely az erdélyi férfitdncok — azon beliil a kozép-erdélyi stirt
legényesek — strukturdlis-morfolégiai tulajdonsagainak, torténeti kialakulasanak,
fejlddésének jobb megértését segiti eld.
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Suggestion for Creating a Legényes Catalogue of Motif in Kalotaszeg
— On the Systematic Principles of Previously Suggested Catalogues of Motif

Hungarian and international folk dance research believed that the structure of periods
(abbc) in the Kalotaszeg legényes created a uniform image by regional, historical and gener-
ations-related features. However, older and more recent, intentional ethnological research
and structural-morphological analyses warn us that it is more complex. Oral memories
collected from peasants lead to a cautious conclusion that this type of concentrated struc-
ture evolved relatively late, in the last-third of the 19th century and started to spread at
the turn of the 19th and 20th centuries, specifically in the Kapus Valley (Magyarkiskapus,
Magyarkapus) and the Fenes-patak Valley (Magyarlona, Tordaszentldszld, Magyarléta)

among Hungarian, Romanian and Gypsy dancers. Also, the way of performance differs
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from generation to generation. With the exception of Inaktelke and some specific cases,
the opening figure leading in the period was no longer used by dancers born in the second
half, or at the beginning of the 20th century. The dimensional structure of these opening
motifs is not as consistent as we thought. Figures providing transition between two ponts
can last for 4/4, 3/4 or even 2/4 measures. As long as structure and rhythm concerned,
again, only one thing links them together: the shift of emphasis by modifying the structure
of support and dynamics, which triggers syncopation (merging of the rhythm).



KovAcs HENRIK
A Laban-kinetografia
nélkiilozhetetlen szerepe a tancelemzésekben

A Léabén-kinetografia mint a néptancok szerkezeti elemzéséhez sziikséges vizsga-
lati eszkoz jol ismert a kozép-eurdpai, kiilondsen a magyar néptanckutatok elétt.
Az els6ként Magyarorszagon megjelent Szentpal Olga' és Lugossy Emma® La-
ban-kinetografia kozléstél Szentpal Maria,® valamint Martin Gyorgy és Pesovar
Erné* munkéssagan keresztiil a Fiigedi Janos® nevével fémjelzett jelenig szdmtalan
munka vilagit rd az etnokoreoldgidban alkalmazott tdncnotécié hasznossagara.

A kovetkez6kben, a sort folytatva hdrom tancpélda segitségével ravilagitok
a mély tancértés, annak lejegyzése és a tanc szerkezeti feltérképezésének szoros
kapcsolatara. Els6ként a mez6foldi Pakozdon é16 Gal Pal eszkozos tancanak egyes
részleteit tdrom az olvasé elé.* Az MTA BTK Zenetudoményi Intézet Ft. 819.4
jelzetl kandsztdnc iiveggel nevli tdncban harom motivumtipust kiilonithetiink el,
melyekkel a tdncos a kereszt alakban a foldre helyezett tivegek édltal kialakitott
négy térrész (A, B, C, D) kozott tancol.” Aldbbiakban most csak a leggyakoribb, a
haromlépé motivum altipusait, véltozatait, alvaltozatait mutatom be.

A 2 jelzettel azonositott haromlépé motivumtipus ritmusa JJJ. Altipusai ko-
z6tti kiillonbséget a tamaszték szerkezete szerint allapitottuk meg. A 2a altipus-
ban az ismétl6 fazist tdmasztékok ritmusa JJ, melyet Gal Pal érintéssel vagy har-
madsulyos poziciéval alakit JJ ritmusiva. A 2a, véltozatban a masodik J -ban
érintést tdncol (1. dbra). A 2a, valtozaton beliil kétféle alvéltozatot kiilonithetiink
el. A 2a,  alviltozat (2.ism6,-2.7 )* masodik S-dn csusztatott érintést, a 2a, , alval-
tozatban ugyanezen ritmikai helyen elaprézédott ritmusu érintéseket lathatunk
(2.19 — a motivum ritmusa /73J). A 2a, véltozatban a méasodik J-on harmadstlyos

SZENTPAL-VOLLY 1947.

GONYEI-LuGossy 1947.

SZENTPAL 1953.

MARTIN-PESOVAR 1964.

® FUGEDI-VARGA 2014.

© A tanc teljes elemzése megjelent FUGEDI-KoOVAcs 2014: 47-61. A tancfolyamat lejegyzése megje-
lent FOGEDI-VAVRINECZ 2013: 223-227: 43. tanc. Jelen elemzés a korabbi tanulmany részben sziiki-
tett, részben kiegészitett valtozata.

7 Ft. 819.4; Tit. 1413.

8 Ajelzet jelentése: A motivum megtaldlhaté tédnc mdsodik stréfdja ismétlésének 6. iitemének ma-
sodik negyedétdl a 7. iitem elsé negyedéig.
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poziciévan (2.4bra). A 2a, motivumvéltozatonbeliilis kétalvdltozatotkiilonitiinkel.
A 2a, , alvéltozatban (2.15) az elsé J-en érintést, a 2a, , alvaltozatban (3.24) dtme-
nd csusztatdst lathatunk. A 2a, véltozatban a masodik J' -ban és az els6 J -ben is
érintést jar a tdncos (3. dbra). Az el6z6 két véltozathoz hasonléan a 2a, véltozat
is két alvaltozattal szinesiti a tdncot. A 2a,  alvéltozatban (1.14) a mdsodik J -ad
érintése vibral forgaté érintéssé moédosul, a 2a, , alvéltozatban (4.15) az els6 J -ben
csusztatott érintés lathatd.

l : ] F\E Fi
XX | 34 >‘< | | X
o jl o o {Q
] ] i |
a o o
1. dbra. 2a, motivum 2. dbra. 2a, motivum 3. dbra. 2a, motivum
Koviacs Henrik, 2019 Koviécs Henrik, 2019 Kovécs Henrik, 2019

A 2b altipus JJ tamasztékritmusaban a méasodik J-ad részleges sulyos pozicié.
A 4. 4brin bemutatott 2b1 az alapvéltozat, az 5. dbra szerinti 2192 valtozat elsd
J -ében a tancos dtmend csusztatdssal vezeti labat el6l mélybe.

o
X= % X

|
o
DY'd
\
e
4. dbra. 2b, motivum 5. dbra. 2b, motivum
Kovacs Henrik, 2019 Koviacs Henrik, 2019

A 2 motivumtipus 2¢ altipusdban a JIJ tdmasztékritmus minden fézisa valto ta-
maszték, igy ide tartoznak a klasszikus haromlépé motivumok. A 2¢c, véltozatban
a mdsodik fazisban harmadsulyos valté tdmaszték van (6. dbra). A 2a, véltozattal
ellentétben — ahol a masodik Jf-adban harmadsilyos poziciéba 1ép a tancos — a
2c, véltozatban a tdmasztékot csak egy labra helyezi, ezért a 2c-t kiilén altipusba
soroltuk. A 2¢, motivumot Gal Pél leggyakrabban az 4j térrészbe érkezéskor tén-
colja. Alvéltozataban, a 2c, -ben (4.12) az elsé negyedben érintést is lathatunk. A 7.
dbrdn bemutatott 2c, valtozatban a motivumban részleges stilyos tdmaszték talal-
haté. Jellemz6en a masodik S-ban, de a 4. stréfa 7. iitemében taldlhaté motivum-
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ban a részleges stulyos tamaszték egyszer megjelenik az elsé és harmadik J -ban is.
Egy alvaltozatot kiilonitiink el 2c, jeléléssel (2.8). A 2c, alvéltozathoz hasonléan
az els6 J -ben itt is érintést lathatunk. A 2c, véltozatban mindhdrom tdmaszték
teljes stlyos (8. dbra). Alvaltozataban, a 2c, -ben minden tdmaszték lépés, a moti-
vumot a tancos a hosszd, fizikailag megterhel6 tanc végén adja el6.

7 P
&3 X
a5 &t
| .
W 5 W/ X
\ \
a
6. dbra. 2c, motivum 7. dbra. 2c, motivum 8. dbra. 2c, motivum
Kovécs Henrik, 2019 Kovdcs Henrik, 2019 Kovécs Henrik, 2019

G4l Pal el6addsaban harom nagy térhaszndlati médot kiillonboztethetiink meg.
A tancfolyamat elején és végén az iivegekbdl kialakitott kereszt eldtt (9. dbra fotdja
ésal12.dbraal, a2 jelzetei), majd annak kézeiben (10. dbra fotdja és a 12. abra b1, b2
jelzetei), valamint a keresztforma koriil (11. dbra fotdja és a 12. abra ¢ jelzete) jarja
ugroésat. A harom térhasznalati médot és a hozzajuk kapcsol6do zenei id6tartamot
a 12. dbra mutatja. A tancfolyamat térbeliségét bemutat6 al bl ¢ b2 a2 szerkezeti
képletben keretes szerkezetet, valamint a klasszikus miiformak kozott is ritkanak
szamito tiikoriv szerkezetet ismerhetiink fel.

9. abra. Az eszkozkereszt el6tti tanc. 10. abra. Az eszkozkereszt kozeiben jart tanc.
Ft. 819.4 Ft. 819.4
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11. dbra. Az eszkozkereszt korili tanc.

Ft. 819.4
[ 7 7 7 A estkozsk elétt
[ ) eszkézok kozott
ROHRED5E7554 eszkozok koriil
al b1 c b2 a2
8 litem 90 litem 10 litem 56,5 litem 9,5 litem

12. dbra. Térhasznalati modok és idétartamuk.
Kovécs Henrik, 2019

A 12. abrén jdl latszik, hogy a tdncos a legtobb id6t az tivegekbdl kialakitott ke-
reszt kozeiben tolti el. Az egész folyamatot bevezetd és az azt lezard, eszkozokkel
szembeni tinc szinte egyenlé megoszlasban csupdn elenyész6 mennyiséget tesz ki.
A bevezetd és a lezar6 koreografiai egység helyzetébdl és hosszabol adéddan kere-
tet ad a folyamatnak. Az iivegekbdl kialakitott kereszt koriil tancolds szintén csak
kis hanyadat teszi ki a tdncfolyamatnak, ugyanakkor két részre bontja az eladas
lényegét add, mutatvanyos, a kozokben jart tancot. Szerkesztésmaddjanak érdekes-
sége, hogy a 12. bran c-vel jelolt korbetancolasi szakasz — mely tdnctechnikailag
egyfajta csticspontot képez — a tdncot pontosan az aranymetszés szabdlya szerint
bontja ketté. A természetben és a miivészetekben megtaldlhat6 ardanyt a b1 és b2
szakaszokra vetitve az 13. 4bra mutatja.
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b1 b2 b1+b2 b1
| : | b1 b2
bi+b2
146,5 _ 90
‘ 90 iitem o sesitem 20 56,5
| [ |
146,5 iitem 16 = 1,6

13. abra. A b1 és a b2 jelzeti térhaszndlati médok ardnya.
Kovacs Henrik, 2019

Erdemes megvizsgalni az egyes térrészekben eltoltott idst is. Az eszkozok kozott
tancolt b1 részben Gél Pal 6sszesen 3+% kort tesz meg gy, hogy az egyes térré-
szekben el6szor egyre tobb, majd fokozatosan kevesebb, végiil ismét egyre tobb
id6t tolt el. A 14. abran megfigyelhetjiik, hogy legtobbet a mésodik kor elején az
A térrészben tdncol (13 titem), legkevesebbet a harmadik kor C és D térrészében
eltoltott 1,5 titem teszi ki. A legtobb idét folyamatos, a legkevesebb id6t pontozott
vonallal emeltiik ki.

14
13
12
11 4
10 +
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Utemszdm
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Térrészek

14. dbra. A bl tancrészlet térrészeiben eltoltott idok.
Kovdcs Henrik, 2019

Figyelemre méltd, hogy az egy térrészben elt6ltott legtobb és legkevesebb id6 az
elsé eszkozok kozott tancolt koreografiai egységet (b1) sajatos idéardnyban osztja
fel. Szinte tokéletesen harmadolja, hiszen a legtobb id6t az 6todszorre haszndlt A
térrészben, mig a legkevesebbet a 11-12-szerre haszndlt C és D térrészekben toltotte.
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P

A b2 jelli eszkozok kozott tancolt részben — amely révidebb az el6z6 b1-nél —
érezhetd némi bizonytalansag. A tdncos jelezte a zenekarnak, hogy be szeretné
fejezni a tdncot, a zenekar azonban nem 4llt le. G4l Pl tancdban e bizonytalansig
ellenére az aranyossag megmaradt. A b2 tancrészletben 1+% kort jar be a tancos. A
15. abra szerint legtobbet a masodik kor A térrészében, legkevesebbet a masodik
kor utolsé, D térrészében toltotte, de nagyon kozel 4ll ehhez az elsé (B térrész 2,5
titemnyi tanccal) és az utolsé el6tti (C térrész 3,5 itemnyi tanccal) térrészekben
eldadott idétartam is. Igy itt egy ardnyos haranggérbét kapunk, melynek eleje és
vége szinte megegyezik, maximuma az egység kozepén talalhaté.
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15. dbra. A b2 tancrészlet térrészeiben eltoltott idék.
Kovdcs Henrik, 2019

Fent mar emlitettem, az el6ad6 be kivanta fejezni tdncat az eszkozok koriltan-
coldsa utan a D térrészben, de ezt valészintlileg nem sikeriilt eléggé egyértelmiien
jeleznie a primdsnak, és végigtancolta még azt az egy stréfat, amely utdn a zené-
szek végiil ledlltak. A 16. dbran a tancfolyamatnak csak azon részét tiintettem fel,
amely az el6adoi szandék szerinti tdncot tartalmazza, tehat figyelmen kiviil hagyja
a raadasként jatszott strofat. E rovidebb folyamatban a térrészekben eltoltott id6t
tekintve harom idGarany-emelkedési tendencidt vehetiink észre. A mésodik és a
harmadik nagyon kozel vannak egymadshoz, tekinthetjiik fokozdsnak, mellyel a
tancfolyamat csticspontra ér. Mas szemszogbdl tekintve, a tdncfolyamat kozepére
esé, a 16. abran bekeretezett részletben egy masik csticspontot figyelhetiink meg,
ahol Gal Pdl gyorsan véltja a térrészeket, tehat az el6z6ekkel szemben igen ro-
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vid id6t tolt az tivegekbdl kialakitott kereszt egy-egy kozében. Ezt a tancrészletet
mindkét oldalrél 6-6 térhasznélati mdd keretezi.
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16. dbra. Az el6ad6i szandék szerinti tancrészlet térrészeiben eltoltott idék.
Kovécs Henrik, 2019

A kovetkezbkben a térhaszndlati mdd és a fent részletezett 2 motivumtipus 6ssze-
fuggéseit vizsgalom. A 2 motivumtipus a tancfolyamat abszolut uralkodé motivu-
ma. Kiemelkedd szerepe nemcsak az dssziitemszdm aranydban, hanem a hirom
altipusban a nyolc valtozat kilenc alvaltozatdnak szdmabdl is latszik. Gal Pal a 2,5
perces tanc alatt csak a hdromlép6 motivumbdl 25 kiillonb6z6 valtozatot tancol.
Az altipusok elhelyezkedése a tancfolyamaton beliil érdekes mintdzatot mutat. Gél
Pdl az eszkozok el6tti (14sd a 12. dbra al jelzetét, melyet 9. dbra fotéja mutat be) ko-
reografiai részt kovetd négy zenei sorban a nyolc motivumvéltozatbdl hetet eltan-
col, mindezen tul az altipusokat megkozelitéleg soronként valtja. A tancfolyamat
harmadik sorét a 24, a negyedik sorat a 2b, az 6todik sorat a 2¢ altipusbdl épiti fel,
mintegy el6revetiti, felvillantja a késé6bb megjelend valtozatokat. A kovetkezékben
két nagyobb, kozel egyforma, 2,5 zenei sor terjedelmd tancrészletben zémében a
2a altipust és a 2c, valtozatot jarja. Majd a 2 motivumtipus véltozatainak tekinte-
tében kovetkezik a csticspont, ahol tizennégy titemen keresztiil (3.11-24) egymas
utan nem tancol el két egyforma valtozatot. Ezt koveti egy csak a 2¢ altipusbdl 4116
rész, amellyel felépiti az eszkozok koriili (1dsd a 12. dbra c jelzetét, melyet a 11. abra
fotdja szemléltet) térbeli egységet. A kovetkezd eszkozok kozotti (lasd a 12. dbra
b2 jelzetét, melyet 10. dbra fotdja mutat be) tdncrészt a b1 tdncrészlethez hasonlé-
an véaltozatos mdodon vezeti be, tehdt Gal Pdl itt is a valtozatok tobbségét eléadja.
A b2-t tilnyomé tobbségében ugyancsak egy altipusbdl (2¢) épiti fel, amely mér
része a keretes szerkezetnek, hiszen az utolsé 6t zenei sorban ismét felvonultatja a
valtozatok majd mindegyikét.
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A 2 motivumtipus megjelenésének fent részletezett torvényszertiségeit a teljes
tancfolyamatra vonatkoztatva az aldbbiak szerint foglalhatjuk Gssze (melyet a 17.
dbraszemléltet):x y X y x y «,aholxjeldliasokvéiltozat megjelenését hosz-
szabb id6 alatt, y az egy valtozat tancoldsat ugyancsak hosszabb id6n keresztiil, mig
X a sok valtozat el6adasat nagyon rovid id6 alatt. Megfigyelhetjiik, hogy a visszatérd
hosszabb részek kozé egy igen valtozatos, egyben igen rovid rész ékelédik. A hosz-
szabb, motivikailag valtozatos vagy egynem részek periodikusan véltjak egymast.
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17. dbra. A 2 motivumtipus el6fordulésa a teljes tdncfolyamatban.
Kovacs Henrik, 2019

Az eddigiekbdl kitiinik, hogy a tancfolyamat tobb cstcsponttal is rendelkezik (18.
dbra). Id6rendben az els6 a térkozvéltisok csucspontja. Ahol a kereszt alakban le-
helyezett {ivegek altal négy térrészre osztott kozokben a tancidét vizsglva arra
az eredményre jutunk, hogy a tdncos eleinte egyre hosszabb idétartamot (6-t6l 14
itemig), majd gyors térrész valtasokkal egyre kevesebb id6t (4 titemtdl 1,5 iitemig)
tolt el. Gal Pal tancat folyamatos id6tartam novekedéssel zarja le. A tanc egyik
legnehezebb részlete a magas eszkozok altal meghatarozott specidlis térben lat-
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hat6 gyors térrész valtas. Ezt a csucspontot koveti a gyors motivumvaltasok sora,
melyet a fentebb kozolt szerkezeti képletben X jelzettel dbrazoltam. A tdnc ezen
részletében — a 3. stréfa masodik felében — a 17. 4bran lathaté6 médon nagyon ro-
vid id§ alatt, itemenként valtva mas-mds hdromlépd motivumot ad el a tdncos.
A tancos még egy tovabbi csicsponttal fokozza bemutatéjat. Az eszkozok altal
kijelolt tér nem csupdn a négy térrész tekintetében fontos Gal Pal szdmara. Meg-
kiilonbozteti az eszkozok elétti, az eszkozok folotti (az elébbiekben részletezett
szabdlyszertséggel) és az eszkozok korili térhaszndlatot is. A tancfolyamat elejét
és végét az eszkozok el6tti rész keretezi. A 1ényegi részt, az eszkozok kozotti tancot
egy eszkozok koriili tanc osztja ketté. Az iivegek korbetancolasakor egyidejtileg
sajat tengelye koril is fordul ugy, hogy az eszkozok koziil egyet sem dont fel, de
meg sem érinti azokat. Ennek kovetkeztében ezt a tancoldsi médot a tdnc harma-
dik cstcspontjanak tekintem. A folyamatbeli helyzetét tekintve szorosan koveti
az elGbbi két cstcspontot. A tanc aprélékos lejegyzése tehét igen mély szerkezeti
Osszefliggésekre deritett fényt.

a térkozvéltasok csticspontja =77 | ahéromlépés motivumok csticspontja = PX2700%]  az eszkdzokhdz viszonyitott térhasznalat csticspontja= [N\ |

1. stréfa

18. abra. A tancfolyamat csticspontjai.
Kovacs Henrik, 2019
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A magyar nyelvteriilet keleti régiéjaban, az Erdélyben talalhat6 Székelyfold Mak-
falva (Ghindari, Maros megye, Romania) falujaban is taldlunk a tancalkotas lo-
gikussagara utald, lejegyzés nélkiil nehezen észrevehet6 mozdulattartalmakat.
Csombor Endre székely verbunkjaban® két f6 motivumtipust jar. A hdromlépd és
csapdsolé motivumok jellemzéen periodikusan valtjak egymast. Minden sor vé-
gén lezaré motivum lathatd. Jelen esetben az egyik csapdsolé motivumaénak valto-
zatait vizsgdlom meg részletesebben.

A motivum lényegi kiilonbsége a tdmasztolab 1abférész valtasaiban érhetd tet-
ten. A sarokrol talpra gordiilés ritmikai helyeinek alapjan harom véltozat kiilonit-
hetd el. Az els6 valtozatban (19. dbra 1. motivum) a harmadik negyed jobb labas
sarok tdmasztékvétele a motivum egész alatt megmarad. A mésodik valtozatban
(19. abra 2. motivum) a jobb labas sarkon vett timaszték a negyedik negyedre, a
bal lab pozicidba zarasaval egyidejiileg talpra gordiil. A harmadik véltozatban (19.
dbra 3. motivum) a talpra gordiilés megel6zi a bal Iabas tdmasztékvételt. Igy a mo-
tivum J3J ritmusavd valik.
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19. abra. Makfalvi verbunk csapdsolé motivum valtozatai.
Kovacs Henrik, 2019

A részletes lejegyzés segitségével megéllapithatd, hogy Csombor Endre tdnciban
nemcsak a figurdzo és csapdsolé motivumok véltakoznak a zenei sorokhoz illeszke-
déen, hanem a vizsgalt csapdsolé motivum egyre bonyolultabb, nehezebben kivite-
lezhetd variansai is logikus sorrendben kovetik egymast. A szerkezeti abran (20. dbra)
a csak most vizsgalt motivumot és a 1ényegét jelent labférész valtast dbrazolom.

o Ft. 625; Tit. 1374.
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20. abra. Makfalvi verbunk csapdsolé motivumainak helye a tdnc szerkezetében.
Kovécs Henrik, 2019

A fent bemutatott tdncszerkesztési elvek nemcsak férfiak, hanem ndék tdncidban
is felfedezhet6k. Ennek egyik szép példaja a mez6£6ldi Alapon é16 Ulicza Janosné
Bernath Rozdlia paros ugrés tdncdban lathat6.'° A par alapvetéen egységes, egy-
mashoz ritmikdban és tancszerkesztésben nagyban igazodé tincaban a né szdmos,
lejegyzés nélkiil nehezen észrevehetd szabalyszertiséget alkalmaz."' Most csupan
tancanak els6 nyolc iitemét vizsgalom.

10 Ft. 389.13¢; Tit. 1410.
11 A ténc teljes elemzése megjelent FUGEDI-KoVAcs 2014: 74—80. A téncfolyamat lejegyzése megje-
lent FUGEDI-VAVRINECZ 2013: 243-236: 46. tanc.
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A 21. ébra a tancrészletet és a szerkezeti abrat
mutatja. Els6 szabdly, hogy a JJ ritmusu ismét-
16 tdmasztéka ugrdsokbdl, és az egyidejii el6l és
oldalt érintésekbdl all6 I-es motivumot minden
esetben a JJJ ritmusa péros tdmasztékkal zaré-
{j dé 2-es motivum koveti. Masodik szabaly, hogy
X a négyszer kozel azonosan visszatéré I-es moti-
d vumot rondészertien mindig mds 2-es motivum
. kisér. Harmadik szabdly, hogy az I-es és a 2-es
motivumtipusok egymds utdn sohasem jelennek
meg azonos formaban. Ez leglatvanyosabban
a 2-es motivum két altipusdnak és azok szim-
jq metrikus (, jelzettel dbrdzolva) véltozatainak
ismétlédéseiben jelentkeznek. A 2a motivumban
>’ a valté tdmasztékokat az utolsé fazisban zards
>< koveti. A 2b motivumban az elsé és az utolsé fa-
M d zis a paros tamaszték. Az egy labas tamasztékok
SRS minden esetben szimmetrikusak az el6tte 1évék-
] kel. Ez az elv felfedezhet$ az I-es motivumtipus
esetében is. Itt a motivum lényegét add érintések-
ben érhetd tetten a logikus tdncszerkesztés. Az
Ia motivumban az elsé negyedre eldl féltalpon,
a masodik negyedre oldalt talpon, mig az 16 mo-
tivumban mindkét fazisra féltalpon érint a tan-
cos. A két motivumvaltozat szabdlyosan ismét-
16dve koveti egymdst a tdncfolyamatban. Tehat
az els6 latdsra egyszertinek ting tincrészletben
felfedezhetiink rond6format, azonos és szimmet-
N B rikus ismétlést és az egymadst koveté motivumok
¢ valtakozasat.
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X szeti dgakban jol ismert szerkesztési formak az
d intézményes tdncos, vagy koreografusi képzés-
L% ben soha részt nem vett hagyomdanyos kozeg-

21. abra. Ulicza Janosné Bernath Rozalia
tancanak részlete és a szerkezeti dbra.
Kovécs Henrik, 2019

la




A LABAN-KINETOGRAFIA NELKULOZHETETLEN SZEREPE A TANCELEMZESEKBEN | 269

ben felnétt tdncosok szabadon rogtonzott tancaiban is megjelennek. A tiikoriv-,
a keretes szerkezet, a rondd forma, az azonos és szimmetrikus ismétlés, a motivu-
mok valtozatos egymdasutdnisdga és az aranymetszés mellett érdemes felfigyelni a
kiilonféle szerkesztésmddok egyidejii megjelenésére. A szdmtalan tényezd, mint
a tanc térbelisége, a motivumok valtozatossiga és egymasutanisaga, a kiillonb6z6
mozdulattartalmak (tdmasztékvételek, labf6rész valtdsok, érintések) logikus meg-
jelenése kiilonleges tdncalkotasi koncepcidkrdl tantiskodnak. Kiilon figyelmet és
tovabbi kutatast érdemel ez a tobbsika szerkesztési elv, mely a rovid téancfolya-
matok esetében is egyidejlileg mds-mas tdncalkotdsi szinten siriti egybe a magas
mivészetekben is hasznalt szerkesztési médokat.

A fenti vizsgdlatok nemcsak arra vildgitanak ra, hogy a szerkezeti elemzések-
ben nélkiilozhetetlen a tinclejegyzés, hanem a két tevékenység kolcsonosségét,
egymast kiegészit6 voltat is alatdmasztjak. Hiszen a tdnclejegyzés soran a lejegy-
26 szamos kérdéssel taldlja szemben magét a korabbi lejegyzésekkel kapcsolatban.
A szerkezeti elemzés nagyban segit megfejteni filmen lathaté mozgast, melynek
kovetkeztében a lejegyzé még tokéletesebb tancnotdaciot készithet.

Végezetiil tandrom, kollégdm, mentorom ko6zos kotetiink elészavaban irt gon-
dolataival zarom tanulméanyom:

A szerkezet, a tdncok rejtett vilagdnak megismerésén tul a koz6s munka egyik legje-
lentésebb tanulsdga az volt, hogy az improvizélt, esetenként rossz mindségben rogzi-
tett, nehezen megfigyelhet§ néptancok lejegyzéseit csak az elemzési munkat kovetéen
érdemes kozreadni. A tdnc belsé eseményeinek, torvényszeriiségeinek, a mozdulatok
»logikajanak« feltarasa nagymértékben segiti a kezdetben csak a latvanyra hagyatkozé
lejegyz6t abban, hogy a mozdulatokat, az eredeti tancok eléadéival széban meg nem
beszélhetd kifejezési szdndékot mélyebben, tisztabban, pontosabban megértse, majd

vethesse papirra, ami jelekkel a tdncbdl megfogalmazhato.

2 FUGEDI 2014: 11.
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The Essential Role of Laban Kinetography in the Dance Analysis

The goal of this paper is to highlight the essential role of Laban kinetography in ethno-
choreological research. Analyses of the structure, composition and motif system of dances
can serve their function fully if they perform a comprehensive examination of movements
that are the foundation of the dance. For this purpose, even in the case of dances record-
ed as moving images, the most suitable approach is to interpret the dance as a result of a
movement analysis during the recording, the physical manifestation of which is the Laban
kinetographic score of the dance. Hungarian folk dance research is particularly charac-
terized by the close relationship between dance analysis and dance notation. Continuing
the tradition, the study presents the compositional and motif structure of two dances —
the dance of the female member of a couple ugrds dance form Alap, and a verbunk form
Makfalva. The patterns and rules of construction revealed in the analysis of the seemingly
simple dances show a quite deep, in one case diverse and complex, yet logical structure. In
the exploration of the structure of the dance details, the Laban kinetographical partiture

made with great care by Janos Fiigedi played a key role.



Mis1i GABOR

A 1abf6k helyzetének értelmezései’

Bevezetés

Ebben a tanulmdnyban néhdny egyszeri kinetogram jelentését vizsgljuk meg a
leirt mozgas bizonyos pontossidgidnak kovetelményével. Megmutatjuk, hogy a ki-
netografiai nyelvjarasok megléte és az egységes, preciz definicidk hidnya miatt
tobbféle értelmezés lehetséges a labf6k helyzetére vonatkozoéan. A kinetogramok-
bol egyértelmiien kell tudnunk meghatdrozni a 1abfék helyét a talajon, mivel a ki-
netografidban, mint konzisztens rendszerben, minden jelkombinéaciénak ponto-
san meghatarozott jelentéstinek kell lennie.

A 14bf6k helyzetét labnyomrajzokon mutatjuk be egy négyzetracs segitségével.
A labnyomokat egy-egy ovalis forma képviseli. A sarokrész a bal labnal iires, mig a
jobb labndl feketitett.? A rajzokon a labféket 3:1 hossztsag-szélesség arannyal tiin-
tetjlik fel.® A négyzetracson mérhetd a 1abfék helyzetének pontossaga. Milliméter-
nyi pontossdgot nem mutat egy ilyen dbra, de pontos kivan lenni egy racskocka,
azaz egy labfészélesség erejéig, és ez a pontossig elvarhaté a mozdulat végrehaj-
tdsa sordn is.

A kinetogramok értelmezése soran meg fogjuk hatdrozni a mozdulat tipusat
és a tamaszték valtozasat, a labf6k forgatottsagat, a mozdulat irdnyat és annak vi-
szonyitasi alappontjat, a mozdulat tavolsagat és annak szamitdsi médjat. A moz-
dulat el6tt és utan tdmasztékot adé 1abfék kozotti tavolsag kiilonb6zé mddokon
szamithat6, mivel két tavolsagdefinicié él, lasd a kovetkez6kben, és csak az egyik
definicié hasznalja ugyanazt a viszonyitdsi alappontot, amit a mozdulat iranyanak
meghatarozasara haszndl.

! A tanulmany korabban mér megjelent angol nyelven: Mis1 2012.

2 SZENTPAL 1976a: 55; IV/1. dbra.
3 SZENTPAL 1976b: 4.
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Elére 1épés normal tavolsagra

1. abra. K1 kinetogram. Misi Gébor, 2019 2. abra. F1 labnyomrajz. Misi Gabor, 2019

A K1 kinetogram szerint kiinduldsként a jobb ldbon allunk, a mozdulat sordn at-
lépiink a bal ldbra. A jobb és a bal 14bf6 egyarant parhuzamos az el6re irdnnyal.
A 1épés iranya eldre. A kinetogramon az el6re irdnyjel nem azt jelenti, hogy a bal
lab a masik 1ab elé keriil. Az egész test el6re mozdul, a bal lab sajat sinjére 1ép.*
A tavolsag nincs térmértékjellel jelolve, ezért normal tavolsagot kell értentink.

A normal tavolsagot Szentpal Maria a kovetkez6képpen hatdrozza meg: , A suly-
labndl a normalis tavolsag egy labféhossz a két 1abfé egymashoz legkozelebb fekvd
pontja kozo6tt.”> Ann Hutchinson Guest definicidja szerint a normal tavolsag két
labféhossz az egyik 1abf6 sarkatdl a mdsik 14bf§ sarkdig mérve,® vagy az egyik 14b-
f6 kozepétdl a masik 1abfé kozepéig mérve.” Szentpdl meghatdrozasanak megfele-
16en a négyzetracson a 3 egység hosszd 1abfék kozott 3 egységnyi tavolsigot kell
hagynunk, hogy megadjuk a bal 14bf6 helyzetét. Ezt mutatja az FI dbra. Hutchin-
son tavolsagdefinicidjat hasznélva 6 egységet kell mérniink saroktol sarokig. Evvel
ugyanazt a ldbnyomrajzot kapjuk, ami az FI 4brdn lathat6. A KI kinetogramhoz
egyértelmiien az FI labnyomrajz tartozik. Itt nincs ellentmondas.

SZENTPAL 1976a: 23; 1. dbra, KNusT 1997: 22; 136. 4bra, HUTCHINSON GUEST 2005: 54: 63a 4bra.
SZENTPAL [é.n.]: 95; 109a-b 4bra.

HuTcHINSON GUEST 2005: 142: 220. dbra.

HUTCHINSON GUEST-HAARST 1991: 120: 36a 4bra.

R S



274 | MISIGABOR

Helyben lépés forgatott labfével

3. abra. K2 kinetogram. 4. abra. F2a ldbnyomrajz. 5. abra. F2b labnyomrajz.
Misi Gabor, 2019 Misi Gabor, 2019 Misi Gabor, 2019

A K2 kinetogram szerint kiinduldsként a jobb ldbon dllunk, a mozdulat sordn a bal
labbal poziciéba lépiink. A jobb 1abf§ pdrhuzamos az el6re irdnnyal, a bal 1abf6 90
fokot kifelé forgatott. A 1épés irdnya helyben. A bal lab nem 1ép rd a jobbra, hanem
mellé 1ép sajat sinjén, igy I. pozicid jon létre, ahol a bal 1ab kiforgatott.

Szentpal Mdria definicidja szerint a kiforgatott I. poziciéban a sarok a sarokhoz
ér.® A 1abfék elhelyezkedését az F2a labnyomrajz mutatja. A 1abfék egy masféle
elhelyezkedését kapjuk az F2b dbrdn lathaté médon, ha a 1abf6k kozéppontjait te-
kintjiik oldalt irdnytnak egymashoz képest.’

A Kkétféle labféelhelyezkedést fehér, illetve fekete oldalt pozicidjeleket hasznal-
va tudjuk megkiilonboztetni az ICKL dontésének értelmében.’® A K2a kinetog-
ramhoz az F2a labnyomrajz, a K2b kinetogramhoz az F2b labnyomrajz tartozik.

6. abra. K2a kinetogram. 7. abra. K2b kinetogram.
Misi Gabor, 2019 Misi Gabor, 2019

A magyar tanciras gyakorlata az 1979-es ICKL dontés utan is fekete pozicidjeleket
alkalmazott az F2a értelmében.! Pozicidjel haszndlata nélkill nem egyértelmd, az
F2a vagy az F2b labnyomrajz felel meg K2 jelentésének.

8 SzZENTPAL 1976a: 170; X1/16b édbra.
°  MARION 1979: 4. tibla, C11 4dbra.
10 ICKL 1979: 58.

11 SZENTPAL 1987: 2.
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Helyben érintés

8. abra. K3 kinetogram. 9. abra. F3a labnyomrajz. 10. abra. F3b labnyomrajz.
Misi Gabor, 2019 Misi Gabor, 2019 Misi Gabor, 2019

A K3 szerinti mozdulat egy részleges sulyos pozicioba lépés a bal labbal. Az érin-
t6 labgesztus részleges sulyt kap. Ez vehet6 1/4 sdilynak' vagy 1/3 sdlynak,” ez a
mennyiség nem befolydsolja a labfék helyzetének meghatdrozasat. Mindkét 1abfé
parhuzamos az eldre irannyal. Az érintés irdnya helyben, a bal 1abf6 labujjrésze
érinti a talajt.

A Tiancjelirds cim@ konyv megallapitja, a 1abf6 barmely 1abférész esetén ott
érinti a talajt, ahol talpérintéskor tenné, azaz ahové az adott irdnyjel szerint 1ép-
nénk." Ezesetben a bal labujj a jobb stlyldb ldbujja mellett érinti a talajt, ahogy
azt az F3a abra mutatja. A Spatial Variations ciml konyv mds értelmezést ad,
miszerint a labujj a sarok mellett érint.’* Az F3b dbra ezt a ldbnyomrajzot mutatja.
A Knust-féle A Dictionary of Kinetography Laban alapiranyban csak talpérintésre
ad példat, ezt az esetet nem vizsgélja.'s

Ha az érint6 gesztust 1. pozicids zaras koveti, amit csusztatds nélkil kell meg-
valésitani, a hutchinsoni értelmezésben kiilon jelolés sziikséges ehhez az tn. stly-
vételt el6z6 érintéshez.”” Ha az érintd gesztus nem sulyvételt el6z6, nem tudni,
melyik K3 értelmezése, F3a vagy F3b, és nincs megkiilonboztets jelolés sem ra.

12 SZENTPAL 1976a: 120: VIII/9. dbra.

1B KNusT 1997: 48: 223b ébra.

4 SzZENTPAL 1976a: 178: XI/31c ébra.

15 HuTcHINSON GUEST—KOLFF 2003: 180: 47bv-bw abra.
16 KNusT 1997.

7" MARION 1979: 11: 9i dbra.
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Elére 1épés normal tavolsagra forgatott labfékkel

11. 4bra. K4 kinetogram. 12. dbra. F4a ldbnyomrajz. 13. dbra. F4b labnyomrajz.
Misi Gébor, 2019 Misi Géabor, 2019 Misi Gébor, 2019

A K4 szerinti mozdulat egy 1épés a jobb ldbrdl a balra. A jobb lab 90 fokot kifelé
forgatott, a bal 1ab parhuzamos. A 1épés irdnya eldre, a bal 14b sinre 1ép.

A tavolsag Szentpal szerint egy labf6hossz a két 1abf6 kozott. Az F4a labnyom-
rajzon a 3 racskockanyi helykihagyas ezt mutatja. Amennyiben a Hutchinson-fé-
le két labf6hossznyi tavolsdgot saroktdl sarokig mérjiik fel, az F4b labnyomrajzat
kapjuk.’® A K4 kinetogram jelentése tobbértelmi. Nincs megkiilonboztetd és pon-
tositd jelolés arra vonatkozdan, melyik tavolsdgdefinicid értendé a kettd kozil.

Elére 1épés igen kis tavolsagra

14. abra. K5 kinetogram. 15. abra. F5a labnyomrajz. 16. abra. F5b ldbnyomrajz.
Misi Gabor, 2019 Misi Gabor, 2019 Misi Gabor, 2019

A K5 szerinti mozdulat egy 1épés a jobb labrdl a balra. Mindkét 1abfé parhuzamos
az elére irdnnyal. A lépés iranya elére, a sinparkonvencié érvényes. A 1épés tavol-

18 Lésd még HUTCHINSON GUEST 1990: 6: 3e-f dbra.
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sdga a térmértékjel szerint csokkentett. Kiilonféle térmértékskalak léteznek, ezek
kilonboz8ségérdl itt nem szélunk.” A kett6zott X azt jelenti, a 1épés tavolsiga a
normdl lépés tavolsdgdnak 1/3-dra csokken, akar Szentpal haromfokad skaldjat,*
akar Hutchinson vagy Knust hatfoku skélgjat tekintjilk.?!

A K5 kinetogram kiilonb6z6 értelmezéseit nem a sz(ikités mértékének, hanem
a szilkitési nullpont értelmezésének eltérése okozza. A szikitési skdla nullpont-
ja a 1abf6é azon helyzetét jelenti, ahol a sziikitettség a maximumat, a tdvolsig a
minumumat éri el, azaz a két 1abf6 tavolsdga zéré. Szentpal definicidja szerint a
tdvolsdg abban az esetben zer6, tehat maximadlisan sz{ikitett, amikor a két 1abf6
egymast érinti. A K5 kinetogramhoz ebben az értelmezésben az F5a labnyomrajz
tartozik, ahol a 3 racskockanyi tavolsag harmaddra, 3/3=1 egységnyire csokken-
tett. Hutchinson és Knust értelmezésében a maximdlisan sztkitett helyzetben a
két sarok érintkezik. A sziikités hatodik foka zéré 1épéshosszat, azaz helyben 1épést
jelent.?* A K5 kinetogram esetén a saroktol sarokig mért 6 racskockanyi tavolsag
harmaddra, 6/3=2 egységnyire csokkentett, amit az F5b ldbnyomrajz mutat.

A K5 kinetogram jelentése tobbértelmt. A Szentpal definiciét hasznélva a K5¢
kinetogramon jelolt tavolsag 1 racskocka helykihagyassal értelmezendd. Ez a ta-
volsdag nagyobb a K5d kinetogramon jeloltnél, ahol az V. poziciés 1épés soran két
1abf6 Gsszeér.

17. 4bra. K5c¢ kinetogram. 18. abra. K5d kinetogram.
Misi Gabor, 2019 Misi Gabor, 2019

A Hutchinson/Knust tédvolsig a K5c szerint saroktdl sarokig 2 racskockényi. Ez
kisebb, mint a K5d-n jelolt tavolsag.?® K5¢ ilyen értelemben meg sem valgsithat6
mozgast ir le, mert a bal 1abf6 a jobbra lépne rd.

¥ Lisd ECKERLE 1995.

20 SZENTPAL 1976a: 82; V1/6. 4bra.

21 KNuUST 1997: 254; 652. dbra, HUTCHINSON GUEST 2005; 141: 218. 4bra.
2 KNUST 1997: 254; 652. dbra, HUTCHINSON GUEST 2005; 141: 218. dbra.
% Lésd még HUTCHINSON GUEST-HAARST 1991: 123; 36g dbra.
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El6re ugras igen kis tavolsagra

19. abra. K6a kinetog-  20. dbra. K6b kinetog-  21. dbra. K6c kinetog-  22. dbra. K6d kinetog-
ram. Misi Gdbor, 2019 ram. Misi Gdbor, 2019  ram. Misi Gdbor, 2019  ram. Misi Gébor, 2019

Valamennyi fenti kinetogram ugrast jelol, K6a egyik labrdl a masikra, K6b egyik-
rél ugyanarra, K6c¢ két labrol két labra, K6d pedig kettérdl egy labra.®* A 1abfék
parhuzamos forgatottsdgiak. Valamennyi ugras irdnya el6re. Az ugras tavolsaga
csokkentett a térmértékjel szerint. A K5 1épés tavolsdgabol szarmaztathaté Kéa ta-
volséga, K6a-bdl K6b-é, K6b-b6l K6¢c-é, K6¢ tavolsagabol Ké6d tavolsiga, igy a lépés-
nél tekintett tavolsagdefinicidk koziil valamelyik haszndlhaté az egyes ugrasoknal.

Hutchinson tavolsagdefiniciojat hasznalva a K5 1épés tavolsaga 2 racskockanyi
a saroktdl sarokig. A Ké6a, K6b, K6¢, K6d ugrasoknal is értelmezhetd 2 egységnyi
elmozdulds, fiiggetleniil attdl, hany labrél hany labra torténik az ugras.

Szentpdl tavolsagdefiniciéja az ugrdsra hasonld, mint a lépésre vonatkozo.
»A tav.[olsag]-ot épésnél az egyik 1[ab]f6t6] a mésikig, ugrdsnal (egyetlen tipus ki-
vételével) [...] 1[ab]f6t6l 1[ab]f6ig mérjiik”,* ,[...] a tav.[olsdg]-ot nem az alapszabaly
szerint szamitjuk; ezek a nyilt poz.[ici6]-bdl egy ldbra érkezé tovah.[aladd] ugra-
sok.”? Nem vildgos, miért nem emliti kivételként a két 1abrol két labra ugrést is,
noha Szentpal magyardzé abrajan éppen két labrdl két labra ugrast mutat be.”
Utébbi dbran a ldbnyomrajz nem ardnyos, 1abf6hossznyindl tobb helykihagyds lat-
hato rajta, igy sajnos nem visz kozelebb a definicié kivételes esetének megértésé-
hez. Szentpdl tavolsdgdefinicidja tisztan alkalmazhaté a Kéa, K6b, K6¢, K6d ugra-
sokra, hiszen egyik sem nyitott poziciébdl indul. A 1abfék kozott 1 racskockanyi
helyet hagyva, az adott parhuzamos forgatottsag mellett a stlypont 4 egységnyit
mozdul elére irdnyba, mint ahogy K5 1épésnél mutatta az F5a labnyomrajz.

Labf6hosszndl kisebb, példaul 2 racskockanyi haladast jelentd elére ugras leira-
sa nehézkes a szentpdli megkozelitésben. Ennyire kis tavolsagld mozdulatok lejegy-
zése esetén az alabbi jeloléseket haszndlja Szentpadl Mdria:

2 Az ugrastipusokat lasd SZENTPAL 1976a: 19.
% SZENTPAL 1976a: 82.

26 SZENTPAL 1976a: 86.

27 SZENTPAL 1976a: 86; VI/8a—9a 4bra.



A LABFOK HELYZETENEK ERTELMEZESEL | 279

a) térmértékjelet alapiranynal, mikor egy érint6 gesztus a 1abf6k érintkezésén
tul kozelit a sulylabhoz, lasd K74,

b) fekete pozicidjelet, amint féllabf6hossznyi eltolast jelent parhuzamos 14bfé
esetén, lasd K7b,%

¢) T pozicidjelet, ami nem ad preciz tdvolsdgmeghatérozast, lasd K7c,*

d) térmértékjelet, a hatfokd skala 6todik fokozatat, mégis a Hutchinson/Knust
skala nullpontjét tekintve, lasd K74.%!

23. dbra. K7a kinetog- 24. dbra. K7b kinetog- 25. abra. K7c kinetog- 26. abra. K7d kinetog-
ram. Misi Gabor, 2019 ram. Misi Gdbor, 2019 ram. Misi Gabor, 2019 ram. Misi Gabor, 2019

Rézsut 1épés igen kis tavolsagra

27. abra. K8 kinetogram. 28. abra. F8a labnyomrajz. 29. abra. F8b labnyomrajz.
Misi Gabor, 2019 Misi Gabor, 2019 Misi Gabor, 2019

A K8 kinetogram szerint a jobb ldbon allunk, majd a bal labbal poziciéba lépiink.
A 1abfék parhuzamosak az eldre irdnnyal. A 1épés irdnya rézsut el6re, ami utdn a
szentpali VI. pozici6 valésul meg. Az irdnyt kozelebbrdl vizsgalva, a Tdncjelirds
konyv alapjan a 1abfék kozéppontjain dtmend egyenes 45 fokos szoget zér be az

28 V§. SZENTPAL 1976a: 179; X1/39. abra.
2 V6. SZENTPAL 1976a: 155; X/18. példa.
30 V. SZENTPAL 1976a: 153; X/11a példa.
31 V6. SZENTPAL 1976a: 153; X/11b példa.
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elére irdnnyal VI. poziciéban.?? Keresztezett VI. poziciéban a 1abfék kozéppontja-
in 4&tmend egyenes 45 fokos szoget zar be az elére irdnnyal.®

30. abra. K8c kinetogram. 31. ébra. F8c labnyomrajz.
Misi Gabor, 2019 Misi Gabor, 2019

Habéar Szentpdl Mdria csak az elére-hatra irdnyoknal veti fel a sinpar haszndlatat,
rézsuat irdnyokndl nem,** mégis gy tinik, taldlkozunk a probléméval a (nem ke-
resztezett) VI. poziciéndl. A Kneeling, Sitting, Lying cim( konyv*® ldbnyomrajzai
mast mutatnak, mint a Tdncjelirds cimu konyvéi. Mig a keresztezett rézsut irany-
ndl a régi sulylabtdl, a rézsit irdnyndl egy sinparszerd szimmetria szerint az alap-
irdnyba képzelt 1ép6 14btdl kell viszonyitani a 45 fokos irdnyt.* (Nem tudni, a 1abfé
sarkatol vagy mely részétdl, ha a 1épé6 lab forgatott.) Mindenesetre a labfékozepeket
Osszekotd vonal nem 45 fokos szoget zar be az elére irdnnyal.”

Szentpal megkozelitése szerint a 1abfék tavolsiga minden poziciéban egyfor-
man szamitandd, tehat a VI. és a keresztezett VI. poziciéban ugyanaz. K8 és K8¢
esetében ez a tdvolsdg a 1abfék legkozelebbi pontja kozott 3/3=1 egység a négy-
zetracson. A mdasik megkozelitésben a tdvolsdg nem pontosan meghatirozott.
A Kneeling, Sitting, Lying cimd konyv megmutatja, hogy a kereszt VI. pozici6 ta-
volsdganal nagyobb tdvolsdga a VI. pozici6.* Nincs a tobbi irdnyhoz olyan pontos
rajz, mint az elére irdnyhoz. A Labanotation cim( konyv oldalain Hutchinson azt
irja, a nyitott 1épések hosszabbak, mint a keresztlépések, az elére 1épések altalaban
hosszabbak, mint az oldaltlépések, s6t, mint a hatralépések.*

32 SZENTPAL 1976a: 33; 1/7-8 é4bra.

3 SZENTPAL 1976a: 33; 1/7—-8 dbra, HUTCHINSON GUEST-HAARST 1991: 120; 36b bra.
3% SZENTPAL 1965: 6.

3%  HUTCHINSON GUEST-HAARST 1991.

36 HUTCHINSON GUEST-HAARST 1991: 120; 36b 4bra.

3 Lasd még HUTCHINSON GUEST-HAARST 1991: 126; 36x édbra.

38  SZENTPAL [é.n.]: 95.

3 HUTCHINSON GUEST-HAARST 1991: 120; 36b 4bra.

40 HuTCHINSON GUEST 2005: 139.



A LABFOK HELYZETENEK ERTELMEZESEI | 281

A vizsgalt irdnyt és tavolsagot figyelembe véve, a K8¢ kinetogramhoz az F8¢
labnyomrajz tartozik mind a szentpéli, mind hutchinsoni értelemben. A vizsgalt
iranyt és tavolsagot figyelembe véve, a K8 kinetogramhoz az F8a labnyomrajz tar-
tozik szentpdli értelemben. A vizsgalt irdnyt és tavolsigot figyelembe véve, a K8
kinetogramhoz megkozelitleg az F8b labnyomrajz tartozik hutchinsoni értelem-
ben. A K8 kinetogram jelentése tobbértelmd. A kétféle értelmezés megkiilonboz-
tetésére nincs jelolés.

Elére ugras poziciébdl

32. abra. K9 kinetogram. 33. dbra. F9a ldbnyomrajz. 34. dbra. F9b ldbnyomrajz.
Misi Géabor, 2019 Misi Géabor, 2019 Misi Gabor, 2019

A K9 szerinti mozdulat egy ugras két labrol a bal labra. Mindkét 1abf6 parhuzamos
az eldre irannyal. Az ugrds iranya elére. Mivel mindkét labon van sily, az irany-
szamitas alappontja a pozicié kozepe.!

Szentpal rajza szerint az ugrasbdl a sinparkonvencié szerint kell érkeznie a lab-
fének, a pozicié kozepén athaladé kozépvonal mellé.** Hutchinson rajzin az ug-
rds végén a labf6 kozepe a kozépvonalra érkezik.*® Knust dbrdjan ugyanez a 1abfék
helyzete.** Az ugras tavolsaga normal, a fenti KI-F1I ébrak szerinti. A K9 kinetog-
ramhoz az F9a labnyomrajz tartozik a szentpali értelmezésben. A K9 kinetog-
ramhoz az F9b labnyomrajz tartozik a hutchinsoni és a knusti értelmezés szerint.
A K9 kinetogram jelentése tobbértelmd.

41 SZENTPAL 1976a: 72; V/16. dbra, KNUsT 1997: 41; HUTCHINSON GUEST 2005: 70.
2 SZENTPAL 1976a: 72; V/16a példa.

% HUTCHINSON GUEST 2005: 73: 97¢ dbra.

4 ICKL 1996: 15: 29b 4bra.
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Interpretations of the Placement of the Feet

The paper discusses the meaning of some notation examples with the requirement of a
certain exactness for notating a movement. The paper points out that the existence of dia-
lects in Kinetography Laban/Labanotation and the lack of common and precise definitions
cause different interpretations of the placement of the feet in these situations: 1. step in
place with rotated feet, 2. touching in place, 3. step forward with normal distance and
rotated feet, 4. step forward with very small distance, 5. spring forward with very small

distance, 6. diagonal step with very small distance, 7. spring forward from a position.



EGiL BAKKA — SIRI MZLAND

The Manipulation of Body Weight for Locomotion
— Labanotation and the Svikt Analysis

This article! will discuss one aspect of human movement that has not been partic-
ularly focused by dance analysis during the first half of the 20th century. It is the
vertical movement patterns created by the manipulation of body weight to be able
to locomote. We begin with a brief and elementary look at how the aspect has been
discussed in the past, mainly by Labanotation. Then we describe Jan-Petter Blom’s
discovery of what he calls “a closed system of interdependencies” of “posture, step
[...] step pattern and rhythmic work,”* which refer to the vertical patterns men-
tioned above. We follow the further development and use of ideas through Egil
Bakka’s work to adjust and adapt the model to his pedagogic work and in his folk
dance research under the term svikt analysis. When it found its place in the cur-
riculum of the education in ethnochoreology, dance studies started in 1989, La-
banotation was also included, and discussions arose if and how the two systems
could be combined. The question got an extra push when Siri Meland during the
work with her master’s dissertation also wanted to combine the two. She initiated
a meeting with Janos Fiigedi and Egil Bakka to look for solutions. The main part of
the article is a presentation of the development and use of svikt, and a discussion
how svikt analysis and Labanotation compare and on how svikt patterns can be
written in Labanotation.

Historical backdrop

The vertical movement patterns of dance were stressed in the Baroque aesthetics,
and to some degree described in the 18th century, particularly in the Feuillet no-
tation which has signs for pliés (bending of knees); as wells as elevé (unbending of
knees). A plié and an elevé is called a mouvement, a movement which corresponds
clearly to the Norwegian concept of a svikt.® The system did hardly see these ver-

! In this article, being well aware of the American influence the authors use the word Labanotation,

the most commonly used word for the system in Norway. The authors are also well aware of that in
Hungary the system is called Laban Kinetography, also well aware of Knust’s previously dominating
position with his dictionaries for Kinetography Laban within a European context.

2 BLoM 1961: 104.

3 HiLTON 1997: 74.
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tical movements as basis for locomotion, nor as a system of interdependencies.
In our opinion the Feuillet notation marked mainly the pliés and an elevés that
were enlarged to fill a decorative purpose, and not the ones with only locomotor
function. The classical ballet is rich in complex footwork and elevations, but the
underlying system needed for locomotion has not been particularly focused even
here. The decorative purposes were of course stressed, and the purely function-
al movements may have been hidden or counteracted to some degree to make a
distinction from what was considered the simpler technique of the social dances.

The Feuillet notation gained considerable popularity, some 330 dances are
known to be preserved.* Even if the invention of notation systems has continued,
nothing of the same complexity and impact resulted before Labanotation.

When the modernist dancers wanted to liberate themselves from the strict
and demanding techniques of theatrical dance, it was particularly from the very
complex and demanding footwork of classical ballet which could not be mastered
without very long, rigorous and intensive training. Isadora Duncan with her float-
ing style went back to simple rhythmical patters from social dances such as the
waltz, where the svikt patterns would be the most obvious identifiers.’

Rudolf Laban took the same direction, away from complex footwork. A broad
spectre of sources on Rudolf Laban’s development of his theories, his artistic vi-
sions and his notation system show that the core of his interest was the body’s
movement in space. A simple distinction, referred to by one of Laban’s co-opera-
tors from the preparation of the first publication of the notation in 1928, sounds as
follows: “Movements of the lower body were divided into two parts; those affect-
ing transfer of weight, steps, and those without weight transfer, gestures.” Laban’s
focus was the gestures rather than the steps. That does not mean that Laban was
not aware of the mechanics of locomotion, he gives a precise description of the
basic pattern of walking already in 1920.

The Croatian American dance scholar and Laban specialist, Vera Maletic sum-
marizes the major aspects of Laban’s theory of space by drafting a “progression of
concepts from the elementary principles of directional orientation and the con-
sideration of shape and size, to the more complex elaborations of Choreutics or
space harmony, as well as harmony of movement.” She suggests an “analogy with
the theory of music [...] where the initial practice in pitch and basic intervals is
followed by the study of the harmony of chords and counterpoint.””

REBMAN 1994: 589-591.

ScHjoNsBY 2017: 209. The choreography Narcissus is danced to Valse Chopin op 64 no 2.
LABAN 1926: 78.

MALETIC 1987: 58.

R S
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Jan-Petter Blom’s description of the work pattern
underlying position transfers

The Norwegian social anthropologist Jan-Petter Blom was born at Rjukan 1927,
close to an environment of traditional music and dance. In his dissertation, corre-
sponding to a research master’s level, he explored movements in traditional danc-
es, and he publishes his discoveries and analysis in an article from 1961.8

A central contention in the article is that “the categories of posture, step and
step pattern and rhythmic work comprise [...] a closed system of interdependen-
cies, which together can be said to represent THE set of factors that forms any
metrical pattern.”® He describes this as a model and claims that “the model is
fully adapted to dances with regular, total displacement of the body as dominant
form language; - [it is valid for] movements [that] are in other words, not [...]
primarily positional or gesturing.”*® It is worth while noting that he refers to the
same obvious distinction between steps and gestures as Laban did, even if he
does not refer to any of Laban’s work, that he may not have known at this point.
Blom was the only one in Norwegian academia at that time dealing with studies
of dance movement.

Criticism of Labanotation

In 1972 Blom publishes another article on dance notation which he wrote in 1963
and revised in 1968-69." It contains an ambitious survey of dance notation sys-
tems, ending up in a detailed description, discussion and critique of Labanotation.

Blom starts out by discussing a Labanotation score made by Ann Hutchinson
Guest of the Charleston fashionable in the 1920s."* He claims that Guest’s analy-
sis is inadequate as a consequence of the notation system and the implicit theory
of dance for which the system is an expression. Since the system (Labanotation)
does not account for the functional dependencies in the work pattern underlying
any position transfer, the rhythm of the dance is reduced to a question of time
intervals between changes. This gives an inexplicable lack of correlation with the
rhythmical-dynamic structure of music.®

8 Brom 1961: 101-114.

° BLoMm 1961: 104.

1 BLom 1961: 103.

1 BrLom 1972: 91-114. Probably he collected part of the material for the article at visits at US
universities.

2 HUTCHINSON 2005: Figure 387.

13 Brom 1972:102-103.
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He continues saying that since the underlying bends and stretches of the foot
work do not appear in the notation, then dynamically different folk dances such
as reinlender and polka will for example, be described as rhythmically identical.
Such relationships have significant implications for the appropriateness of system
in cross-cultural comparison: dances with an outwardly identical expression can
rest on completely different principles, postures and movements, which in turn
can reflect more profound cultural differences.

Blom concludes by proposing that:

[...] an alternative symbol system may be created whose theoretical base takes account
of the direct and indirect interdependencies of body movements. A description based
on the dynamic flow of movements, which is functionally dependent on effort struc-
tures, postures, and all features of step and footwork, and which there-fore includes
certain basic features of the dance, will be able to give a satisfactory picture of rhythm,

steps, and figurations and of the connection between these part systems of the dance.”®

This system is the one that he has proposed and described in the article built upon
the vertical patterns of movement.

In the early 1960s, Norway had a small number of academicians who were
engaged with folk music and a number of expert folk musicians collecting and
publishing on the topic.'® There were also organization folk musicians and folk
dancers, Landslaget for Spelemenn, arranging competitions and publishing a
small periodical, and there was some interaction between the researchers and the
practitioners.” Jan-Petter Blom was engaged in this environment, practicing mu-
sic and dance, frequenting competitions, and here he found interested people who
could to some degree relate to his ideas.'® Folk music had already been collected,
notated and published in these environments, but the regional dances had to a

* BLoM 1972: 104.

> Brom 1972:114.

16 Reidar Sevag (1963-2016), Ole Mork Sandvik (1875-1976), Olav Gurvin (1893-1974) and Hampus
Huldt-Nystrgm (1917-1995).

7 The Norwegian folk dance movement had two branches, 1) Landslaget for Spelemenn, now FolkOrg
that was founded to safeguard the traditional folk music, sldttemusikken, and the belonging regional
dances bygdedansane mainly through competitions. 2) Noregs Ungdomslag, the Norwegian Youth
League, consisting of youth clubs with a broad spectre of activities, among them folk dances. This
branch worked with partly collected, partly invented national repertoire of dances. The relationship
between the two branches was relatively tense in the early 1960s, since the first branch was critical
to the invented and not so representative dances of the second branch. Jan-Petter Blom belonged to
the first branch.

8 He lived in Oslo till he was engaged to build up a new department of Social Anthropology with
Fredrik Barth in Bergen in 1963, where he stayed for the rest of his career.
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very modest extent been described, so there were hardly any base of terminology
nor theory for these dances before Blom’s work.

Establishing svikt analysis for describing and teaching dances

In the early 1960s, the branch of the Norwegian folk dance movement belonging
to Noregs Ungdomslag had folk dance activity in local youth clubs all over the
country. They worked from a national manual for which the folk dance pioneer
Klara Semb had collected figure dances and choreographed song dances. Semb
established terminology and methods for dance descriptions which were the basis
for the manual first published in 1922. From then on, Noregs Ungdomslag also
educated folk dance instructors. One of these instructors was Egil Bakka, born in
Sauda 1943, and member of the local youth club there. In 1962 he moved to the
University of Bergen to study and continued as active folk dancer in a parallel Ber-
gen club. He soon started teaching courses in folk dance in the countryside during
his spare time and realized that there were many kinds of dances that Klara Semb
had not written down and that were also not used at competitions. This made him
start systematic collection of folk dances with different collaborators from 1966.
His aim was to describe the dances and teach them to the folk dance clubs, and in
1970, as a student, he published some of the results in his first folk dance manual.”
At the same time, he was planning to write his magister dissertation, also based
on material he had collected. Even if Blom and Bakka belonged to two different
branches of the folk dance movement and Bakka studied other disciplines than
Blom taught,* they did meet and Bakka picked up Blom’s basic ideas.* He realized
that those ideas, and the study of the body’s vertical movements in dance held the
keys needed to analyze, understand and explain differences in movement patterns
that the standard terminology and descriptive tools of the folk dance movement
could not explain.

During the fieldwork he did with his fellow student Magne Velure in the sum-
mer of 1967, they managed to physically represent the curves Jan-Petter Blom de-
scribed. They took a picture with long exposure time of a person dancing with a
flashlight on his hip in a dark room, which gave a curve of the movement. They
also invented a primitive instrument that could transfer mechanically the up and

¥ BAKKA 1970.

20 French, Folklore and Art History at the University of Bergen 1962-1967, and Regional Nordic
Ethnology at the University of Oslo 1968-1973.

2 Blom also did advise Bakka on the magister dissertation, which did not touch upon the svikt
patterns.
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down movements of the body on to paper with the help of tilting rod where one
end was fixed to the dancer’s body, and the other end to a pen writing on running
paper. In the autumn of 1967 Bakka and Velure decided to teach some of the danc-
es collected and to develop pedagogical tools based on the findings and the codes
that were cracked under the term svikz.?* They invited two female students and
folk dancers, Wigdis J. Espeland and Helga Teigland to join in, and taught a course
for folk dancers in Bergen.” This started a development of developing tools for
teaching based on a svikt approach which is now generally adopted in Norway. Egil
Bakka also developed a system for using svikt in dance description for his first folk
dance manual, and this is now a standard in Norwegian folk dance description.

Terminology for footwork

From the understanding that the svik is a precondition for locomotion, continu-
ously present through a dance process, follows the wish to describe it as a contin-
uous aspect, and not only when it is enlarged for decorative purposes as in Feuillet
notation or when Labanotation use elasticity signs to show a particularly obvious
bouncing movement. The svikt analysis showed that it is not sufficient to consider
vertical movements as implicit, and that a specification of each up and down is not
redundant. This was the point of departure for Bakka’s development of a footwork
terminology. First the term step has a double meaning as first as putting weight
on a foot and secondly as a pattern of repeated changes of weight, and Bakka pro-
posed the distinction between trinn and steg, in English pace and step. We quote
the definitions:

Pace (Trinn)

A pace is the period from one change of support to the next. A change of support
is changing from one foot to the other, from one foot to both feet or from both feet
to one. If you take the weight off a foot for a moment through a hop, landing on the
same foot, we do not consider it to be a change of support. Consequently, going
from one foot to the same foot is considered to be one pace.

22 A close translation of svikt is pliancy, such as pliancy in a floor, but there are more meanings.

2 VELURE 2014: 19-23.
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Step (Steg)

Usually step patterns in dance can be analyzed as periods which are repeated, and
very often these periods correspond to the bars of music. We define a step as one
such period. A waltz step corresponds to one bar of waltz music: it contains three
paces, one for each of the beats of the bar. An alternative step can contain only
one pace starting on the first beat and lasting through the bar. In our analysis we
consider walking and running steps in dance to contain one pace each.*

We sort the step types of Norwegian dances according to the number of paces:
one pace step, two pace step, three pace step, and so on.

Pace types (Trinntypar)

Paces found in Norwegian folk dance steps have been classified in three main
types according to svikt, which is according to how many bendings and stretch-
ings they include.

S-pace (S-trinn)

This pace type has one svikt; one bending and one stretching as in normal walking.
After a preparation of stretching, which belongs to the previous pace, one starts
the pace by lowering the body while transferring the body weight onto a new sup-
port. One then stretches, raising the body as a preparation to the next pace.

Ss-pace (Ss-trinn)
This pace has two svikts; first one bending and one stretching as the S-pace and

then additionally one more bending and stretching on the same foot before a
change of support.

24 BAKKA 2007: 108.
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T-pace (T-trinn)

This pace has no svikt of its own. It is only continuing the stretching of the previ-
ous pace, as in the second pace of the waltz. It can also start a bending which will
be continued by the following pace. Consequently, the T-pace does not show in a
svikt curve. The ordinary waltz step has three paces, an S-pace, a T-pace, and an
S-pace, and thus it has only two svikts.

Leap or hop (Temps élevé) (Hopp)
A moment when support is absent because the body is in the air.?®

This system made it possible to describe the vertical patterns of footwork in detail,
to explain the rhythmical quality of each pace depending on its contribution to the
svikt pattern and to specify the durations of bending and stretching.

Dance research and dance education

In 1973 Bakka was employed as leader of a small center for traditional music and
dance, which enabled him to continue the work with documentation, archiving,
analysis, publication and transmission of folk dance, and engage in research. He
always described dances in cooperation with representatives from the user’s com-
munities and published three regional folk dance manuals. He also participated in
the revision of Klara Semb’s folk dance manual to include svikt description. Addi-
tionally, he and local representatives made unpublished descriptions of some 60
complex regional dances. Sitting long hours, mainly in weekends when the local
representatives were free, was very time consuming, and the idea came to teach
regular university courses in ethnochoreology?® at bachelor’s level, which included
svikt analysis. This started in 1989 and several hundred students transcribed and
described all kinds of dances with svikt analysis as one of the tools through the
following years.

% BAKKA 2007: 108.

% In the beginning, the program was called Folkedansstudiet and later on, when it developed into
a broader course with master’s level, the program was renamed Dansevitenskap, in English Dance
Studies.
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Bringing Labanotation into the dance studies program

In the summer of 1983 Bakka stayed three months at Jersey as Dr. Roderyk Lange’s
student, getting an individual introduction to Labanotation. He did, however, not
see it as any realistic alternative to replace his verbal descriptions and the svikz no-
tation with Labanotation due to the lack of knowledge in the target group of Norwe-
gian folk dancers. When the university courses were established as full bachelor’s in
dance studies, an introduction to Labanotation became a needed component of the
curriculum. The American Danish dance expert William C Reynolds had devel-
oped a workbook in Labanotation for Folk Dancers with international folk dancers
as target group, and Bakka invited him to teach Labanotation to the students based
on his workbook which he and Bakka evaluated and revised somewhat. One partic-
ular revision was to add a method for writing svikz as a part of Labanotation. Reyn-
olds proposed that svikt could be written with signs of bending and stretching of
the joints in the leg, including hip, knee, ankle and foot. Bakka preferred to be able
to write svikt as movement of the center of gravity. Reynolds then pointed to lack
of information about what parts of the body that produce the svikt. Bakka found
that specification of movements in all joints was unnecessary and too complex for
general descriptions, and that it rather should be added if needed in specific cases.
The two drafts also demonstrate that Reynolds prefer small and not too dominating
signs, whereas Bakka wishes that the svikt information comes out strongly in the
graphics. They were in any case nothing more than drafts showing possibilities,
they had not been discussed sufficiently and not meant as final solutions.

Figure 1. Egil Bakka’s and William (Bill)
Reynolds’ notation of a step from the
dance, Polsdans from Drevja.”

27 REYNOLDS 1997.
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Cooperation with Janos Fiigedi — New ways of notating svikt and springs

In her bachelor studies in ethnochoreology, Siri Meeland born in 1974 was intro-
duced to the praxis of transcribing and describing® traditional dances in Norway
with the tools of svikt analysis. She was also introduced to Labanotation through
the workbook of Reynolds® and was introduced to the early attempts for writing
svikt in Labanotation. When she started with her MA thesis (2003) with Blom as
her supervisor, she was already an employee as a folk dance teacher at the Nor-
wegian Centre for Traditional Music and Dance (since 2001) with Bakka as her
mentor and boss.*® She got interested in if Labanotation could be applied in the
framework of the established svikz analysis, and she wanted to test the idea on sty-
listic differences within one dance tradition. To be able to do such an attempt, she
needed help from professional notators. During the second yearly seminar (2005)
for New Ethnochoreologists hosted at NTNU with grants from the European Com-
mission she met professor Judy Van Zile, high skilled in Labanotation, who pro-
posed some interesting possibilities and perspectives. She also met and heard the
paper given by Janos Fiigedi in the study group meeting of ethnochoreology in
Cluj Napoca 2006 where he presented his work on classification of springs. Bakka
was also present. Bakka and Meland found the paper so interesting that they in-
vited him for a visit. A meeting was held between Fiigedi, Bakka and Meland in
Trondheim August 2006, funded by the Norwegian Centre for Traditional Music
and Dance.

Fligedi brought to the meeting his ideas behind the article Springs in Tradi-
tional Dance: An Analysis and Classification.®® While notating Central European
traditional dancing he analyzed a “wide variety of real movement phenomena,”
however facing the “narrow possibility of indicating springs by the analytical and
symbological means of Labanotation.”** Fiigedi was not satisfied with the gener-

2 With transcription we mean the converting of a realization, one person’s specific movement
sequence, into some kind of writing or notation. It requires that the movement sequence is filmed so
that the transcriber can study the recording and take down the movement elements in the order they
occur. We use the term description as the systematizing of material from as many transcriptions as
possible in order to describe one local dance form with its vocabulary and grammar to get as close as
possible to the specific dance concept.

*  REYNOLDS 1997.

30 Meeland was at that time educated and had worked as a primary and secondary teacher with
music as one of her subjects. She had prior to her employment been a dancer and a folk dance
teacher in the folk dance movement using the folk dance manuals of Bakka and Semb and the svikt
analyses included as her primary tool for teaching, first introduced to her in her youth by her folk
dance teaching mother, later in many of the instructor courses she attended. As many others in her
generation Meland was engaged in both of the branches in the Norwegian folk dance movement.

3 FUGEDI 1999.

32 FUGEDI 1999: 159.
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ally used, everyday term jump, with an understanding of lifting the body in the
air and arriving back to the ground. During the article he argues for spring as an
alternative concept, and a new definition: “A spring occurs when a new support is
directly preceded by a body force initiated partial or full release of weight. During
springs the whole body, the mass of the body is moved. Whole body movements
are represented in Labanotation by the centre of gravity (CG). In the following
whenever the mass of the body is moved the movement is referred to with the
movement of CG.”*

In his article, Fiigedi shows that the vertical motion of the centre of gravity
in springs could be classified according to other measures than up-down spring
(bouncing). He shows that also some springs are performed as downward spring,
upward spring and keep level spring. We will come back to these types of springs
later in the article. Ann Hutchinson Guest, one of the pioneers in publication and
further development of Labanotation, took Fiigedi’s suggestion of avoiding the
term jump, and introduced the term springs in her fourth edition of Labanotation.
She uses the term as “referring to all modes of unsupported movement, i.e. aerial
steps, steps of elevation which spring into the air.”** She also includes Fiigedi’s dif-
ferent categories of springs in her Advanced Labanotation series, issue 7: Center
of Weight.*®

In the 2006 Trondheim-meeting it became apparent that Fiigedi was not sat-
isfied with Hutchinson Guest’s suggestions of symbols of describing bouncing,
the up-down spring, neither was he satisfied with Reynold’s suggestion. Firstly, he
claimed that it is essentially different whether the dancer is intending to bend the
joints to bounce, or to move the whole mass of the body. He claimed that bending
of legs as Reynold suggests does not lead to the wished movement quality if the
intention is the latter alternative. Secondly, he claimed that bouncing® in the tra-
ditional dances of Central Europe is about lowering the center of gravity, and not
so much about lifting it. He therefore refuses Hutchinson Guest’s main suggestion
of writing bouncing as in Figure 2.

3 FUGEDI 1999: 180.

3  HuTcHINSON GUEST 2005: 65.

% HuTcHINSON GUEST-KOLFF 2003.

Hutchinson Guest defines bouncing as up-down movements, as minor vertical displacements of
the centre of weight. HuTcHINSON GUEST—KOLFF 2003: 42.
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Figure 2. Hutchinson Guest suggests to
write the bouncing with pins: “The pin
for »below« denotes a slight »dip« down-
ward of the C of W and the »above« pin
the same movement upward.” The two
different figures show different result
and expression if the step starts with
lowering the weight, or if it starts with an
upward movement.*’
37
Fligedi argued that if one uses both symbols, the symbol of low - and high ——,
the way it will be danced is too much weight on high with too much heightening
of the center of gravity than the normal level. He would rather suggest to only
write the symbol for low, and rather write a cancellation sign away from low.
The cancellation sign means to return to the established level, however as a loose
statement, not very strict, set.

The aim for the meeting was to find a way of writing the Norwegian concept of
svikt in Labanotation as conceptualized by Bakka which leads to the replacement
of Hutchinson Guest’s symbols. The problem with the symbols for high —- and
low -+ is that these symbols are always placed in relation to other signs in the
notation. Bakka’s conceptualization of svikt is a generic term, a relative term not
indicating the svikt amplitude, how high or how low. These symbols suggested by
Hutchinson Guest are exact measures for the top and bottom mark in the svikz.
Fiigedi therefore introduced another symbol, the symbol for low level:

3 HuTcHINSON GUEST—KOLFF 2003: 42—-43: Figures 15a—15b.
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Figure 3. The 2006 Trondheim-meeting concluded that the symbol to the left best represented the ideas
behind the concept of svikt. The figure to the left shows the symbol for the center of weight (the black
dot) together with the symbols for towards low, and away from low. The symbol for low level is indicated
with the black place low symbol.*® The written score to the right was jotted down by Fiigedi during the
meeting. It was a transcription of a male step in the springar tradition of Nordfjord from a video 6.

The length of the sign indicates a time aspect, the timing towards low and the
timing away from low. In the meeting Fiigedi claimed that in most cases it is im-
plicit in the Laban system that when it comes to springs, the body must rise and
that the roof symbol, away from low is not needed. Bakka on the other hand found
it necessary to give timing for the movements towards low as well as away from
low because their timing is not necessarily given. They can be different from each
other. He also felt that it is important that svikt symbols are easy to recognize.
Fligedi on the other hand argued that if not elevation should be performed this
would be notated.

3 After the meeting Fiigedi discovered that Hutchinson Guest suggests exactly these symbols, how-
ever as an alternative when notating the physical experience in lowering, as in knee bending when
standing. HUTCHINSON GUEST-KOLFF 2003: 26—-27: Figure 10k.
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After the meeting, the dialogue continued by e-mail between Fiigedi and
Meland. Mealand had specific questions on how to solve the notation of the spe-
cific stylistic differences she observed in filmed field material of the dance Vest-
landsspringar® This form which she studied has highly been influenced by the
early folk dance revival movement since the beginning of the 20th century. Her
objective was to study the realizations of these stylistic differences as aesthetical
values and different “body-of-ideas.”?

One of Meland’s concerns was that some of the dancers she observed had the
intention of not only to perform a spring, but also to emphasize the ups. Figedi
suggested to notate the rising in a similar way towards the up, as the meeting had
suggested how to write towards the low level:*!

Figure 4. The symbol to the left shows that the dancers’ center of weight should first be lowered and
then raised again towards high. The notation to the right was one of Fiigedi’s several suggestions for
solution to Meland’s question of writing when also the ups are emphasized, and the one Meland
decided to copy for her use.

3 A revival version of the dance type springar from the south-west coast of Norway, a dance from
the oldest layer of couple dances in Norway dating back to pre-1800.

%0 Meeland was inspired of Susan Foster’s work: “As a dancer working with, in, and through the body,
I experience it as a body-of-ideas. I believe it is, [...], the sum of all the adjectives that can be applied
to it [...].” FOSTER 1997: 235-236. She discussed the stylistic differences she observed by watching
and talking to main dancers within the tradition using Foster’s categories of the perceived body, the
aesthetically ideal body and the demonstrative body. MZ£LAND 2006.

4 E-mail correspondence October 25, 2006.
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In the 2006 Trondheim-meeting Fiigedi also introduced Bakka and Meeland thor-
oughly to his classification of springs via a power point presentation. Meeland
thought that his classification according to the amount of weight released also
was relevant for her material, representing a prominent feature there. This is the
way Fiigedi himself symbolized the classification:

Figure 5. One of the slides from Fiigedi’s PowerPoint presentations illustrating different kinds of
springs classified by the amount of weight released. Jdnos Fiigedi, 2006

In the 2006 Trondheim-meeting Meeland asked Fiigedi how to write these differ-
ences in Labanotation. Fiigedi gave her the following solution:

Figure 6. These symbols show the differences between Step (a), Partial weight spring (b), Contact
spring (c) and Complete spring (d). Meeland’s writing and understanding of Fiigedi’s solution.
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Meeland found that different stylistic differences in the dancing material for her
MA dissertation probably were due to different teaching traditions, additionally,
the teachers started to use specific concepts in their teaching. The teachers talk-
ed about flyt (flow), the intention of keeping the level while dancing. They recom-
mended straight posture*? with the arms straight down and close to the body and
strict control of the feet. They talked about small steps, emphasizing the triple me-
ter of the three pace steps. Maland used Labanotation to show differences in inter-
pretation of these concepts. The female dancers, Ellen and Liv (see Figure 7) were
pupils within this strict teaching tradition. The notation shows that it is Ellen’s pu-
pil, Svanhild who really takes on the concept of keeping the level (see also Figure 8),
dancing with partial weight springs, and by emphasizing the first beat in each triple
meter. Finally, Meland asked if the teaching tradition changed the women’s style
from a run-like dancing without any considerations about posture, to the more
refined dancing as performed by Ellen, Liv and Svanhild. To search an answer for
that, a film with Synngve, a dancer filmed in 1925, was notated. That film showed
that Svanhild differed from the rest of the three in not moving her upper body ac-
cording to a triple meter, nor
her steps had any indication
of triple meter. Her arms
were hanging down loose,
her hands also being loose
while dancing. Both Ellen
and Synneve who Mzland
managed to interview of the

Figure 7. These four different nota-
tions show how the female dancers,
Ellen and Liv filmed in 1967, Svan-
hild filmed in 1985 and Synneve in
1925, has embodied and differently
understood the svikt, the springs,
and the posture. The notation shows
six springs over two bars in the
unfastening part of the dance Vest-
landsspringar.

The notation was originally hand-
written by Meland, however writ-
ten in LabaNotator for this paper
by Ronald Kibirige.

42

The dancers used the words kroppsforing, (posture) and fotforing (controlling of feet). In Norwegian
foring in dance is about how you carry or control your body and its parts according to ideals.
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four, tells that they heard early on that the arms should not be loose, however fol-
low the upper body in a triple meter. Synneve had apparently not rehearsed that.**

When Meland analyzed the dancers picked for her Master thesis (four women
and four men), it early became apparent for her that she could divide the female
dancers into two groups when it came to how they performed their svikt patterns.
Figure 7 shows that she has notated the svikt patterns differently for Ellen and Syn-
neve than for Liv and Svanhild. Meland’s starting point was to compare Ellen and
Liv, and she immediately recognized that their svikt pattern intention was different.
Liv’s svikts was due to lowering herself from middle position and back again, per-
formed mainly in her knees. Ellen had as much emphasis on lifting herself in the
air, performed mainly in her ankles. After Meeland’s e-mail correspondence with
Fiigedi after the 2006 Trondheim-meeting she therefore chose to write their svik¢
pattern differently in Labanotation. Ellen’s svikz pattern became written with equal
weight on high and low, while Liv’s svikt pattern became written towards low and
away from low. Comparing these two women and their realizations with Svanhild
and Synneve made it apparent that Synneve performed similar svik¢ quality as El-
len however with higher elevation, while Svanhild performed similar svikz quality
as Liv. Svanhild was the only woman performing her springs with partial weight.
The other ones performed contact springs, however with different svikz qualities as
just mentioned. Meeland’s analysis (notation compared with interviews) showed the
background for and development towards an aesthetic very prominent in the reviv-
al movement in the 1980s to 2000.** The intention of keeping level (see Figure 8) led
to partial weight springs where the dance feeling changed from lowering and (lift-
ing) the center of weight towards bending and stretching of joints in the intention
of keeping level in the different springars from the South West Coast of Norway.*®

Figure 8. In the e-mail dialogue with Fugedi,
Mzeeland discussed with him if the intention
of performing the svikt with flyt (flow) in the
meaning of keeping level could be notated.
He introduced her to the intention bow used
within the Hungarian writing tradition of
Laban Kinetography which is not used by
Hutchinson Guest. He wrote: “The indication
says, that make svik¢z with the intention of
keeping the level of CW,” and advised her to use the symbol as a pre-staff indication or a glossary.*®
Meeland decided to add this intention to the notation of Ellen’s and Svanhild’s springs.

4 MZLAND 2006.

*  This style was very visible in competition dancing during these years.
% MZELAND 2006.

% E-mail correspondence October 25, 2006.
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A comparison of Bakka’s svikt and Fiigedi’s springs

While working with this article, Meland was struck by finding similarities be-
tween Fugedi’s classification of springs as the vertical motion of the whole body*’
and Bakka’s svikt analysis.*® They both seemed to relate to the same phenomenon
while transcribing and analyzing the traditional dances from their different areas
in Europe. As already mentioned, Fiigedi in his classification argues that springs
could and should be classified according to other measures than only up-down
spring (bouncing). Meeland got the idea that what Fiigedi calls downward spring
and upward spring is similar to Bakka’s detection of the T-pace in the late 1960s.*
While Labanotation differs clearly between steps and springs (aerial steps), this
distinction is not so prominent in Bakka’s footwork terminology. He adds the sym-
bol / to paces where the support is clearly absent, often putting the h between
parentheses because the distinction is not always clear. Fiigedi’s classifications of
springs according to the amount of weight released shows that there is a gradual
difference between steps and springs. What Fiigedi classifies as downward spring
could according to such an argumentation be comparable to a downward step, and
an upward spring an upward step. These concepts seem related to Bakka’s T-pace.
Fiuigedi defines the upward spring as “during the release of weight the CG moves
only upward.”® A T-pace is either performed only upwards or downwards accord-
ing to Bakka. Fligedi defines the downward spring when “the level of support is
changed downwards.”" Bakka relates the T-pace to his svikt terminology, “only
continuing the stretching of the previous pace,” or to start a bending which will
be continued by the following pace.5 This ties to what Fiigedi writes: “Despite the
same type of indication, the »upward« spring and »downward« cannot be missed.
The difference is determined by the starting and arriving levels of support. In case
of an »upward« spring the starting level is always deeper than the arriving one,
and vice versa in case of a »downward« spring, the starting support level is always
higher than the arriving one.”*

In Bakka’s understanding the T-pace, or the upward or downward springs are
just part of continuous svikt patterns, in continuous locomotion. This last point
also shows the differences in Bakka’s and Fuigedi’s approach. While Bakka intro-

¥ FUGEDI 1999.

4 BAKKA 2007.

% STALLVIK 2014.

50 FUGEDI 1999: 186.

51 FUGEDI 1999: 185.

52 BAKKA 2007: 108.

5 FUGEDI 1999: 186-187.
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duces his svikt analysis for basic level, Fiigedi does not include his classifications
of springs in his last book Basics of Laban Kinetography for Traditional Dancers.>*

Summary

Movement analysis is a complex discipline, and the invention and development of
Labanotation is an impressive achievement. It is vital for the use of this import-
ant tool to understand its basis and preconditions and discuss how it can deal
with ever new aspects of dance and movement. This article goes back to discuss
Rudolf Laban’s focus of interest in the late 1920s when he developed his notation
system. It seems clear that Laban’s focus was the gestures rather than the steps,
which explains why he, according to a Norwegian perspective, did not do as deep
and complex analysis of the supported movements of locomotion as he did of the
gestures.

The first dance related analysis of vertical patterns was published by Jan-Petter
Blom in 1961, and it was adapted to traditional dances in Norway. His model did
not draw any international attention, partly because it was published in Norwe-
gian. Ten years later he published an article on dance notation systems, criticizing
Labanotation which he correctly claims is not built upon an understanding of the
mechanics of locomotion. There was still hardly any international attention, al-
though the criticism was noted, it seems it was ignored as unjustified.

In the meantime, Egil Bakka had developed a system of terminology for svikt
based on Blom’s model, a system that was accepted into folk dance descriptions,
folk dance transmission and research in Norway. The lifting and the lowering of
the body is the process that allows for locomotion, and in dance it allows for intri-
cate combinations of down and up movements of different qualities and durations.
Blom’s model and Bakka’s terminology made it possible to describe what vertical
movements were used to produce each of the paces (supports) of a continuous
locomotion. The usual strategy for notation systems from Feuillet notation to La-
banotation has been to describe specific pieces of the locomotion which stood out
or were meant to stand out, and to say that the usual patterns of down and up were
implicit and did not need description. In this way the understanding of svikt as a
continuous process was lost and a precise account of the numbers and durations of
all downs and ups in a piece of footwork was considered to be redundant and de-
ductible from the general notation. From a Norwegian perspective that is not true.

*  Fiigedi writes: “Springs can be classified by their support structure or performance features — the

possibilities are the subject of intermediate studies.” FOGEDI 2016: 39.
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Despite the critical comments, Labanotation was included in the curriculum
of the Norwegian Dance studies program at NTNU in the 1990s, and discussions
started how svikt could be written in this notation. Several experts of Labano-
tation have contributed to these discussions, but Bakka’s and Meland’s cooper-
ation with Janos Fuigedi has brought it to a stage where good solutions could be
found.

We summarize some main points from the discussions; should svikt be written
as bending and stretching of joints or as lowering and lifting of the whole body,
represented by the center of gravity? Several reasons were given for the latter; the
intention in most dancing is to make the body move rather than to produce bend-
ing and stretching. The contribution by each joint to the totality is cumbersome to
be assessed and it would be better to add it in specific cases if needed.

Another question is about the balance between the wish to make the notation
precise and explicit and the resistance against redundancy. From the point of view
that most svikt patterns are understood from the context and can be considered
implicit, one would see detailed information as redundant. From the point of view
that svikt patterns are not predictable from a context and can be intricate in qual-
ity and duration, explicit information is needed.

From a svikt point of view there is no specific level from and to which svikt is
going away and returning, such as for instance a relaxed stance with unbent knees.
The svikt is going down or up from whichever level at which the dancer is. This
have an implication for which symbols can be chosen.

From a svikt perspective, the most important information is about supports
and should therefore be given graphic priority and visibility rather than be writ-
ten in small auxiliary symbols. For notation of most folk dances it seems that the
three levels used in the support columns are of little use and might just as well
be written with auxiliary symbols when needed. It would seem logical that a new
kind shading could be devised to show the vertical movements instead. It would of
course only be an alternative to the established way of writing supports, and there
may be important consistency problems that would need to be solved.

From a Norwegian point of view, Janos Fiigedi’s work with springs has brought
new and extremely important perspectives and methodological ideas into La-
banotation. Siri Meland has pointed to how his findings and explanations are in
several ways parallel to Norwegian findings, and for Norwegian ethnochoreology
the approaching and comparing of ideas is very promising.
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Epilogue

Some of the discussions above has continued after this article was first submit-
ted. Janos Fiigedi and the two authors participated in a meeting in the Sub-Study
Group of Movement Analysis of the ICTM Study Group on Ethnochoreology,
Belgrade 15-17 March 2019. At this meeting Egil Bakka proposed a new way for
writing svikt in Labanotation; briefly justified as follows; the support columns are
hardly used in folk dance, most dances will be written in middle level. In the sup-
port columns new simple and easily understandable symbols for svikt could be
added. They could even be added to symbols that use high or low levels. Even
though the signs were discussed because of their combination of vertical reading
(the step symbol) and horizontal reading (the svikz symbol) we add the proposal in
the illustration below for further discussion.

Figure 9. The figure shows a polka step,
the first symbol shows a movement
down, and a start of going up on the
left foot. The second symbol shows the
movement upwards continuing on the
right foot, and the third symbol shows
a full svikt, going down and going up on
the left foot. The step is then repeated
starting on the right foot.

The notation was originally handwritten
by Bakka, however written in LabaNota-
tor for this paper by Ronald Kibirige.
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Haladas testsulymoddositasokkal
— Laban-féle tancjeliras és a svikt elemzése

2006-ban Fiigedi Janos Trondheimbe latogatott a Norwegian Centre for Traditional Music
and Dance-hez azzal a céllal, hogy a tdnckutat6 kollégékkal egytttmiikodve megvitassik,
hogyan lehetne a norvég svikt koncepcidjat jelolni a Laban-féle tancjeliré rendszerben.
A taldlkozé létrejott tobbek kozott Egil Bakka professzorral, aki korabban a svikt-rél és
a norvég néptancokhoz haszndlt jelolési rendszerrdl publikalt, s jelen volt Siri Meland
is, aki meg kivanta vizsgalni, mit adhat a Laban-féle tdncjeliras a Bakka altal kifejlesz-
tett jelolési rendszerhez. Az itt kozolt tanulmdny Bakkdnak a hagyoményos norvég tdncok
elemzésében végzett kiterjedt kutatasdn alapul, valamint el6szor teszi kozzé angol nyelven
Meland MA szakdolgozatdnak eredményeit. A szerzdk a svikt jelolésének killonféle mod-
jait targyaljék, és javaslatot tesznek arra vonatkozéan, hogy hogyan lehetne a Laban-féle
rendszert alkalmazni a norvég néptancanyag atirdsira és elemzésére. Felvetik tovabba,
hogy miként lehetne olyan, kiilonféle eurépai tdnchagyomanyok étiratiba és elemzésébe
integralni a svikt elemzési modszerét, amelyek esetében a /épések a legfontosabbak. Elem-
zésiikben kiinduldsi pontként specifikus tanctipusokat jeldlnek meg, s dolgozatukat lejegy-

zésekkel illusztraljak.
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To Notate, or Not to Notate:
Another Safeguarding and Formal Transmission
Tool for East African Dance Traditions?

Introduction

In 2005, Ugandan dance practitioner Judith Lubega-Tusiime, in her course on
movement awareness at the then Department of Music, Dance, and Drama of
Makerere University, expressed the need for her students to learn dance notation.
The course was part of the requirements for a diploma in music, dance, and drama
of Makerere University. In a series of classes, she introduced to her students the
very basic and general symbols of representing dance movement. At that time, and
as folk dancers, many of us considered the symbols very abstract and indeed none,
to my knowledge, was interested in pursuing notation any further than in this
class and this course in particular — not even on our next levels of undergraduate
studies in music and dance. As part of the Master’s Program of Dance Knowledge
Heritage and Practice (Choreomundus) at the Norwegian University of Science
and Technology, and following some rudimentary introduction or, say, re-intro-
duction to dance notation by Laszlé Felféldi and Siri Meeland, Judy Van Zile, a La-
banotation expert, gave an inspirational six weeks-intensive course on dance no-
tation, which contained a portfolio, in which each student had to choose a dance
and notate a section of it. In this class, there was no need to explicate anything in
the dance, but to transcribe it as observed in a video. At this moment, the fog on
the need to use Labanotation as a tool for representing dance movements started
to fade. Further on in the program, with hopes raised and interest mounted, and
after a successive fieldwork in Northern Uganda, I met Janos Fiigedi, a Hungarian
traditional dance specialist who streamlined and directed my urge for notation
with specific focus on, and interest in traditional dance forms in the East African
region, and Africa in general. This was part of the advanced Labanotation course
on the Choreomundus Master Program.

In many indigenous dance traditions, each body part functions in connection to
another and is usually one with the dance-music they all make as their own accom-
paniment—visible or invisible, audible or silent/muted. For this reason, some ques-
tions always lingered; to notate or not to notate? If one was to notate, what part of
the dance should one notate, and why? These questions developed partly due to the
fact that in some African indigenous dance traditions, it is important to be aware of
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the working of the individual parts in action and the practitioner’s body as a whole
in a given dance. Further, and as I will discuss later on in this paper, at the time of
the intensive course, notation seemed to be a form of canonization, in which some
aspects could be notated, and others left out due to their importance in the dancing.

The existence of traditional dance and its dance-music in many African com-
munities has always been dependent on its continued practice in its local com-
munities. In East Africa, formal education was introduced mainly as part of the
process of political conquest in the second half of the 19th century (1880-1900).
The informal forms of knowledge, systems of knowing, such as traditional dancing
and dance-musicking mainly grew to become part of oral history as far as aca-
demic research and education in general were concerned. At the beginning of the
post-colonial era, where many nations were plunged into unending conflicts fight-
ing for political power, and in the newly introduced democratic dispensations, the
cultural fabric of many communities became vulnerable. The system of oral tra-
dition, however, through which the traditions are passed on from one generation
to another, provide security for the continuation of traditions such as dance and
dance-music as intangible cultural heritage.

Traditional dancing in many African societies before the 19th century existed
in equal balance, more integrated with or as part of the people’s ways of life, and
was preserved through living it rather than performing it, and living in it rather
than formally writing it. The ability to read and write notwithstanding, it seems
clear that the system of oral tradition was sufficient for preserving the dance tra-
ditions in the communities. The introduction of formal education in most of these
societies in Uganda at the end of the century awakened the thirst for past knowl-
edge among individual researchers and academic institutions, as well as explorers
who had not /ived among these cultures but wanted to know about them.

Therefore, much of the present sources are still oral traditions in form of fairy
tales, myths and legends,' many of which have been written about in literature and
history books. Most of their movement components have neither been recorded
nor studied. Some few researchers who have attempted to write about dancing have
mainly focused on cultures as a whole without going deep into understanding the
building blocks of the same dance cultures.

While the existence of numerous ethnicities in different regions and commu-
nities of Uganda creates a rich and diverse cultural heritage, it also contributes
to some communities’ disunity, partly, but not limited to the lack of an indig-
enous common language. Consequently, the interpretation and construction of
the meanings embodied in the dance traditions become problematic, especially

! See GREEN T. 1997.



TO NOTATE OR NOT TO NOTATE? | 311

among the youths, if they are not studied today. Similarly, the academic system in
East Africa, and in Uganda in particular, does not do much to promote cultural
diversity, as the system requires all students to read, write, and speak English.
The generation of elders who hold and maintain most of this knowledge lacks for-
mal education and and is therefore hindered from transmitting this knowledge
through streamlined formal education. This situation has caused a draw-back for
much of the rich indigenous dance traditions — an integral part of Uganda’s in-
tangible cultural heritage.? Difficulty in comprehension and accessibility of these
numerous cultures has led to a situation where the children and youth in urban
areas practically ignore and disregard such knowledge. To a large extent, this sit-
uation this situation comes into existence due to a gross lack of knowledge about
the dance traditions, as children and the youth do not get practical academic ori-
entation in such traditions due, but not limited to resources for transmission of
this knowledge, and formal forms of safeguarding it. Some questions arise here: To
notate or not to notate? Could dance notation indeed be another safeguarding and
academic transmission tool for the numerous indigenous dance traditions in East
Africa? Does notation create an avenue where both emic and etic interpretive per-
spectives can be critically discussed, evaluated and developed to broaden scholars’
and students’ cultural perspectives and heighten their analytical frameworks for
the purpose of understanding the local dance traditions?

To notate, or not to notate?

Dance scholars have continued to argue that the application of dance notation to
these dance traditions is part of the solution to transfer them from oral to written
traditions.? It is important to appropriately preserve these traditions with as less
unintended change as their bearers wish for. Notation is a viable tool for both pres-
ervation and pedagogical purposes, which then facilitate transmission through
formal education. However, one would apply dance notation with reservation, as
many do not know and understand the system yet. In fact, Hungarian traditional
dance scholar and notation specialist Janos Fiigedi argues that, “many dance ex-
perts regard dance notation with reservations, especially because of its complicat-
ed syntax and its strict conceptualisation of movement at a conscious level.™

2 Practices, representations, expressions, knowledge, skills — as well as the instruments, objects,

artefacts and cultural spaces associated with communities, groups and, in some cases, which indivi-
duals recognize as part of their cultural heritage. UNEsco 2003.

3 HaNNA 1965; BLum 1969; GREEN D. 2007.

* FUGEDI 2003: 394.
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As Anca Giurchescu contends, “the necessity to build a theoretical founda-
tion to create a method and scientific tool for dance analysis is rooted in a more
general European approach to folklore that conceived it as a wide body of cultural
products.” Indeed, there is a need to study and develop a formalized structural
system for further identification, analysis, comparison, and systematization of the
rich and still vibrant dance traditions on the continent. However, such systems
have to be grounded in the understanding of the communities first and take care
not to continue widening legacies of disparities between the so-called formal and
the informal forms of knowledge. Oral traditions will continue to exist in commu-
nities. The argument therefore should rather be to strengthen them with written
forms where needed rather than wholly transferring them from their established
traditions. Therefore, it should be considered to have coherence between the for-
mal and the informal forms of education rather than presenting one as superior
to the other. As such, scholars should aim at achieving a middle ground, which
does not only strengthen both systems, but brings formalized academia close to
the communities for which it was devised. Labanotation could be placed as part
of the agenda to strengthen both formal and informal dance scholarship. But this
development has to involve formulation of theories development involves formula-
tion of theories understood by, and translatable to the local communities. Under-
standing this ideology, a number of dance scholars® have made tremendous strides
towards finding local, logical and scientific forms to understand their traditional
dances. For example, the discovery of the svikt in the Norwegian traditional dance
research. As Bakka reveals, in the understanding of the svikt analysis, Labanota-
tion symbols are apparently used, thereby localizing the notation concepts to fit
into local conditions. This cannot be over-emphasized, especially for communi-
ties whose dances are not only functional in nature, but are numerous. Localiz-
ing while globalizing Labanotation is by far being aware that specific dance and
music traditions can be studied and understood from their local contexts as well
as re/presented beyond their localities. Conducting ethnographical, ethnochore-
ological and ethnomusicological research’ should not aim only at contributing to
the academic research communities, but also to the researched local communities
both in the short and long terms. It is paramount for the results of these experi-
ences to suggest and continue to develop a research paradigm in which the need
for long-lasting, local community-based academic collaborative strategies are ex-
plored by way of localizing while globalizing knowledge transcription practices.

5 KROSCHLOVA-GIURCHESCU 2007: 23.
¢ KUrTI 1980; FELEOLDI 2001; BAKKA 2007; KAEPPLER 2007.
7 VAN MAANEN 1988; THOMAS 1993; CRESWELL 2013.
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Transcription of an inscription

One can, of course, write about dance and use ethnographic methods of obser-
vation, interviews, and video recording — tools that may be readily available and
at his/her disposal to appropriately perform this fieldwork-based knowledge. De-
pending on the purpose of the research, the kind of knowledge, and the target
audience, experiencing the dancing is by far a more practical way of getting closer
to its understanding, as it formulates the sense of artistic self-introspection for
the dance practitioner. It is clear that Labanotation deals with symbols to describe
human action as body movement, more specifically dance and other related move-
ments. Simply speaking, symbols represent body action in relation to the dimen-
sions of the body (part), direction, time, and level.®

Due to the functional nature of traditional dances in many African commu-
nities, the issue of contention is whether dance notation is able to represent the
inscriptions embedded in the movement patterns or not. As I have illustrated else-
where,” and as researchers Bell and Kertzer have indicated,' indigenous dance
traditions are complex and culturally coded phenomena, as they are entangled in
symbolisms for which notaters have to develop further notation theory in order
to best represent both their functionalities and their inscriptions in transcrip-
tions. In this sense, it becomes paramount for traditional dance notaters to be
practitioners of these specific dance traditions in question, for there are visible
and heard, visible but not heard, invisible but heard, and also invisible and not
heard aspects that are just felt by the dance practitioners in that moment of danc-
ing.! Many of these aspects are the very essence of dancing in some traditions.
There is, there is need to develop further localized notation theories that draw the
notation to the intention, function, and culture-specific realities of the tradition
in question.

Like it is in other indigenous dance traditions,'? in many African traditions,"
there are common instances, for example in the enaction of the Lamokowang
dance and dance-music tradition of the Acholi people of Northern Uganda, where
where the dance movement patterns are one and the same with the dance-music.
In these instances, playing of the dance-music is the process of enacting the move-
ments and the process of dancing is the same for enacting the dance-music. In
other words, the dancing is the musicking, and vice-versa — the dancing is because

8 Toraz 1996; HuTCHINSON 2005; FUGEDI 2016.
°  KiBIRIGE 2014; 2015.

10 KERTZER 1988; BELL 1997.

11 KIBIRIGE 2016.

2 RAKOCEVIC 2012.

13 NKETIA 1996; AGawu 2001.
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the musicking is. One has to combine these two elements in order to capture the
intended inscription. In such cases, the notation specialist must develop stringent
observation and hearing skills in both music and dance, for in many indigenous
dance traditions in Uganda, dance-music is best heard through dance-musicking
as for the dance through dancing. To put this phenomenon in a visual perspective,
let us take the Yenge boys’ movement and dance-music pattern in the enaction of
the Lamokowang dance tradition from the Acholi sub-region of Northern Uganda.
Lamokowang as dance and dance-music tradition is one of the reconciliatory and
integratory dance traditions in the Northern region of Uganda, functions of which
are dependent to the context in which it is enacted.

Figure 1. Yenge movement pattern.
Ronald Kibirige, 2019

This compressed combination of notation symbols represents a movement of the
center of gravity, and the whole body into a low position in the first half of the
count/beat with a contraction of the knee, ankle and pelvic joints. In the second half
of the same count/beat the body and center of gravity moves out of the low position
with an extension in the same joints. On extension however, the torso makes a body
succession, which I refer to as the wave-like motion. This action is continuous and
repetitive.
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Key:

R — Right Foot

L — Left Foot

< — Sonic Accent

" — Accented Rhythmic multiplication

Awal — Calabash — Percussive and Rhythmic Sound
Gara — Ankle Bells — Percussive and Rhythmic Sound

Figure 2. Processional Yenge dance-musics. Ronald Kibirige, 2019

In the enaction of the Yenge movement pattern (Figure 1) as part of this dance
tradition, no sound or body movement stands alone. They all function and are
enacted to produce the intended functions depending on each other in a specific
moment. The rhythmic and sound articulations and multiplications, and the re-
petitive wave-like formulation propagated from the knee joint through the upper
body, all build the tension and intention of the enaction. Combination of all these
repetitive rhythmic actions and the surrounding enaction environment™ in place
and time exist, contribute to the development of specific sound and bodily com-
munal statements. To appropriately transcribe the inscriptions embedded in these
statements, one has to carefully consider the sound produced by the act of enact-
ing the dance movement, as the functionalities of the tradition vibrate through
combined sonic and corporeal means.

In the non-locomotive movement phrase in Figure 1 above, the dance-music is
produced as the lower arms move in right and left diagonal directions respectively,
and make contact between the spoke' in the right hand and the calabash in the
left hand. The whole phenomenon contains a myriad of body actions executed by
both female and male dancers, that according the practitioners, formulate the vibe
that effects the functions of the tradition.

While notation can conventionally, symbolically, and structurally represent
the movement and sound patterns on paper, it is not an end in itself. In represent-

" See KAROBLIS 2012.
15 Metallic rods tightly tied together at one end, and used to play the Awal (calabash) in Lamokowang.
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ing the movement structure of a dance, it can further be seen as “a tool providing
a firm basis for ethnochoreologists and other dance researchers to go in several
analytical and pedagogical directions, synchronic and diachronic; semantic, and
pragmatic; textural and contextual.”*¢ It is the dancing and dance-musicking com-
bined with the inherent emic functional understanding of the dance phenomenon
that give the tradition life, purpose or intention, and meaning.

Labanotation in representing a dance phenomenon

Traditional music and dance knowledge from many indigenous communities of
Sub-Saharan Africa has for a long time faced the challenge of misinterpretation.
This has at times led to misunderstandings of the very core purposes and man-
ifestation of its performance contexts, and relevance to communities, especially
in the more cosmopolitan areas today. This situation can in-part be attributed to
facts that: 1) Textual documentation and dissemination of this music and dance
knowledge have mainly been in languages rather far away from the local languages
of their enactment. 2) In some communities, most of the scholarly research on tra-
ditional music and dance so far seems to lack enough practical emic understand-
ing and representation of the processes of enactment. This partly due to the lack
of research initiatives from within many of these communities. 3) Research on
music and dance traditions within East Africa today continues to struggle with re/
presenting the emic interpretations of the music and dance phenomena. Further,
like researchers Egil Bakka and Gediminas Karoblis contend, “whereas a great deal
of attention is paid on the development of anthropological theory and to the craft
of writing, data gathering as well as strategic analysis are still their poor cousins.””
There is great need to build further on the available research for practical details
and further understanding. How can we practically re/present a complete picture
(the full phenomenon) of what is actually happening when a dancer practically
enacts a dance movement pattern?

In his article, Hungarian Dance Structures: A Linguistic Approach,”® in which
he displays the overarching dichotomy of the structural construction of a dance,
Lasz16 Kiirti contends to the fact that dance movement in its said original rep-
resentation is a highly complex symbolic phenomenon that varies from one per-
formance to the other, and therefore from one practitioner to another. This, ac-
cording to Kiirti, brings forth the understanding that dance, together with art,

16 FELFOLDI 2007: 164.
7 MORPHY 1994: 117. cited in BAKKA-KAROBLIS 2010: 170.
18 KUrTI 1980.
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social structure, religion, and ritual, exist as truly cognitive products of the human
mind, and presumably project humanity’s capability for symbolic communication.

Kiirti decomposes the dance into seven distinctive dance movement isolates:
dance, part, section, phrase, motif, cell, and the kinetic element. He uses La-
banotation to represent these distinctions. In the structural constitution of the
dance tradition he investigates, he gives functionally interpretive priority to the
five biggest and meaningful segments of the dance (motif, phrase, section, part,
and dance). Having identified the motif as the smallest meaningful segment of
the dance, and with ideas from the field of linguistics, this Hungarian school of
thought developed the so-called motif morphology.” This, according to Kiirti and
Hungarian dance researchers Gyérgy Martin and Erné Pesovir, “reveals the laws
governing the structure of dance, its relation to music, its motor components, mo-
tives, rhythmics, dynamics special components, the correlation of its parts, the
choreographical relations all summed up on the basis of detailed analysis.”® Al-
though the concept of motif morphology presents the motif as the smallest mean-
ingful unit of a dance, and seems to cast aside the other proposed smaller units
(the cell and the kinetic element), it is clear that it is onto these smaller units that
the motif develops. It is however important to mention that even though these
two smallest units are seen as meaningless in this dance culture, they are equally
important as they are the real structurally identifiable foundation onto which all
the other larger units are built. To explain this further, Kiirti illustrates* the cell
and kinetic element as below:

Figure 3. The cell. Figure 4. Kinetic formula.
Laszl6 Kurti, 1980 Laszlo6 Kurti, 1980

¥ The concept of motif morphology is linguistic model that proposes the view of a dance in form of
motifs as the smallest meaningful unit.

2 MARTIN-PESOVAR 1961: 1. cited in KURrTI 1980: 45.

2 In his notation (Figures 3, 4, 5, 6), Kiirti used a typewriter, whose symbols are not in the Laban
writer system today. This makes the extracts very heavy to use today. For this essay therefore, and
while using the same formula and ideological flow of the dance movements, I have reconstructed
the symbols using the presently used the notation system (Laban writer) to make it convenient and
accessible for present readers._
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Kiirti, in the notation above regards the cell as a simple one-step-forward move-
ment composed of three different kinetic elements, each contained in one full
count/beat represented by place, gesture, and a step on the right foot. His arrange-
ment forms a kinetic formula as illustrated in Figure 4.

Figure 5. The motif. Figure 6. Formulated composition of the motif.
L4szl6 Kiirti, 1980 Laszl6 Kirti, 1980

On basis of this analytical structure, the dance motif notated in Figure 5 above,
and presented as motif A, is composed of four cells, each of which comprises of
three kinetic elements. It also advances a relation to the linguistic model of anal-
ysis in the 19th century, which relates a sentence to letters and words. In this
conception and structuralist understanding, the dance is built on individual but
singular segments which form logical units for structural interpretation by way
of notation. This brings forth the idea that analysis of the same can not only be
based on observation, but is, indeed, verifiable and therefore falsifiable as a unified
science.

Kiirti’s usage of notation and other kinetic formulations to explicate the body
movement to such a detail is indeed remarkable. It could, however, be specifical-
ly difficult and tedious for some indigenous dance traditions of African descent,
where it is practically and artistically unreasonable for its dance-music to be sep-
arated from the movement patterns in the course of the enaction. This is visible
as illustrated and described earlier on in the Yenge movement pattern from the
Acholi communities of Northern Uganda (see Figures 1 and 2).

Further, contrary to the primary purpose of the linguistic model of sentence
construction, which is to create meaning and make verbal sense, the structuralism
here is not the same as that referred to in social anthropology, as it does not deal
with semantic content of dance movement elements, but rather tries to discover
individual movement isolates that constitute the dance. A dance movement phrase
illustrated in Figure 1 can be broken down to different isolates for pedagogical and
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analytical purposes, but rather not for describing its meaning and therefore influ-
ence of its enaction for the dancer and possibly for the community or audience.
This could only be achieved by accompanying the notation with an emic descrip-
tion and interpretation. This would further give helpful insights about the relation-
ship(s) with the accompanying music — an aspect that is extremely important and
intertwined in enaction processes and contexts of some traditions. Kiirti’s struc-
tural analysis by way of notation presents a premise that awareness, identification
and understanding of individual movement isolates contribute to the understand-
ing of the dance as a whole. However, in a quest for an emic understanding of the
ideological flow of dance movements in their lived choreomusical and phenome-
nological compositions, and as Laszl6 Felfoldi contends, it is not an end in itself.
So, whether to or not to notate depends on the purpose and intension of the
researcher, and the community’s norms and values rooted in the dance tradition
in question. From a general African viewpoint, and looking at the trends of devel-
opment and social influences, whether dance notation is presented as a tool for
pedagogical purposes, preservation, safeguarding or as part of the transmission
process, researchers and notaters need to reflect on whether they are describing,
understanding, influencing, or intervening in/to the nature and the construct of
the dance tradition in question. Whichever the case may be, traditional dance
researchers as well as practitioners ought to look at the seemingly subtle but very
pertinently analytical features of the dancing, and what I refer to as dance-mu-
sicking,® as it is onto these that specific ideological components of the enaction as
a whole are built. Understanding their place in the functions of the dancing and
dance-musicking allows for continuity, and reflectively informed development.
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Lejegyezni vagy sem:
Egy alternativ médszer a kelet-afrikai tanchagyomanyok

megorzésére és formalis atadasara?

Az etnokoreoldgia és a tdncantropoldgia teriiletein munkélkodé kutatdk igen elkotelezet-
ten folytatnak olyan vizsgalatokat, melyek a tanc jelenségének makro — a f6 cél annak fel-
tardsa, hogy mit kozol a tdnc/tancolas egy adott tarsadalomrol vagy helyi kozosségrol — és
mikro — ahol a tdinchagyomény funkciéinak épitGelemeire helyezik a hangsulyt — szintjein
megjelend, illetve a két szint kozott fennallé bonyolult halézatokra fokuszélnak. Sokan a
tancosok egyéni megvaldsitdsait vizsgaltdk, egészen a legkisebb jelentéshordozé eleme-
kig, melyekre a szélesebb korti koncepcidk épiiltek. A tdnchagyomdany nemcsak a mozdu-
latokrdl sz6l, hanem arrdl is, ami lehet&vé teszi és koriilveszi azokat: a lathaté és a latha-
tatlan, a hallhaté és a hangtalan egyardnt. A tdancolds, mint olyan tehat a résztvevék éltal
birtokolt tuddsrendszer, egyfajta kulturdlis adattdr és egy olyan lehetséges ut, melynek
soran megGrzésre és terjesztésre keriilhet ez a tuddsanyag. A fenti felvetés és a tanulmany
célkitlizése alapjin a kovetkezd kérdések meriilnek fel: Lejegyezni vagy sem? Mit jegy-
ziink le? Mit tudunk lejegyezni? A tdncok lejegyzése lehet egyfajta eszkoz, amely meg6rzi
és tudomanyos formaban dtadja a Kelet-Afrikaban él6 szamos tdnchagyomanyt? A jelen
tanulmany éltalanossdgban az afrikai tdnchagyomany, specifikusan pedig a kelet-afrikai
tancok lejegyzésének homdlyos pontjait, komplexitasat és lehetGségeit targyalja. Amellett
érvelek, hogy a tanclejegyzés nem ér véget azzal, hogy a néptancok funkcionalitdsat vizs-
galjuk az afrikai eldaddsok kontextusdban, vagy hogy a tdncolds és tdnczenélés tarsadalmi
jellegét kutatjuk. Sokkal inkabb egy djabb lehetdséget kindl a szébeli hagyomény rend-
szerének megérzésére, és emellett alkalmas azoknak az afrikai néptiancos és tanczenei
strukturdknak az dsszehasonlit6 elemzésére is, melyek alkalmazhatdk a kutatdsban és a

tovabbadas folyamataiban.



CsiLrLa KONCZEI
Has Dance Research Been Structuralist?

Linguistic Models and Linguistic Analogies
and the Concept of Structure in Gyérgy Martin’s
Structural Analysis of Dance!

Introduction

Are we not old-fashioned when still dealing with structures and formal analysis of
dance in a poststructuralist era? This is a question some of dance scholars raised
at the turn of the 20-21st century. In her contribution to the structural bible of
ICTM Study Group on Ethnochoreology, Dance Structures. Perspectives on the
Analysis of Human Movement edited by Adrienne Kaeppler and Elsie Ivancich
Dunin, Theresa Buckland reflected on the deviation of mainstream British and
North American dance studies in the 1980s and 1990s from formal and structural
perspectives towards more processual and situational approaches in an attempt to
reveal meaning in semiotic terms adapting methodologies developed by literary
criticism and cultural studies. Though she admitted that “notions of structure at
the height of structuralism were too static and universalist to assist greatly in ex-
planations of socio-cultural processes,” she appealed to an authority like Marshall
Sahlins to advocate for the necessity of keeping the concept of structure alive in
the time of postmodernism and postcolonialism.?

But what is the situation today? After so many post-theories and turns, like
the discursive, the visual, the performative, the corporeal or bodily, or even the
new-materialist turn, isn’t it an anachronism to cling to — how it might seem
now — ancestral themes? Can we keep up with the newest trends and benefit from
them, and can we be in synchronicity with colleagues from adjacent fields spend-
ing time and energy for continuing to do structural analysis? These might become
personal dilemmas for many of us. At least two aspects can though reassure those
in doubt, that re-visiting structural® and linguistic approach* is not a mere waste
of time. On the one hand, there are ideas, questions and concepts in scientific

! This paper is intended to be the first part of a longer study, continuing with the interpretation of

the role of structuralism in other dance researchers’ work. It is a slightly different variant of my study
published in Hungarian, see KONczEel 2020. Here I would like to thank Georgiana Wierre-Gore and
Colin Quigley for their comments and suggestions made for the English version.

*  BUCKLAND 2007: 188.

3 HANNA 2005; FELFOLDI 2007; KouTsouBa 2007; Torp 2007.

*  KUrTI 1980.
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thinking which are of long standing, and for sure the concept of structure is be-
tween those. On the other hand, to transcend a paradigm does not necessarily
mean to set it aside: a cumulative understanding of the construction of scientific
knowledge implies the reinterpretation of previous frameworks. So, it would be a
hasty move to put structural dance research in the closet before evaluating its re-
sults from a contemporary perspective, even if we must face some uncomfortable
questions, like: has structural analysis as being elaborated and practiced by dance
scholars been a structuralist method? Have we ever been structuralists? Can we
speak about structuralist dance research at all? Can we become poststructuralists
without having been really structuralists before?

Though Laszl6 Kiirti warned us that structural analysis as conceptualized
by the Hungarian School is different from structuralism in social anthropology,®
the term of structuralism has been utilized for denoting structural analysis in
the special literature. Laszl6 Felfoldi, when tracing the history of the Structural
Approach in Hungarian Folk Dance Research, for instance, speaks about mature
structuralism characterizing the scholarly activity developed after World War II
in Hungary.® It is worth maybe to spend some time to clarify what we understand
by structuralism and how this concept relates to structural analysis as it is prac-
ticed in dance research.

It is true that structuralism has been used in a broader sense to refer to dif-
ferent methodologies dealing with structure manifested in any kind of social and
cultural phenomenon as an orderly system. In a stricter sense, structuralism refers
though to that peculiar theory which is rooted in the oeuvres of Claude Lévi-
Strauss published from the 1940s and which had been evolved in the 1950s, influ-
enced by the structural linguistics established by Ferdinand de Saussure and later
developed by the so-called Prague Linguistic Circle.” As a synthesis of the Boasian
American anthropology and European structural linguistics, the structuralism of
Lévi-Strauss grounded an exceptionally coherent theoretical frame, which envi-

5 “Structural analysis of the dance in the context discussed above [that is in the conceptual frame
elaborated by Gyorgy Martin and Erné Pesovir] is not the same as »structuralism« referred to in the
field of social anthropology, because it does not deal with the semantic content of dance movement
elements, but it tries to discover those individual movement isolates that constitute the whole dance.”
KURTI 1980: 45. Judith Lynne Hanna has already distinguished earlier between the “structural met-
hod" as used in dance analysis and the anthropological “structuralism” of Alfred R. Radcliffe-Brown
and Claude Lévi-Strauss. HANNA 2005: 119.

¢ FELFOLDI 2007.

7 “The Prague Linguistic Circle started activity in 1928, when, at the first International Congress
of Linguistics, organized in The Hague, the Prague participants presented their program drafted by
Roman Jakobson in cooperation with Nicholay Serghey Trubetzkoy and Sergey Karcévsky. [...] The
first volume of »Travaux du Cercle Linguistique de Prague, entitled »Theses du Cercle Linguistique
de Prague« sets out the principles of a new linguistics, structural linguistics.” HERTEG 2004: 1.
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sions structure as a cognitive system located in the depth of the unconsciousness,
which is over and over again being transformed into tangible, visible, empirically
graspable surface forms. Structuralism in its narrow and concrete meaning is thus
firmly mentalist and universalist, as it draws back all cultural diversity to perma-
nent basic patterns underlying the functioning of the human mind.? The question
which nests in our ears is then: in which extent is structural dance analysis relat-
ed to structuralism and structural linguistics in the narrow sense? Our inquiry
is even more founded by the frequent occurrence of references to linguistics in
dance research, a fundamental phase of which structural linguistics was, being
relevant until today in many aspects.

The establishment of the tradition of structural analysis in dance research was
the result of the contribution of several lineages of scholars, Eastern Europeans
and a North American, which, during several decades, merged into a single clan
under the auspices of ICTM. According to the confession of Anca Giurchescu, the
development of the structural methodology had become inextricably interwoven
with the history of the Study Group of Ethnochoreology.? The scholars who can be
regarded as the founding father and the mother of structural analysis are Gyorgy
Martin and Adrienne Kaeppler, who started their professional carriers after World
War II in far apart spots of the world with debutante works published in English,
which have remained among the most cited and influential in ethnochoreology.
Martin wrote originally in Hungarian together with his colleague, Erné Pesovéar A
Structural Analysis of the Hungarian Folk Dance: A Methodological Sketch in 1959,
that first appeared in 1960'° and then reappeared in English translation with same
title in 1961."' Adrienne Kaeppler published her Method and Theory in Analyzing
Dance Structure with an Analysis of Tongan Dance loosely ten years later.'? In spite
of obvious differences between their points of view, theoretical frameworks and
fieldwork activities, there are quite a few similarities they share. They belong to the
same generation, both stayed true to their youthful themes with which they laid

8 SEVERI 1993: 151-153; BARRETT 1996: 142-143; BLocH 2002: 798; LEAavIiTT 2002: 373. “For the
French anthropologist, structures are not deductible from empirical reality, on the contrary, they
relate to the models from which reality is constructed. The notion of structure is therefore extrinsic
to the phenomena studied, the aim of anthropology being to contribute to an objective understanding
of the mechanisms of thought.” [Own translation.] GRAU — WIERRE-GORE 2005: 119. Footnote nr. 37.
° “The interest in dance structural analysis that emerged and developed in Europe, and especially in
Eastern Europe, in the middle of the 20th century, was induced and stimulated by the International
Folk Music Council (IFMC). [...] Therefore, the history of the theory and method of dance structural
analysis, as well as its foundation, development and application, is interwoven with the history of the
ICTM Study Group on Ethnochoreology, as it is now known.” GIuRCHEScU 2007: 3.

10" See the original title in Hungarian: MARTIN—PESOVAR 1960.

' MARTIN-PESOVAR 1961.

12 KAEPPLER 1972.
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the theoretical foundations of their research, and the implicit ideological back-
ground of their theoretical stance goes back to the same roots."?

Andrée Grau and Georgiana Wierre-Gore speak about an epistemological
proximity between the two from a different perspective, referring to their com-
mon premises, according to which “from a formal point of view dance is analogous
to language and can therefore be analyzed to reveal the implicit grammar that
governs its operating rules.” The recognition of this proximity is what makes them
republish the two debutant works in question in their synthesis of grounding stud-
ies in dance anthropology, “Anthropologie de la danse. Genése et construction
d'une discipline.”**

Linguistic analogies, linguistic models and the concept of structure
in Gyorgy Martin’s structural analysis of dance

Gyorgy Martin’s first love was the lad dance, the kalotaszegi legényes of Istvan
Maityds, what he first saw in the second half of the 1940s on the films shot by his
dance teacher and mentor, Istvan Molnar in 1941. He himself managed to meet
and film Istvin Matyas in person for the first time in 1956. The 1956 films became
the material for his thesis in ethnography at the university'® and a point of depar-
ture for his later work in “comprehensive structural-motif analysis of Hungarian
folk-dance” and in “motif research — motif classification,” what became one of the
themes for his university doctoral dissertation in 1963.¢

3 Here I refer to the philosophy of Herder, according to which each people (Volk) owns a special spir-

it (Geist), which forms the base of its individual value-system and customs. Both the North-American
cultural relativism and the European folklore studies stem from this idea, as they consider culture
as a common, peculiar, and unique spiritual heritage of a collectivity (whether a tribal community
or a peasantry of a nation) that has an independent existence. I intend to elaborate this view in my
further studies.

14 “[Les articles de Martin et Pesovér et de Kaeppler] partent d'une méme premisse, également part-
agée par Williams, que la danse est, d'un point de vue formel, analogique au langage et peut donc étre
analysée pour révéler la grammaire implicite qui régit ses régles fonctionnement.” GRAU — WIERRE-
GORE 2005: 150; KAEPPLER 2005; MARTIN 2005.

»  MARTIN 1959.

16 “T first took note of Istvan Matyds’ legényes dance in the second half of the 1940’s when I saw
the films that my teacher, Istvain Molnédr had made in 1941. [...] Finally in the fall of 1956, I actually
met Istvan Matyas himself and this moment marked the first explanation of the Kalotaszeg legényes
dance’s actual synchronization with the music. [...] The 1956 films which were made with parallel
recordings of the music — and also made it possible to reconstruct Molnér’s films of 15 years earlier
— are what became the material for my thesis in Ethnography at the university. It included [dance]
notation with synchronous music [notation] for the six variations of Vista legényes that had been
collected so far, with analysis and classification of all the known motif formulas. This became one of
the points of departure for my later work in comprehensive structural-motif analysis of Hungarian
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The geographical place where Martin studied and carried out his institution-
ally affiliated academic work was Budapest which, being in the eastern part of Eu-
rope, fell into the influential zone of the Soviet Union after World War II, separat-
ed from the rest of the world by an iron curtain in administrative terms, and after
a while, even physically. Martin graduated as a Hungarian language teacher and
completed his studies licensing in history and ethnography at ELTE University in
the 1950s, in the darkest years of Stalinism in Hungary. What type of theoretical
paradigms his generation had access to in those times is a crucial question in un-
derstanding the context of the construction of his intellectual habitus. In a period
when the centralized policy of the state socialism regulated all domains of social
and cultural life, all western artistic and scientific currents were regarded as sus-
picious, endangering the status of dogmatic Marxism considered to be the unique
source of acceptable knowledge. Structuralism was between these, and as such, it
had been practically excluded from education together with Saussurean general
linguistics, which had been objected by Soviet linguists as being a product of re-
actionary and decadent bourgois ideology. Martin’s professor in linguistics, Géza
Barczi, was one of the most famous and important scholars who, being a fran-
cophone and having been trained before the Stalinist period, had a good knowl-
edge in Saussure’s theory, making several references to it. He himself was critical
towards Saussure’s thesis: he did not agree that linguistics should be a branch of
semiology, and considered that the idea that language is based on an inside system,
meaning that it has a mental substrate, was metaphysical and unscientific, though
in his Introduction in Linguistics he presented some of the key concepts of general
linguistics, and admitted that language is a kind of sign system connected to cog-
nition in many ways. Further on, he dismissed structuralist linguistics stemmed
from the Saussurean theory, as a “distorted variant of functional linguistics”. De-
spite his repulsion towards structuralism, he was rebuked for deviation together
with other colleagues on a congress in linguistics in 1952 because of the occur-
rence of idealist Saussurean concepts in their writings, which says a lot about the
political and intellectual atmosphere of the time.”” Martin started his studies in
linguistics in 1951. At the congress held in 1952, the audience was warned that
“[...] if we are not vigilant enough, these bourgois currents might gain recognition
and through the linguistic education at our universities, they could spread and
have an impact on the public opinion of the Hungarian linguists’ community.”*$

folk-dance, while motif research-motif classification, among other things, became the theme for my
University doctoral dissertation in 1963. I thought that this had in essence closed my process of get-
ting to know Matyés’s dance vocabulary, particularly given that after 1956, all possibility and hope of
doing research in Romania was cut off again for years.” MARTIN 2004: 36—37.

7 LANCZz 1994: 356.

8 Cited in LANCZ 1994: 357.
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Structuralism attacked Hungary again in the 1960s, this time even more mas-
sively, although post-structuralism had already been developed in the rest of Eu-
rope. A series of publications started to appear including the term structural or
structuralist in their title, mainly in the field of the theory of literature, but studies
about Russian formalism or the Prague school were written as well, though the
Cultural Political Working Community functioning near the Central Committee
of the Hungarian Socialist Workers Party blamed Elemér Hankiss and Endre Boj-
tar, two promoters of structuralism, because they mechanically took over a mod-
ernist-formalist ideology, which in their mind was not compatible with Marxism.
The condemnation in this peculiar time was equal to an existential threat.” These
events can be better understood in the context of the relative liberalization of the
political system, the gradual defrost of Stalinism, or the thaw, starting around
1962, a process which selectively and controversially let some room to interna-
tional opening, but did not give free flow to intellectual debate and confrontation
of opinions, as the one-party state has never renounced total control.?’ Structur-
alism arrived with delay and remained peripheral, but still grounded the floor for
the writing of a couple of important texts, even in the domain of folkloristics,*
and made the translations of some influential and fundamental works possible
into Hungarian, such as Saussure’s Course in General Linguistics,? or studies of
Roman Jakobson?® and J. M. Lotman.?*

In the given intellectual climate, structural theories and structural linguistics
could have had a limited impact on Martin as a young scholar, and apparently he
did not integrate the results of these later in his carrier either, probably because
he advanced so much in constructing his own methodological framework, which
was based mainly on local and Eastern European scholarship and dancing practice
specialized in folk dances. It seems that his biographical events marked him from
more aspects. As he encountered ethnomusicology, linguistics and folkloristics
at the university, he aspired at applying the results of these fields. In the seminal
work written in 1959 and published in 1960, respectively in 1961 together with
Erné Pesovar, they denote three theoretical models as the basis for their method-
ology of structural analysis: the ethnomusicological, the linguistic and the folktale
typology and motivics developed by A. Aarne and S. Thompson.” The reference
to linguistics in this study is linked to the name of Géza Barczi, Martin’s profes-

¥ BERECZKY 2006.

20 KONCzEI 2019.

2l HorPAL-VoOIGT 1971-1972.

22 SAUSSURE 1967.

23 JAKOBSON 1969.

2 LoTMAN 1973.

25 MARTIN-PESOVAR 1960: 212-214; KURrTI 1980: 45.



HAS DANCE RESEARCH BEEN STRUCTURALIST? | 329

sor. Reference to Barczi remains the most emphasized during Martin’s publishing
activity reoccuring in his monumental monographies such as the motif typology
of the dances of the Sdrkoz dialect® or the complex analysis of the dance knowl-
edge and performance of Istvan Matyas Mundruc, published posthumuosly.”” So
what kind of linguistic model could Martin have used in the conditions described
above? And in what extent did he apply linguistic analogies?

The first reference mentioned was made to Barczi’s Phonetics and to his Intro-
duction to Linguistics which was used as a textbook at the university when Martin
was a student,?® both of them resuming to the phonetic definition of the sound.”
Phonetics deals with the realization of the sounds, that is how the minimal vo-
cal utterances can be analyzed in a descriptive and measurable way. Martin and
Pesovar transposed the definition of the smallest indivisible unit from phonetics
to dance analysis, naming it a kinetic element: “The kinetic element is essentially a
phenomenon analogous to the smallest indivisible unit of the language, the sound.
The sound cannot be broken down further into smaller autonomous units, but it
is possible to analyze the phases of phonation. For example, when producing plo-
sives (p, b, m, etc.), we can distinguish between three phases: a) closure, b) hold, c)
release.”®® (Own translation.)

Martin’s primary concerns about linguistic analogies and structural issues
were segmentation, the definition of the units of dance at different levels of com-
plexity and the analysis of the connections of the form units and the relationships
between them. Though central, these concerns were only a part of the formal cri-
terion, the third one out of the three analitical criteria his research methodology
was based on, formulated as a statement in the methodological sketch, that is the
criterion which imposed the angles from which formal analysis can be carried out.
The triple approach of the examination was stated as:

(1) the consideration of the factors which were regarded as functional and dealing with
the content of the dance, understood as being connected to the social context, to mean-

% MARTIN 1964a.

# MARTIN 2004.

2 BARrczi 1951; 1953. The third work of Barczi Martin is using was written in historical linguistics,
Bdrczi’s main and favourite field. BARcz1 1941. Martin draws back the origin of the name of the
pontozd, a middle Transylvanian lad dance to the Latin punctus, punctum, on the base of Bérczi’s
affirmation in this book. MARTIN 2004: 168.

% Martin and Pesovér refer here to the second edition from 1957. MARTIN-PESOVAR 1960.

30, A mozgdselem lényegében analdg jelenség a legkisebb oszthatatlan nyelvi egységgel, a hanggal.
A hangot kisebb 6n4ll6 egységekre mar nem lehet bontani, de lehet elemezni a hang képzésének moz-
zanatait. Igy példaul a zdrhangok képzésénél (p, b, m stb.) harom mozzanatot kiilonbéztetiink meg: a)
a zar keletkezése, b) a zdr, ¢) a zar felpattandsa.” MARTIN-PESOVAR 1960: 215.
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ing and to folk knowledge, and which were interpreted as the most ephemeral traits of
the dance;

(2) the analysis of the musical aspects of dance, that is the analysis of the musical ac-
companiment in its own, as well as in its relationship with dance, with a special atten-
tion paid to the accompanying rythm in close connection with the tempo;

(3) and finally the formal one.*

Martin remained faithful to this triptichon during his scholarly activity, and he
reformulated it in his synthesis which appeared as the most detailed and thou-
roughly written chapter of the Hungarian Folklore, a textbook for students in folk-
loristics and ethnography, basically in an identical way, completing it with ideas
coming from Eastern European colleagues discussed with the occasions of the
IFMC meetings, regarding especially to the spatial components and to the formal
expressions of interpersonal relationships existing in pair and group dances.* Ac-
cording to this statement, the formal analysis of dance besides rythmics, plastics
and dynamics includes also the spatial formations and the spacial orientation of
the movements, but “the most important step of formal analysis is the objective
definition of the structural units of dance which helps the examination of the
structure and segmentation of dance.”*

3 MARTIN-PESOVAR 1960: 211-212; MARTIN 1979. In the East European Relations of Hungarian
Dance Types Martin gives a condensed formulation of the three principles of scientific systematiza-
tion as it is defined here: “(i) the analysis of the function of the dances, (ii) the analysis of the rhythm
and melody of the musical accompaniment, (iii) determination of the morphological features consid-
ered typologically of primary importance.” MARTIN 1965: 469. Note, that in the Hungarian version
instead of morphological features we have formal features. MARTIN 1965.

32 MARTIN 1979; VoiGgT 1993: 28.

3 “3. The formal examination is the most solid point of the systematization and comparison of folk
dances, because the formal traits are less changeable than the content, and the functional or musical
characteristics of dance. The number and name of the participants, their relationship, their way of
connecting and holding, their spatial relationships, formations and their changes, the quality and
direction of spatial movements, the dance space model, etc. are all within the scope of this study
[SzenTPAL O. 1961; ProcA 1956-1957.]. The rhythmic, plastic and dynamic factors shaping the dance
movement are not considered in themselves, as generalized abstractions, but they are examined in the
context of the structural-morphological units of dance, and from the point of view of the structure.
The most important step of formal analysis is the objective definition of the structural units of dance
which helps the examination of the structure and segmentation of dance [MARTIN-PESOVAR 1959;
GIURCHESCU 1964; KAEPPLER 1972.]. The smallest basic organic units of the dance are the motifs,
the examination of which plays a particularly important role in dance research [MARTIN-PESOVAR
1963; MARTIN 1964b.]. The assessment and comparison of the repository of dance forms can result
from the compilation of regional motif lists and motif catalogues organized according to dance types.
In addition to foot motifs, we can talk about arm and tool motifs, as well as spatial motifs. The motifs
are the pieces of higher structural units of dance: the motif sequence, the section, the part, then the
dance and the dance cycle [SZENTPAL O. 1961; MARTIN-PESOVAR 1959.]. We can characterize the
structure of the dance according to their internal structure, content relations and their proportions.
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It has become almost a commonplace to attribute to Martin the usage of lin-
guistic analogies for the basic units of dance, such as phrases, words, morphemes
and phonemes or sounds.? It is true that, in the theoretical part of his fundamen-
tal early monography, the motif typology of the dances of the Sarkéz dialect, he
arguments the definition of the units of dance with linguistic analogies: the min-
imal unit, that is the kinetic element would then stand for the sound, the smallest
organic unit, that is the motif for the word, and the largest natural closed unit,
that is the phrase would refer to the sentence.®® But if one looks at his works in en-
semble, one will discover that Martin very rarely gives hints in an explicit manner
to linguistic analogies. Most of the time he uses the term motif (H. ‘motivum’) to
denote the smallest stable reoccuring organic unit (which would be equivalent to
word), section (H. ‘tdncszakasz’) for a series of motifs with a closure (that would be
analogous to sentence) and dance (H. ‘tancfolyamat’) for the whole dance perfor-
mance, without giving hints at linguistics concepts. Only for a couple of times we
may encounter metaphors that help us grasping that the units he is talking about
are connected to these, like the vocabulary of dances (H. “tdncok szokészlete’,
which literally means a repository of words), the sentence patterning of dances (H.
a tancok ‘mondatszerkesztése’)*® or dance sentences (H. ‘tAncmondatok’).?”

Without claiming to be exhaustive, an overall survey of Martin’s research
leaves us with the impression that the impact of linguistics on his theoretical
stance was essential, but limited. As he did not explicitated what kind of model he
applied, it remains our task to deduce it from his references and the methodologies

Structural analysis takes into account the relationship between the segmentations of the music and
the dance, the degree of structural regulation and the level of formal-structural development [MAR-
TIN 1977b.]. The aspects and the terminology of the structural-morphological examination of dance
were elaborated by the choreological section of the International Folk Music Council (IFMC), where
dance folklorists coming mainly from Eastern European countries discussed their views [PETER-
MANN 1965; IFCM Study Group 1972.].” MARTIN 1979: 482-483. (Own translation.)

3 “The models proposed by linguists made it possible to break dances down into small movement
units, similar to the ways in which a sentence can be broken down to phrases, words, morphemes, and
phonemes [MARTIN 1964.].” KGRTI 1980: 46. “The structures of the strongly conventionalized dances
resemble the most to the structures of the verbal language. Such dances can be best segmented on the
analogy of the verbal language: the smallest unit, which is the phoneme, would be in these dances the
kineme, the morpheme corresponds to the movement cell, the lexeme correponds to the motif, the
syntagm to the fragment. [Here I refer to the designation of the formal units identified in the Syllabus
of IFMC Study Group in 1975, referring to MARTIN 1964.] However we can'’t take the categories of the
verbal language as normative for every dance. The rules of other types of dances should be deduced
from the analysis of the dance texts themselves. It would be interesting to examine also the relation
between the nature of segmentation and the degree of conventionalisation, the poetic form, the na-
ture of dance signs.” KONczE1 2007: 158.

% MARTIN 1964a: 20-22; 60; 100—101.

3 MARTIN 1973: 264; 1980: 202.

3 KARSAI-MARTIN 1989: 73.
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he used. As most of his research deals with the formal traits and the structural
function of the motifs (that is with their special position in the succession of the
units), as well as with the construction of higher compositional segments, we sup-
pose that the linguistic fields that mostly influenced him must have had been the
morphology and the syntax of traditional or classical linguistics. His impressive
motif-catalogues might be connected to lexicography. In my understanding, the
concept of structure in his perception referred to the formal architecture of dance
movements, and was used in a generalized way, different from the structuralist
view in a strict sense, according to which structure refers to a system in which all
components are connected and are dependent on each other. In the case of Gyorgy
Martin, the concept of structure refers to the structure and organization of the
physically realized form of dances, which, according to the use of the structuralist
concept, would be identical to the surface structure. He does not take into account
the concept of deep structure developed by structuralism, which presupposes an
associatively organized system in which all elements are interrelated, not only in
linearly realized forms, i.e. in the sequence of hierarchically interdependent el-
ements, but also in a dimension outside of linear time. For Martin, the terms of
structural, morphological and formal analysis ultimately often become synony-
mous with each other.

Gyorgy Martin was not only an outstanding scholar, but an excellent dancer as
well. It might as well happen that the idea that dance is analogous to language in
some extent came also from his dancing practice, from the discourses they could
have used during learning, teaching and practicing. Even Istvin Molnar, his dance
master, used linguistic analogies in his dance aesthetics:

To understand the content of a dance, to trace its story without words is made possible
by totally different dance forms and movements. The magnitude of these movements
can vary from the largest to the barely noticeable gestures. So in dance, the forms re-
place the words. With their help, we can create »dance words« that have meanings
which can be communicated to the viewer. In the same way, as from the meaningful,
logical words which are emerging from the basic idea of the opus, meaningful sentenc-
es are formed, understandable dance emerges from meaningful »dance words, that is,

from meaningful, clear forms.*® (Own translation.)

According to Vilmos Voigt, the methodological sketch®” and the motif typology of
the dances of the Sdrkiz dialect*® were the most important theoretical experiments

38  MOLNAR 1982: 32.
3 MARTIN-PESOVAR 1960.
40 MARTIN 1964a.
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of the Hungarian folkloristics of the time, which unfortunately did not get enough
attention.* Still, Gyorgy Martin became one of the most prominent dance scholars
of the 20th century, gaining international recognition. We will never know how his
theoretical work would have had evolved without the existence of the iron curtain.
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Létezett-e valaha strukturalizmus a tanckutatasban? Nyelvészeti modellek,

nyelvi analégiak és a szerkezet fogalma Martin Gyorgy tancelemzésében

A szerz6 tobbrészesre tervezett tanulmanyaban annak jar utdna, hogy létezett-e a sz6 szoros
értelmében vett strukturalista tanckutatds. Az els6 fejezetben Martin Gyorgy munkassa-
gat vizsgdlva arra a kovetkeztetésre jut, hogy Martin, aki nemzetkozi viszonylatban a tdnc
szerkezeti elemzésének egyik megalapozdja volt, merében masképp haszndlja a struktira
fogalmdt, mint ahogyan azt a klasszikus, a strukturdlis nyelvészetre tdmaszkodd nemzetkozi
strukturalizmus kidolgozta. A klasszikus értelemben vett strukturalizmus szerint a struktii-
ra a tudattalan mélyén megbtvé rendszer, ami véltozatos felszini formakka alakul at a kul-
turdlis jelenségekben. Mivel a kulturalis sokszintiséget egyetlen dllandé mintdzatra vezeti
vissza, ami az egyetemes és egységes emberi elmében lakozik, a klasszikus strukturalizmus
mentalistanak és univerzalistanak tekinthetd. Ehhez képest a Martin Gyorgy altal hasznalt
szerkezet-fogalom a tdncok fizikailag megvalésult formdjanak a felépitésére vonatkozik,
ezért az § esetében a szerkezeti elemzés tulajdonképpen a formai elemzés szinonimdjava
valik. Mivel a strukturalizmust az 6tvenes évek Magyarorszagan mentalizmusa miatt mas
elméletekkel egyiitt idealistdnak itélték, és mint olyan igyekeztek elterjedésiiket megakada-
lyozni, érthet6bbé valik, hogy a strukturélis modell Martin elméletében miért maradt kor-

latozott érvényf, és dltaldban véve miért nem tudott megfoganni a magyar tdnckutatdsban.



SELENA RAKOCEVIE

Interweaving Dance and Music Structures
— Labanotation as a Tool for Comparative Analysis
of Traditional Dance and Dance Music Structures

Banat is a multiethnic area that extends across the northern Serbian, southern
Hungarian, and eastern Romanian territory. My personal fieldwork on dance and
musical practice of the Serbs from Banat started in 1994. It can be characterized as
anever ending, long-term type of research that consists of many trips to the Serbi-
an villages throughout the Serbian part of Banat. The beginning of my professional
interest in the dance and musical practice of the Serbs from this region was rooted
in the mainstream of the nationally orientated discourse of Serbian ethnochoreol-
ogy and ethnomusicology. This scientific approach was based on the paradigmatic
triad, fieldwork—transcription—analysis, of the local rural dance and music of the
majority’s culture, guided by research workers who were native insiders, as myself.
Within the basis of this long-term commitment to one region, where I grew up,
the need for understanding the processes of shaping dance and musical culture,
with which I partly identify myself too, is hiding.

Structural and formal analysis of dance texts has been developed in ethno-
choreology, mostly among European scholars, over the last fifty years. This meth-
od of structural, formal dance analysis, which is based on the ideas of Gyorgy
Martin and Ernd Pesovar, was deployed by the Study Group on Ethnochoreology
of the International Council for Traditional Music (ICTM) and further developed
by several researches: Anca Giurchescu, Sunny Bloland, Lisbet Torp, Andriy Na-
hachewsky, and others.!

The basic analytical tool of that method is Labanotation. Because of the fact
that this method focuses only on the movement structures and forms, I slightly
modified it in the direction of developing a comparative analysis of dance and
dance music, then I applied it to Labanotation and musical transcriptions of tradi-
tional dances and dance music of the Banat Serbs.?

Developing the analytical methodology for my work, my basic intention was
not to make a universal system of analysis, but to understand what exactly is going
on during the performance of complex traditional dance and dance music that

! KAEPPLER—-DUNIN 2007.
2 RAKOCEVIC—RANISAVLJEVIC 2007; RAKOCEVIC 2009; 2011.
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I was observing. Further on, one of my main interests was focused on the under-
standing of the mutual relations between dance and music during the performan-
ce itself or, let us use Egil Bakka’s term, on dance (and music) “realizations”.?

This is the reason why I holistically conceptualized the traditional dance genres
as a coherent and syncretic unity of movement and sound, i.e. dance and dance
music structures. Basic dance genres of the Banat Serbs’ dance practice during the
20th century are as follows: kolo and couple dances.*

The analysis of dance and music structures is applied to the dance and music
notations — Labanotations and musical notations that have been taken from the
video and audio recordings. All notations which have been recorded from video
and audio documentations are made in total, meaning that the whole performance
or at least the most of it is written and analyzed. In other words, comprehensive
dance and music notations of a particular video recorded performance have been
used as tools for the analysis. Moreover, they opened up the possibility for an etic
understanding of the dance process. For the purpose of noting all details, I used
the program Adobe Premiere Pro, which enabled me to slow down the video clips
and zoom in.

By developing a system for the comparative analysis of dance and dance music
structures and forms, I tried to overcome the essential differences in the imme-
diate physical manifestations of the two basically different phenomena of human
expressive behavior: dance and music. Structural units of dance and music have
been ordered in a way that enabled to make analogies between them. Those anal-
ogies are not, and cannot be, absolute. The aim of each structural method is to
enable the understanding of different systems and their representation as homol-
ogous and parallel units, the order of which can be changeable.® It has basically
operational character, and its aim is focused on finding conclusions on the general
level of observation.

According to my comparative method of analysis, movements and music of
one particular dance (and dance music) performance can be observed on several
hierarchically established levels that shall be comparable. On the highest level of
investigation, they are treated as systems of the complex parameters utilizing a
synthesis of the universal components: kinetics—space—time and sound-space—
time:

3 BAKKA-KAROBLIS 2010: 172-173.
4 See more in JANKOVIC 1949: 120; FELFOLDI 2003: 44; RAKOCEVIC 2011: 21.
5 Exo 1973: 56.
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DANCE:
KINETICS-SPACE-TIME

MUSIC:
SOUND-SPACE-TIME

Kinetics:

— movements of different parts of the body
(step patterns, arm patterns, knee
patterns, hip patterns, etc.)

Sound:

—vocal

— instrumental

— vocal-instrumental performance

Space:
— location of the dancers
— formation of the dancers
(kolo, couple dance, triplets, etc.)
— pathways

Space:

— location of the musicians

— formation of the musicians
(solo, ensembles, etc.)

— way of interpretation
(single part or multi-part

interpretation)
Time: Time:
— rhythm —rhythm
— meter — meter

Figure 1. The highest level of dance and music comparison.

The next level of comparative analysis is the level of comparing the movement
and melo-rhythmic patterns. In case of the traditional dance practice of the Banat
Serbs, the dance process is made mostly by limited number of weight transfers, i.e.
supports and free leg movements, that is to say, gestures.® This is why the move-
ment pattern consists mostly of leg movements.

The interior structures of leg movement and melo-rhythmic patterns are treated

in a holistic way as the triads: (leg)movement—space—time and melody—space—time.

MOVEMENT PATTERN:
LEG MOVEMENT-SPACE-TIME

MELO-RHYTHMIC PATTERN:
MELODY-SPACE-TIME

Supports:
— basic position of the dancer
— type and length of the supports, gestures

Melody:
— register, fingering
— tone series, ornaments

— direction of movements

— articulation — articulation
— dynamics — dynamics
Space: Space:

— melodic counter

Time:

— rhythmic patterns
— tempo

— agogics

Time:

— rhythmic patterns
— tempo

— agogics

Figure 2. Comparative analysis of interior dance and music structures.

¢ KNusT 1997: 33; HUTCHINSON GUEST 2005: 120.
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Figure 3. Dance notation of the veliko kolo.
Performers: Four village dancers.
Labanotation by Selena Rakocevic.

The morphology of musical and dance patterns, as a third level of investigation, is
determined through the analysis of comparative units of dance and dance music:
element, cell, motive, phrase, part, and totus (macro form of dance, dance music).

The results of the separate dance and dance music analysis of all recorded ma-
terial revealed many interesting conclusions on structural and formal character-
istics of individual dance and dance music pieces, but also a lot of paradigmatic
conclusions came to light regarding the characteristics of the particular dance
subgenres and genres.
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Figure 4. Dance notation of the veliko kolo.
Performers: Four village dancers.
Labanotation by Selena Rakocevi¢.

This time I shall not write about all that but I will focus on explaining the main results
of the comparative research on dance and dance music, principally on the particular
realization of the veliko kolo dance, which has been recorded by Dimitrije Golemovi¢
and Olivera Vasi¢ in 1988 during a dance event (igranka) in the village of Mokrin.

The general level of comparative observation of dance and dance music in-
cludes the comparative presentation of the basic characteristics of movements and
sound. The primary focus of the veliko kolo is on the footwork: patterned move-
ments of supports and gestures, and also bending and stretching of the knees. The
typical way of performing the veliko kolo music is manifested in instrumental per-
formance. In the broadest (and abstract) comparative perception of movements
and sound of this dance realization, the instrumental music expression represents
a sort of analogue of the leg movements (supports, gestures and knee movements),
which, on the other hand, functions as the pillars of kinetic processing.
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Figure 5. Dance notation of the veliko kolo.
Performers: Four village dancers.
Labanotation by Selena Rakocevic¢.

In the traditional practice of the Banat Serbs, the ways of structuring dance for-
mations and pathways were basically conditioned by a particular dance genre,
furthermore, a subgenre. The formations of the musicians primarily depended on
the instruments involved. In contrast to those performers who play solo instru-
ments, especially the bagpipers, the accordionists, and the musicians players in
tamburitza ensembles were always positioned next to the dance formation. Con-
sequently, it was inevitable that they got physically separated from the dancers, as
it is the case in our example of the veliko kolo performance.

Direct analogy between the ways of structuring the temporal systems of danc-
es and dance music is easy to be established on the general level of their percep-
tion: both music and kinetics of the veliko kolo are based on a distributive two-beat
meter. Although the particular rhythmic shapes of the movements and the music
might differ from each other, the same rhythmical pulsation functions as their
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Figure 6. Musical notation of the veliko kolo.
Performers: Village tamburitza ensemble.
Musical notation by Zdravko Ranisavljevi¢.

common denominator, basic and unifying structural parameter, without which
their simultaneous processing would not be possible.

According to the comparative analysis of leg movement and melo-rhythmic
patterns, general conclusions are as follows: rhythmical organization of leg move-
ments of the veliko kolo could be remarkably heterogeneous with the appearance
of polyrhythm and consecutive syncopation (utapanje), while the isochronic se-
ries of eight notes prevail in the music.
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Figure 7. Musical notation of the veliko kolo.
Performers: Village tamburitza ensemble.
Musical notation by Zdravko Ranisavljevic.
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Figure 8. Musical notation of the veliko kolo.
Performers: Village tamburitza ensemble.
Musical notation by Zdravko Ranisavljevic.
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The special internal organizations of the movements, both for leg movements
and melo-rhythmic patterns, are incomparable in a direct way, because dance and
music, by their nature, are, different modes of human expression. However, beside
the verbal descriptions, I used the graphical mode of visualization of the melodic
and step lines in the basic melodic and leg movement patterns.” The graphical
mode was also useful in presenting them in a comparable way. Unfortunately, this
time I cannot present this in English because of the limited scope of this paper.

The forms of dance and music are independent at first glimpse. Contrary to
the two-part form of the music, the basic formal characteristic of the dance is the
monothematic form. As the analysis revealed, dance and music forms of the veliko
kolo are mutually non-congruent: the lengths of formal units in dance and dance
music are asymmetrical at almost all level, from micro to macro form.

Form of the Dance Form of the Music
(part) A (part) A B
6 8 8
(phrase) A B
3 3 (phrase) A B A B
4 4 4 4
(motif) a b c d
1 2 2 1 (motif) a b a bl cd cld
(cell ab a cd e 22 2 2 22 22
11 1 11 1
(cell) abc ablcl defg fefg
211 211 1111 1111

Figure 9. Comparative analysis of formal units of dance movements and dance music

At the end, I would like to repeat that I did not intend to make a universal system
of comparative dance and dance music analysis, but to create one, which would
help me to gain a better understanding of the whole process of traditional per-
formances, the material that I was observing. If some of these proposed solutions
helped someone, somewhere, it would make my work more meaningful.

7 See more in RAKOCEVIC—RANISAVLJEVIC 2007: 164—-182; RAKOCEVIC 2009.
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Tanc- és zenei szerkezetek 6sszefon6dasa
— Laban-féle tancjeliras mint a hagyomanyos tanc és a tanczenei struktarak

osszehasonlitisanak eszkoze

A tdncszovegek strukturalis és formalis elemzését az etnokoreolégidban az elmult 6tven
évben f8leg eurdpai kutatok fejlesztették ki. Ezt a strukturdlis, formalis tdncelemzési
modszert, melyet Martin Gyorgy és Pesovar Erné magyar tanckutatok alapoztak meg, a
Nemzetkozi Népzenei Tanacs (ICTM) Etnokoreolégia Munkacsoportja vezette be, majd
szdmos kutaté tovabbfejlesztette: Anca Giurchescu, Sunny Bloland, Lisbet Torp, Andriy
Nahachewsky és masok. A médszer alapvet$ elemzési eszkoze a Labdan-féle tdncjeliras.
Mivel ez a mddszer csak a mozgési struktardkra irdnyul, kissé mddositottam a tinc és
a tanczene struktdrak és formdak osszehasonlité elemzéséhez igazitva, és a banati szerb
hagyoményos tincok lejegyzésére alkalmaztam. Alapvet§ szdndékom az volt egyrészt,
hogy megértsem, mi torténik pontosan a banati szerbek hagyomanyos tdncainak eléaddsa
sordn, masrészt, hogy felfejtsem a zene és a tanc kozotti kélcsonos kapcsolatot. Ennek az
osszehasonlité elemzési modszernek az alapjan a zene és az egyes tancokon beliili mozga-
sok megfigyelhetévé valnak hierarchikus és 6sszehasonlithaté szinteken egyarant. A vizs-
galat legmagasabb szintjén mindezeket Osszetett jellemzék rendszerének tekintjiik, amely
felhaszndlja az univerzalis alkotéelemeket: hang—tér—id6, kinetika—tér—id6. A kovetkezd
szint a dallamtani és mozgédsi mintdk szintje. Bels6 szerkezetiiket holisztikus médon, a tri-
ddokhoz hasonléan képzelhetjiik el: zene—tér—id6, mozdulat—tér—idé. A zenei és tdncmin-
tdk morfol6gidjat, mint a kutatds harmadik szintjét, a tnc szerkezeti egységeinek (elem,
cella, motivum, kifejezés, rész és egész) elemzésével hatdrozzuk meg. Jelen tanulmany a
tancmozdulatok és a tdnczene Osszehasonlit6 elemzésének mddszerét ismerteti a banati

szerbek egy hagyomdnyos tancanak, a veliko kolo-nak a példdjan keresztil.
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Writing Down the Jarabe Tapatio,
from Tradition to Academia

The beginning of this research journey started a few years ago when I learned
Marcelo Torreblanca’s version of the Jarabe Tapatio in 2011 at the National School
of Folk Dance in Mexico City as a part of my Bachelor program in Mexican Folk
Dance. Torreblanca is considered the father of Mexican Folk dance.! Nazul Valle,
the professor in charge of the staging, learned the Jarabe Tapatio in the early 1980s
from Torreblanca in the same school. That was not the first time that I learned or
danced the Jarabe Tapatio, but one of the most significant times.

Two subsequent experiences were important for this research: First, in the
29th Biennial Conference of the International Council of Kinetography Laban at
Tours, France in 2015, I contributed a paper where I researched the history of the
Jarabe Tapatio, and analyzed its structure. The editorial comments of Janos Fiige-
di, as a co-editor of the proceedings, helped me achieve a more consistent analy-
sis. Second, during the movement analysis training in the Choreomundus Master
degree in Dance Knowledge, Practice and Heritage, I was inspired by the theory of
parallel events taught by Janos Fiigedi in the Intensive Course: An Introduction to
Applying the Laban Kinetography in Ethnochoreology, at the University of Szeged
in Hungary in 2018.

Both experiences led me to write the next article, trying to deepen my under-
standing of the process of academization and modification of the Jarabe Tapatio,
especially in the Zapateado of three motive, as well as finding connections be-
tween the published sources (which include dance notations) and the video of one
of its first movie recordings containing the dance.

When does a Jarabe become a Jarabe Tapatio? Is there an established struc-
ture? Further, is the Zapateado of three always the same, as a sequence or as a mo-
tif? In this essay, my intention is to analyze the changes in the Jarabe, historically
first, when it was denounced, then prohibited by the church, and later re-popular-
ized as a symbol of national identity. Finally, through the analysis of its first movie

! In Mexican dance scholarship, the term traditional dance refers to the dance produced by ethnic

or mestizo groups with magical, religious or ritual purposes, as well as dances focused on social inter-
action. Folk or folkloric dance refers to academic and stage forms of the traditional dance. For further
discussions see CAMARA 2006.
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recording, the writing of the Zapateado of three by means of Labanotation, and its
comparison with other dance scores, I share observations about how the sequence
has been changed, and what elements have remained.

The Jarabe Tapatio (known outside of Mexico as the Mexican Hat Dance), is a
very well-known Mexican dance. Anya Peterson Royce — speaking about stereo-
types in dance — wrote: “Ask a person about Mexican dance and almost certainly
he will mention the Mexican hat dance (Jarabe Tapatio).”* Thus, the Jarabe (whose
name is not related to any hat) serves in Mexico as “the national dance per excel-
lence™ — see Figure 1.

The origins of the Jarabe Tapatio are uncertain even today due to the lack of
documentation. According to Gabriel Saldivar, the Jarabe originated from three
musical genres: the seguidilla, the fandango, and, the zambra.* Maya Ramos Smith,
agrees regarding the seguidilla, but adds the zapateado as another possible source.’

Figure 1. Un Fandango.
Casimiro Castro and J. Campillo.

2 PETERSON RoYcE 1980: 157.
3 SALDiVvAR 1936: 313.

4 SALDivAR 1936: 310.

5 RaMOSs SMITH 2006: 10.
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Niceto de Zamacois, who observed the Jarabe, suggests the relation of the
dance’s name with the sweet medicinal syrup (jarabe): “What other thing could be
more medicinal [...] than the beautiful Jarabe danced by those women with black,
large and slanted eyes [...]?"

During the late 18th century and the first part of the 19th, Creoles and mem-
bers of other castes performed the Jarabe in a form that was then seen as lacking
of proper maners. According to Saldivar, it was accompanied by lyrics about love,
infidelities and disappointments, and used by the insurgents to harmonize during
the wars.” Consequently, the church condemned its performance. José Antonio
Robles-Cahero states: “the dances that were most denounced were: The Jarabe Ga-
tuno, the Chuchumbé, the Pan de Manteca, and, the Pan de Jarabe”;® this “under
the severe penalties of excommunication, some ducats fine, and many lashes, to
any person that composes or sings or dances.”

Figure 2. El Jarabe en Ultratumba.
José Guadalupe Posada, 1930

The Church’s prohibition against the jarabe, was unexpectedly occasioned the
further performance and diffusion of this dance, and eventually brought it to the
attention of academic musicians, and visual artists who represent the Jarabe —
see Figure 2. Many localized variations of Jarabe's melody, movements, and lyrics

ZAMACOIS 1861: 4.
SALDiVAR 1936.

Cited in SEvILLA 1990: 111.
SALDIVAR 1936: 310.

© ® N o
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began to emerge as the dance
spread. During this historical
moment, in the frame of the
Mexican Independence, there
was no one single version of the
Jarabe, rather versions related
to a region or topic.

By the end of the 19th cen-
tury, the popularity of the Jara-
be had slowed in the traditional
social and ceremonial contexts,
nevertheless, music-hall danc-
ers, burlesque dancers, and
other theatrical dancers were
appropriating the Jarabe and
performing it in street theaters.

Later, in 1919 — and in the
middle of the Mexican Revo-
lution — the Russian balleri-
na Anna Pavlova designed a
ballet program that included
Mexican culture with China,
the Charro, and the Jarabe as Figure 3. Anna Pavlova in México, 1919.
central elements — see Figure
3. This performance was titled Mexican Fantasy. Aulestia quoted Pavlova saying:
“The Mexican Hat Dance is the typical dance of Jalisco, and especially from Gua-
dalajara City.”

The performance of the Jarabe Tapatio by this famous ballerina breathed new
life into this traditional dance, reigniting its popularity once again, this time in a
different context. The academic field of Mexican traditional dance was becoming
established in that time as well. And particularly, Pavlova gave international rec-
ognition to what she called Mexican Hat Dance by performing it in London, Paris,
and New York.!

At the beginning of the 20th century, the movement to redefine Mexican iden-
tity grew stronger. According to Saldivar, in 1921, Minister of Education José Vas-
concelos demanded that Jarabe Tapatio be taught every school, using the official

10 AULESTIA 2012: 79.
1 AULESTIA 2012.
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musical selection of Castro Padilla,
and Felipa Lopez’s steps.'> Subse-
quently, 300 couples performed the
Jarabe in the celebrations for the
Centennial of Mexican Indepen-
dence.
In the 1930s, and after the
Mexican Revolution ended, the
new government supported a new
campaign to strengthen nation-
al identity. This political initiative
had effects on the arts that were
inspired by Mexican themes. In the
cinema, this moment is considered
as the Golden Era of the Mexican
Cinema, where the movies focused
on portraying a romantic view of
life in the countryside.
The film, Alld en el Rancho
Grande (1936) (see Figure 4) — con-
sidered as marking the beginning
of the Golden Age of Mexican Cin-
Figure 4. Advertisement of the movie: Alld en el ema — included a display of the Ja-
Rancho Grande. rabe Tapatio. The dance took place
in the middle of a roosters’ battle, by a couple, a Charro and a China, interpreted
by Emilio el Indio Fernandez and Olga Falcén. The scene is important in the mov-
ie, because the battle of roosters represents the fight between the protagonist and
the antagonist for the love of a woman. This scene constitutes the first recording of
the standardized way of performing the Jarabe Tapatio. According to Maza: this
was “the most artificial film about »what is Mexican«.”® Ferndndez and Falc6n
would later become famous actors of Mexican cinema.

Years later, contributing to the process of legitimization of the Jarabe as the
Mexican national dance, several scholars studied the dance either implicitly or
explicitly.” Some of these developed systems to record the movement. In the
same period, many graphic artists and photographers produced representations
of the Jarabe.

12 SALDIVAR 1936.
13 Maza 1996.
14 See SALDiVAR 1936; FUENTES Y. 1970; LAVALLE 1988; JAUREGUI 2007.
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I now analyze the Zapateado of three in the Jarabe Tapatio and its changes
according to three realizations. I compare the video of the Jarabe scene from the
film Alld en el Rancho Grande, an excerpt of the recording, 2:46 minutes,"® with
Fuentes’ published notation from 1970 and Lavalle’s notation published in 1988.

The video excerpt starts by presenting the Lienzo charro (Stadium), where the
roosters’ battles take place. The viewers are sitting around a circle that defines the
form of the stadium as well as the stage. The viewers are arranged on different
vertical levels, some of them in the higher levels are standing. The focal point of
the viewers is the circular stage where a row of musicians sits with their guitars.
In front of the musicians, there is a rectangular wooden stage or tarima, where
the dance will be performed. Also, on opposite sides of the tarima, in a peripheral
area, the owners of the roosters stand.

The dance is presented in several moments in the video. These images do not
always include a picture of the dancers’ whole bodies, since they were recorded for
cinematic purposes. The moments where we can observe the dancing are: first,
from 0:09 to 0:17; second, from 0:28 to 0:33; third, from 0:39 to 0:45; fourth from
0:54 to 1:33, and fifth, from 1:39 to the end of the video at 2:46. In total, they in-
clude approximately two minutes of dancing. Here I will analyze only until the
beginning of the second moment where the Zapateado of three is performed.

According to Saldivar, Castro Padilla’s musical selection dates back to 1905,
and together with Lépez’s movement sequence it is considered one of first pro-
posals of fixed structures for the Jarabe Tapatio, if not the first.’® That version had
nine small pieces, but Saldivar considered that it should traditionally have be-
tween five and six. It should be noted that the Jarabe musical composition, which
in the past was one long piece, became a kind of medley or suite from different
traditional songs called sones or aires. “The most well-known aires are: Palomo,
Atole, Enanos, Perico and Diana.”"’

The video shots that I identified above sometimes coincide with a change of the
aires, but sometimes the different shots cut across the dance phrases, the music
forming a continuous background setting to the dramatic actions of the rooster
owners and other characters.

In the first nine seconds of the video, the dancers enter through a mock of door
leading into the tarima. The man enters first, holding and leading the woman
with his right hand, while the viewers clap for their entrance. The dancers stop on
the left side of the tarima where they wait until the clapping ends. A cue of the

> FuUeENTES F. 1936.
16 SALDIVAR 1936: 312.
7 Cordero cited in SALDiVAR 1936: 320.



WRITING DOWN THE JARABE TAPATIO, FROM THE TRADITION TO THE ACADEMIA | 355

guitar lets the viewers know that they should keep silence, and at the same time
announces to the dancers that the music is about to start.

In the first moment, on the preparation of the music, the dancers enter the tari-
ma; the man makes the woman turn to her left, and at the same time she travels to
the right side of the tarima, opposite. They both wait in their starting positions, in
a kind of greeting — see Figures 5 and 6.

Figure 5. Starting position of the Charro (male dancer of the Jarabe).
Notation by Raymundo Ruiz.

Figure 6. Starting position of the China (female dancer of the Jarabe).
Notation by Raymundo Ruiz.

The Jarabe starts with the musical phrase A, containing eight bars of 6/8. The
dancers face each other and perform the very well-known Mexican dance motive
Zapateado of three.

The Zapateado of three consists of three stamps with the rhythm of al-
ternating the feet. The three movements produce sound, which is the characteris-
tic feature of a Zapateo. The first stamp is usually accented, coinciding with the
strong accent of the musical measure.

Each dancer repeats the same motif fourteen times in total during the phrase
A, for the duration of the first seven bars. For the last bar, they enclose the phrase,
performing a final accented Zapateo with the whole foot. The man starts the motif
with the right foot while the woman with the left, the same foot with which they
stamp the last measure. In the video, each time, the Zapateado is performed with
contact of 1/8 of the ball of the foot in the first eighth beat; the heel contacting
the floor in the second eighth beat, and with the ball of the foot again in the third
eighth — see Figure 7.
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Figure 7. Zapateado of three.
Notation by Raymundo Ruiz.

During the next musical phrase, which is an exact repetition of the first, the movie
viewer does not see the dancers. However, microphones capture their percussive
foot contacts as they perform the Jarabe on the Tarima, and it is possible to recog-
nize the rhythmical pattern, and identify the same motif. It is not possible however,
to know which foot starts that phrase, nor how they travel accross the tarima.

Meanwhile, the camera shot shows how the contenders are preparing for the
rooster fighting. One of them is cheating, adding a weapon to his rooster’s feet
while everyone is watching the Jarabe, possibly that focal point is the reason the
movie editors opted to shift the focus away from the repetition in the dance.

According to the Yolanda Fuentes’ notation,’® which was published in 1970
in her book El Imperecedero Arte de la Danza en México (The Timeless Art of
Dance in Mexico) and taught in the sixties at the Academia de la Danza Mexicana
(Academy of Mexican Dance), in the first part of the Jarabe (which is also named
part A) the dancers perform the motif Zapateado of three fifteen times on alter-
nating feet. Fuentes documents two different ways in which it could be performed:
the first, with the whole foot, and, the second: the first eighth note with the whole
foot; in the second eighth note with the ball of the foot, and, in the third with the
whole foot again — see Figure 8, part A.

8 Fuentes’s dance score is similar to the music score as she uses a double bar line to separate phrases
of movement and a double dot to mark a repetition. With lines she draws the legs of the dancer as if
he was viewed from the front.



WRITING DOWN THE JARABE TAPATIO, FROM THE TRADITION TO THE ACADEMIA | 357

Figure 8. Jarabe Tapatio. El Imperecedero Arte de la Danza en México.
Yolanda Fuentes, 1970

Fuentes uses an accent symbol to indicate whether the movement is strong, as in
this case for the first part of each Zapateado of three. And, at the end of the part
A she writes a Zapateo strongly accented that encloses the whole phrase. Fuentes,
adds an “i” below the symbols to tell the reader when the movement starts with
the left foot, since there is no “i” notated, we know that the Zapateado starts with
the right foot. While it is not clear if the last Zapateo is with the left or the right,
usually it is performed organically with the next foot, in this case the left.

In our third version, Josefina Lavalle, writes a description of the Jarabe Ran-
chero in the version of Sanchez Flores, using a system inspired by Labanotation."”
Her version has nine parts. Lavalle names the first part the Saludo (Greetings),
performed mostly with steps forward, backward and in place. She identifies it as
A — see Figure 9.

The next part, she identifies as the exact repetition of A; but she calls it Zapa-
teado Fino: “[...] the female dancer should perform it as an intricate work, alternat-
ing the ball of the foot and the heels, with a delicate settle down. Meanwhile, the
man performs it with the whole foot, a fast but delicate movement.”*

In writing out the Zapateado sequence, Lavalle indicates the man’s move-
ments performed with the whole foot while the woman performs the first eighth
with the heel, the second with the ball of the foot, and the third with the ball of
the foot. Both dancers perform the motif Zapateado of three eleven times in an
alternating way (until the first part of the sixth bar). Then, in the second part of
the sixth bar and during the seventh bar, both of them perform the closing motif
Planta-Huachapeo with a combination of sliding-stamp gestures; and, at the end,
one Zapateo with the whole right foot in place — see Figure 10, representing bars
6, 7 and 8 of the second repetition of A translated to Labanotation.

1 LAVALLE 1988.
20 Sanchez Flores cited in LAVALLE 1988: 123.
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Figure 9. El Jarabe Ranchero. El Jarabe...: El Jarabe Ranchero o Jarabe de Jalisco.
Josefina Lavalle.

Comparing the three versions, in the video we can see that both dancers are using
the same parts of the feet (ball, heel, ball, with a stable center of weight), Fuentes’
version offers two options (whole foot; and whole, ball, whole), and Lavalle’s version
makes a distinction between the man (whole foot) and the woman (heel, ball, ball).
Focusing with regards to the Fiigedi’s analysis of “parallel events,” particularly on
the change in the parts of the foot that contact the floor, I can say that the usage of
the whole foot is more frequent, and remained most consistent in the male version.
In relation to the second of the parallel events, the center of gravity remains
stable in the male version. Since he places his whole foot on the ground, the body
weight does not change level. In the female version, and in the film version the level
remains slightly less stable through the usage of the opposition heel-ball. About this,
Saldivar says: “The couple of dancers slides the feet gracefully over the floor, without
raising their feet too high or without making acrobatics that now are traditional in
the theaters.”” It seems that Saldivar already saw that change coming in his time.

2L SALDivAR 1936: 309.
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I would like to focus on a third category
of parallel events, the change of direction,
which could be applied to the change of sup-
ports in relation to the center of gravity or
the movement of the leg gestures in relation
to the center of the body. However, because
of the topic of this paper I will focus only on
the supports.

It is difficult to recognize which direction
the foot moves in either the Fuentes or Laval-
le systems of dance notation. As a researcher,
I can only rely on my own tacit knowledge as
a specialist of the Mexican traditional dance
having studied in the same school where
knowledge of both, Fuentes and Lavalle, re-
main. In the film, the Zapateado of three
shows a change of direction as the center of
weight is transferred onto each foot, moving:
backward, forward and backward.

These same changes of direction are used
in Marcelo Torreblanca’s version of the Zapa-
teado of three that I later learned, as well as
other versions of the Zapateado, and there-
fore I suspect they are implied in the versions
notated by Fuentes, but Lavalle’s female ver-
sion seems to follow the opposite.

On the other hand, the rhythmical pattern
of the motif phrase also changes. In the video,
mostly the Zapateado is performed accord-
ing to the musical phrase (14 Zapateados in 7
bars and 1 Zapateo in the 8th bar that allows
the dancer to breath before starting again).
In the Fuentes’ version, there is less time to

Figure 10. Translation to Labanotation
from the Lavalle’s system. Bars 6, 7 and 8
from the second A part.
Notation by Raymundo Ruiz.

rest (since she indicates 15 Zapateados in 7 and a half bars, and 1 Zapateo in the
second half of the 8th bar). In Lavalle’s version, the rhythm is similar to the film
version, but involves more difficult changes of weight during the second half of the

6th bar and in the 7th bar.

According to anthropologist Amparo Sevilla this process of change in the jar-
abe Tapatio, as well as in other Mexican traditional and folk dances, corresponds
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with two mechanisms: a) standardization,* that is, the teaching of the dances in
which choreography, character, clothes, meaning and other constitutive elements
had been modified or invented; and, b) theatricalization,” through the creation of
professional or amateur folk dance groups, the performance of authentic groups in
different stages and the organization of contests and festivals.**

Through the analysis of this video and these written resources, I can document
the way in which the Zapateado of three has changed. I realize that there is more
work to do, more notations and maybe more recordings to analyze but this exer-
cise is a first step to a deeper analysis in the future.

Historically it is very valuable to do this kind of analysis that can show us the
changes that our traditional dances have undergone. I learned, through the his-
torical research undertaken for this paper, about the process of change in the Ja-
rabe; according to Saldivar without a fixed musical and dance structure until the
participation of Padilla and Lépez, and how the different groups in power took
advantage of this specific dance for the construction of national identity.

On the other hand, the movement analysis led me to understand how those
mechanisms of standardization and theatricalization had an impact on the per-
formance of the motif of the Zapateado of three, as well as on the first phrase of
the Jarabe Tapatio, from a version in the film for both dancer where the center of
gravity is stabilized to distinctive versions for each female and male dancers with
a more complex closing phrase. The analysis of parallel events proved to be helpful
tool in this. However, I am conscious that this process of change and re-legitimi-
zation simultaneously created a new type of tradition.

Finally, in my experience of writing down the Jarabe Tapatio, it was very in-
teresting to contrast the sequence that I have learned with the variants that had
been notated earlier, and thus reflect on my own process as well as on my heritage
in terms of the legacies of the diverse versions. Furthermore, it was interesting to
learn and discover some aspects about a very well-known motif, that I have per-
formed for many years, but that I had never looked at consciously before.

2 Sevilla uses the Spanish term: academizacién, related to the standardization among professionals
and in institutions.

2 Sevilla uses the Spanish term: espectacularizacion, related to the theatricalization or modifica-
tion to create a spectacle of a tradition.

2 SEvVILLA 1990: 111.
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A Jarabe Tapatio lejegyzése, a hagyomanytdl a tudomanyig

Jelen tanulmany Mexiké legreprezentativabb, nemzeti szimbélumnak tekinthet6 tanca-
ro6l, a Jarabe Tapatio-rdl szdl. A tincot eddig is szdmos kutaté vizsgdlta, koztiikk Gabriel
Saldivar, Nellie és Gloria Campobello, Yolanda Fuentes, Josefina Lavalle, Jests Jauregui és
Elsie Cota. Néhanyan koziilik ténclejegyzési modszereket fejlesztettek ki annak érdeké-
ben, hogy feljegyezzék a tancokat, megdrizzék, kutathassak és tanithassdk 6ket, de egyikiik
sem végezte el a Jarabe motivumainak 6sszehasonlit6 elemzését. Jelen tanulmény torténe-
ti szempontbol, a mozdulatelemzés segitségével (melyet elsésorban Flgedi Janos egyidejii
mozdulatesemények elmélete inspiralt) fokuszal a Zapateado of three alapmotivumra. Az
elemzés alapjat a lejegyzés, a sajat, mexikéi néptancokban szerzett tapasztalataim és a Ja-
rabe Tapatio standardizald valtozatdnak elsé filmfelvétele jelenti, amely a mexikdi mozi
aranykoranak els6 filmjében, az Alld en el Rancho Grandé-ban jelent meg. Végezetiil, a tor-
téneti- és mozdulatelemzés utdn jobban megérthetjiik, hogy a standardizélas és a szinpadi

el6adds mechanizmusai hogyan hatottak a Zapateado of three eléaddsmédjara.



Jupy VAN ZILE

Labanotation and Okinawan Dance:
An Overview of Selected Projects

Introduction

Applications of Laban’s notation systems to document such dance forms as con-
temporary dance, ballet, and European folk dance have existed for many years and
are widely known.! Documentation of dance forms from Asia, as well as uses of
such documentation to analyze movement characteristics, choreographic struc-
tures, and comparisons are somewhat more recent. Because of their publication in
diverse contexts, and sometimes existence only in project or personal notes, they
also are likely less known. Among these lesser-known recordings and analyses are
those relating to Okinawan dance.

The purpose of this chapter is to provide a very brief introduction to Okinawan
dance as a backdrop against which to introduce examples of how Labanotation has
been used to record Okinawan dance.? The examples show some of the ways that
tools within the system, as well as adaptations of these existing tools, have been
used to capture select features of several kinds of Okinawan dance.?

' Anoverview of such scores is beyond the scope of this chapter. A starting point for locating them is

the United States’ Dance Notation Bureau’s website, which includes listings for organizations outside
the US (the Dance Libraries, Archives, and Museums sub-section within the Web Links section), and
the website of the Hungarian Academy of Sciences. See DANCE NOTATION BUREAU n.d.; HUNGARIAN
ACADEMY OF SCIENCES n.d.

2 For a history of Okinawa, see KERR 2000. Information about Okinawan dance is based on lectures
and presentations over time by Cheryl Yoshie Nakasone, Yukie Shiroma, and Charlene Gima, and
the following publications: Jimpu Ka1-KIN RyosHO 2008; ARAGAKI-GIMA 2010; and information
included with the notated scores referred to here. A further source on Okinawan dance is SAKIYA-
MA 1995. Labanotation is one of the branches of systems originated by Rudolf von Laban that have
evolved over time and come to be known as Labanotation and Kinetography Laban. I draw on La-
banotation because it is the system used in the studies described here that record Okinawan dance.
Conclusions similar to those reached here about the ways in which Labanotation has been used for
Okinawan dance and its value, in general, may also apply to Kinetography Laban.

3 Notated scores referred to here were done in conjunction with projects at the University of Hawai‘i
at Manoa. The only other documentation of Okinawan dance movements I am aware of is a system
created in the 1980s to record two “classic” dances of Taketomi Island, Okinawa Prefecture. The sys-
tem was created by the Japanese Association of Folk Dance (Chifang Chao: February 10, 2018, e-mail
communication). For information about Kin Ryosho, the Okinawan dance master whose dances and
style are represented in many of the scores described here, see Jimpu Ka1 USA 2008; ARAGAKI-GIMA
2010.
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Background

Okinawa is part of the 140 islands of the Ryukyu chain extending from the Jap-
anese island of Kyasha to Taiwan. An independent kingdom that paid tribute to
China from 1372 until 1609, Okinawa established strong trade relationships with
China, Korea, and countries of Southeast Asia. Attracted by these relationships,
in 1609 the southern Japanese feudal domain of Satsuma conquered Okinawa and
established a puppet government. In 1879, the Ryukya monarchy dissolved as the
islands became a prefecture of Japan. The United States created a protectorate
relationship in 1945, and then in 1972, returned the Rytkys to Japan. These di-
verse political interconnections contributed to varied cultural influences, with the
strongest coming from China and Japan. At the same time, however, Okinawa
developed its own cultural manifestations that reflect a distinctively Okinawan
aesthetic.

Many kinds of dance exist in this small island cluster. Classical dances (koten
wudui) are those originating during the days of the Ryuakyaan court (1429-1879).*
Although all performed by men until the 20th century, within this category there
are men’s dances (nisé wudui), young boys’ dances (wakashu wudui), and wom-
en’s dances (wunna wudui). Dances in each of these categories are differentiated
largely by costumes and movements used, with performers striving to portray par-
ticular character types, but also by companion poetry and music. Many classical
dances were originally performed for the elite in the royal court as part of a kind
of sung dance-drama (kumi wudui) that was inspired by Japanese noh.

Folk dances were originally part of village rituals and events. They are most
often described in relation to their function, such as dances performed to honor
the dead during an annual festival in the summer months (known as O-bon in
Japanese). Some served as the basis for popular dances created since the late 19th
century, after the kingdom gained independence.

Each of these kinds of dance has its own movement characteristics, but there
are some features that traverse genre boundaries. Only a few analytical studies of
the movement dimension of Okinawan dance have been done, and a number have
included Labanotation scores. These represent some of the different kinds of Oki-
nawan dance, and begin to establish a base from which such analyses can proceed.

* Categorization schemes are always complex. Because of the diverse influences on Okinawa, the

use in various sources of the Okinawan language or the Japanese language, and changes in thinking
over time, such schemes are further complexified in the Okinawan performing arts. Categories given
here are those used in the sources referred to here and are given in the Romanized version of the
Okinawan language, unless otherwise indicated.
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Labanotation scores of Okinawan dance
Folk dance

In 1980, I created a Labanotation score for the Okinawan folk dance Asadoya Yun-
ta, as taught by Hawai‘i performer Agnes Higa and performed in Hawai‘i as part of
Japanese Buddhist O-bon celebrations to honor the dead.” The score was published
in 1982 in a book on Japanese bon dancing in Hawai‘i, together with line draw-
ings showing some of the dance movements and verbal instructions for executing
them.® It is likely this was the first publication of an Okinawan folk dance in a
widely used notation system. Although not discussed in the text, for those who
can read the scores, the publication demonstrates some of the kinds of informa-
tion that can and cannot be incorporated easily into each of the three kinds of
descriptions (Labanotation, line drawings, and verbal descriptions). For example,
details of the execution of a circular arm gesture are easily captured in the score.
The verbal description is more cumbersome, and is only able to include some of
the details contained in the Labanotation score without becoming extremely com-
plex. The line drawings capture frozen moments within a movement sequence, and
only try to suggest motion by using arrows.

None of the individual scores in the book include descriptions of the kind of
performance variation that is accepted, and frequently encouraged, in bon dances.
This type of variation is dealt with in a general introduction to the book’s scores
that suggests only in words and Labanotation (omitting the line drawings) some
of the specific variations that are seen across many different bon dances, whether
Japanese or Okinawan, and that may be incorporated in any dance where similar
movements occur. One type of variation is the size of the pathways used for arm
gestures. Individual scores may describe a circular pathway in a general manner
(Figure 2a). Among the variations that may be performed there is one with a larger
pathway (Figure 2b), or a smaller pathway (Figure 2c). These variations are also
described in words, and the reader is encouraged to use any of the size variations
in performance.

> Many kinds of bon-odori, or bon dancing, are done during the summer months throughout Japan
as part of O-bon celebrations. As in Hawai‘i, they are perpetuated in other geographic locales among
Japanese and Okinawan immigrant communities. See VAN ZILE 1982.

® VAN ZILE 1982: 75-80; Figs. la-b here.
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Figure 2a. Figure 2b. Figure 2c.
Figure 2a: Excerpts from introduction to bon dance scores showing a notated arm gesture.
Figure 2b: A possible variation with enlarged pathway for the gesture.

Figure 2c: A variation with a reduced size pathway for the gesture.

Notation by Judy Van Zile.?

Likewise, bending and stretching may be added to steps, if desired, to accentuate
the musical beat. Again, the introduction includes a verbal description of this vari-
ation together with showing the Labanotation variations (Figure 3).

Figure 3. Excerpt from introduction to bon dance scores showing bending
and stretching that may be added to stepping patterns.
Notation by Judy Van Zile.

Classical dance

Two Labanotation scores of classical Okinawan dance were produced by stu-
dents at the University of Hawai‘i at Manoa as part of their graduate studies, and
a third by a student participant in a special summer institute. For her 1981 dance
ethnology master’s thesis, Kimiko Ohtani transcribed into Labanotation excerpts

8 VAN ZILE 1982: 34-35.
° VAN ZILE 1982: 35.
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from Nido Tekiuchi, a kumi wudui she learned from Kin Ryosho in 1977.1° In the
thesis, Ohtani traces the origin and nature of kumi wudui, describes some of the
plays in this dance-drama genre, and provides the text of Nido Tekiuchi in both
a Romanized version and English translation. She then analyzes the inter-rela-
tionships between the performance of poetry, voice, musical accompaniment (as
performed on sanshin, an Okinawan plucked string instrument, and #-déku and
ku-déku, two kinds of Okinawan drums), and movements of the body. Besides
her detailed verbal analysis of these components in the text of the thesis, Ohtani
visually displays the relationships between them by placing western staff nota-
tion of the music alongside the Labanotation scores of the movement (Figure 4),
and in charts she constructed, summarizing her conclusions. This is likely the
first analytical study of Okinawan dance of this kind in English, and the earliest
to make use of a widely accepted movement notation system. It is also notewor-
thy in the visual way it so
clearly shows the impor-
tant relationships between
multiple performative ele-
ments."

Figure 4. Excerpt of measures
6-8 of Yarikunushii-bushi
from Nid6 Tekiuchi. The mu-
sic staff furthest to the left
records the vocal melody and
sung poetry. The second mu-
sic staff records the sanshin
melody. The one-line music
staff records the drumming
accompaniment: strokes on
the large drum (i-déku) indi-
cated by notes with stems to
the left, strokes on the small
drum (ku-déku) by notes with
stems to the right. The La-
banotation staff on the right
records corresponding dance
movements.

Notation by Kimiko Ohtani.!?

10 OHnTANI 1981.

"' An excerpt from the thesis that includes the full Romanization and English translation of the text
of Nidé Tekiuchi but no Labanotation scores was published in OHTANT 2010.

12 OHTANI 1981:140.



LABANOTATION AND OKINAWAN DANCE | 369

In 1986, five years after the completion of Ohtani’s thesis, as part of her graduate
studies in dance at the University of Hawai‘i at Manoa, Okinawan dancer Yukie
Shiroma created a Labanotation score for Nubui Kuduchi, one of five nisé wudui,
or men’s dances, of the Okinawan court repertoire.’* The version of the dance she
notated was from the Kin Ryosho style, as taught by her instructor, Cheryl Na-
kasone Penhart. Shiroma points out in the introductory notes to her study that
although the movements of this dance are fairly standardized, there are variations
in the details of execution among different dance schools both in Okinawa and in
Hawai‘i."* Her Labanotation score, therefore, provides a written record of one ver-
sion of the dance, and can serve as the basis for comparing it with other versions.

In Nubui Kuduchi, a fan is held in each hand and manipulated by the dancer.
Similar to adaptations included in Carl Wolz’s 1971 scores' of Japanese bugaku,
Shiroma used an empty cone-shaped symbol to represent the fan, a symbol she
incorporated in the same way as other Labanotation pre-signs (Figure 5). Symbols
following this pre-sign state the directional alignment of the fan in relationship to
the hand and arm. She then added an open circle inside the cone shape to create
a second pre-sign to designate the gold-colored surface of the fan. This enabled
her to use directional symbols following this pre-sign to describe the directional
facing of the gold-colored fan surface, in the same way palm facings are desig-
nated in Labanotation. Further following a standard Labanotation practice, she
used curved vertical lines to indicate the acceptability of small deviations from
the stated directions. The special symbols for the fan, and a detailed description of
precisely how to hold the fan, are explained in a glossary. In this case, the creation
of new symbols and the adaptation of existing symbols in ways that retain the
integrity of the overall Labanotation system reflect its flexibility for use as special
needs occur when notating various kinds of dance.'

Figure 5. Starting position from the Labanotation score for Nubui Kuduchi,
showing use of symbols for the hand-held fan.
Notation by Yukie Shiroma.'

13 SHIROMA 1986.

" With her continuing studies of Okinawan dance, Shiroma has come to recognize that there are
vast differences in the movement styles of different dance schools, not only in the details of movement
execution but especially in the initiation, size, and timing of the movements (Yukie Shiroma: March
1, 2018, e-mail communication).

 WoLrz 1971.

16 SHIROMA 1986.
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A special Institute on Okinawan performing arts was held at the University of Ha-
wai‘i at Manoa in the summer of 1976. Master instructors from Okinawa taught
dance and music, and several students completed documentation projects.” Ann
Nishiguchi Mori recorded, in Labanotation, Ménuhama, another of the five nisé
wudui, or men’s dances, as taught by Kin Ryosho.”® An essay about the dance,
authored by Nishiguchi Mori, which includes a Romanized version and English
translation of the accompanying song text, was published in 1985 and re-pub-
lished in 2010."” Six excerpts from the score, which is only included with the 1976
unpublished manuscript, are included here.

In many Okinawan court dances the relationship of the dancer’s feet to the
floor is very precise: different parts of the foot contact the floor, and there are very
clear transitions from one part of the foot to another as it rolls or slides along the
floor while transitioning between supports and gestures. Because the extensive
inclusion of contacting hooks is necessary to show this, the Labanotation scores
can become quite complicated in appearance. Nishiguchi Mori chose to use ab-
breviated versions for recurring patterns, explaining these abbreviations in a glos-
sary (Figures 6a-b). The use of abbreviated versions for recurring patterns hence
simplified the score, and is all that is needed for someone who already knows the
technique; the detailed version is more meaningful to someone who does not al-
ready know Okinawan dance, or who may wish to compare one stylistic execution
with another.

In her analysis of variations of similar patterns, Nishiguchi Mori placed brief
notated excerpts side-by-side, allowing the differences to become easily seen. The
examples here show an instance in which the action performed is identical, but the
timing in which it is performed differs—all easily shown using standard Labanota-
tion methods (Figures 7a-b).

Also using standard methods, she was able to easily show subtle but import-
ant movements, such as very small deviations from particular directions, subtle
weight shifts performed very slowly, and gently accented movements (Figures 8-9).

Based on the model used by Ohtani in her 1981 thesis, Nishiguchi Mori’s doc-
umentation includes a music staff placed alongside the Labanotation score, easily
revealing music-movement relationships. (The music score is not included in ex-
amples provided here.)

17" Extensive records of this project are housed in the Jerome Robbins Dance Division of the New

York Public Library in the United States, and at Libraries of the University of Hawai‘i at Manoa. Both
collections contain written documents and video recordings.

18 NisHIGUCHI 1976. Nishiguchi added Mori to her surname when she was subsequently married.
1 See NISHIGUCHI MoORI 1985; 2010.
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Figure 6a.

Figure 6b.

Two excerpts from the glossary for the Labanotation score of Ménuhama.
Notation by Ann Nishiguchi Mori.<"”

Figure 7a. Figure 7b.

Variations of the same basic movement pattern,
excerpted from the Labanotation score of Ménuhama.
Notation by Ann Nishiguchi Mori.*

Figure 8.
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Excerpt from the glossary for the Labanotation
score of Ménuhama.
Notation by Ann Nishiguchi Mori.*

Figure 9.

Excerpt from the Labanotation
score of Ménuhama.

Notation by Ann Nishiguchi Mori.?*

Labanotation score of Okinawan
drumming

A unique project pursued during the 1976 summer Institute used Labanotation
to record Okinawan drumming. Working with movement specialist Jane Marriet
who created a Labanotation score, R. Anderson Sutton analyzed the movements
used in Okinawan classical drumming. This is a particularly significant study
because in Okinawan drumming it is not just the rhythmic patterns created by
striking drum surfaces that are important. Rather, stylized movements occurring
between drum strokes and while approaching the drums with the drumsticks (ba-
chi) contribute to a kind of choreography that is a valued visual part of the execu-
tion of the drumming. Sutton’s study, together with photographs and Marriet’s
Labanotation scores, was published in 1980.

20 NISHIGUCHI 1976.
2l NISHIGUCHI 1976.
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As in other studies described here, traditional Labanotation recording meth-
ods were adapted (Figure 10). Marriet placed the conventional Labanotation staff
on the left and used it to show arm and torso movements performed by the drum-
mer, who remains kneeling throughout (behind one of the drums, and alongside
the other, both of which are in frames very low to the ground). She then added
two open-ended staffs to the right. The one closest to the drummer’s staff shows
the positions of the drumsticks in relation to the drummer’s hands and arms, and
the one on the far right shows which of the two drums (ku-déku and i-déku) was
being struck. Besides showing the flexibility of adapting Labanotation tools to spe-
cific needs, the study provides a catalogue of the twenty-eight patterns of classical
Okinawan drumming that accompany classical dance, many named by Okinawan
practitioners, as performed by Earl Ikeda and based on the teachings of the Toku-
hachi Ry (the Tokuhachi school/style).

Figure 10. Movements for the drumming pattern hidari-kata-uchi for ii-deku.
Notation by Jane Marriet.<*

Conclusion

The records of Okinawan performing arts described here offer valuable materi-
als that preserve the legacy of the masters whose works they document. Because
there are so few scores available, they suggest the need for future documentation
of the detailed sort afforded by Labanotation that will contribute to the history
and understanding of Okinawan dance and music. At the same time, they show
the flexibility of the Labanotation system, the soundness of its core principles, and
the valuable tool it provides for recording one Asian dance form.
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A Laban-kinetografia és az okinavai tanc:
Vilogatott kutatasi projektek attekintése

A Lébén-kinetografia rendszerét széles korben ismerik és évek 6ta alkalmazzdk olyan tanc-
formak lejegyzésére, mint a kortérs tanc, a balett vagy az eurépai néptancok. Ujabb keletii
fejleménynek szamit az dzsiai tdncformédk dokumentélasa és a lejegyzések alkalmazdsa ab-
bl a célbdl, hogy feltarjak a mozgés jellemzdit, megvizsgaljak a koreografidk szerkezetét
vagy 0sszehasonlité vizsgalatokat végezzenek. A lejegyzések és azok alkalmazdasa talan ke-
vésbé valt ismertté, mivel killonb6z6 kontextusokban publikaltiak azokat, vagy sok esetben
csupan kutatdsi projektek jegyzeteiként tiintették fel Sket. A kevésbé ismert lejegyzések
és elemzések sordba illeszkednek az okinavai tdnc dokumentécidi is. Tanulmanyom célja,
hogy nagyon réviden bemutassam az okinavai tdncot és ezéltal egy olyan hatteret kisérel-
jek meg felvazolni, melynek segitségével tobb specifikus példdn keresztiil lehet bemutatni a
Laban-kinetografia alkalmazdsdnak maédjait a vizsgdlatok sordn. Demonstrdlni szeretném,
hogy a Labéan-kinetografia jelei miként integraltak azokat a specidlis eszkozoket, melyek
voltaképpen madr a rendszer részei voltak, és hogyan adaptaltak 6ket annak érdekében,
hogy eleget tegyenek az okinavai tdnc kontextusaban megjelend specifikus sziikségletek-

nek. Valogatott kutatdsi projektek tdnclejegyzésit is kozreadom tanulményomban.
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