
Pál-kovács dóra

A magyarózdi csárdás határátlépő
mozdulatai és az öltözet

Bevezetés

A 19–20. század fordulóján az európai paraszti társadalmak egészére jellemző
volt a nemek szerinti munkamegosztás és a magatartásformákkal kapcsolatos
társadalmi elvárás. A megkülönböztetésből következően feltételeztem, hogy a
szociokulturális jelenségként értelmezett táncban is megnyilvánulhatnak a ne-
menként eltérő viselkedési minták. E feltételezés alapján a hagyományos táncok-
ban a nő és a férfi viszonyaiban megjelenő magatartásformák vizsgálatára kez-
deményeztem kutatást Magyarózdon, egy Maros–Küküllő menti településen: a 20.
század második felére jellemző társadalmi nemi szerepeket elemeztem a falu
páros táncában, a magyarózdi csárdásban.1 Jelen tanulmány a 2012-ben megkez-
dett kutatás egyik résztémájának, a páros tánc úgynevezett többletérintéseinek
elemzésére vállalkozik (a fogalmat az alábbiakban értelmezem), valamint bemu-
tatja, hogy a többletérintések észlelését az öltözet milyen módon befolyásolja.
A tanulmány további célja, hogy a tánc egyes mozdulatainak társadalmilag legitim
és illegitim aspektusait a viselet tükrében is bemutassa. Témaválasztásomat a
magyar néptánckutatás határozott férficentrikussága,2 valamint a páros táncok
és a nemi szerepek csekély mértékű kutatottsága indokolja.3

1 | Karsai Zsigmond és Martin György Lőrincréve táncélete és táncai című könyvében találkozunk
az erdélyi Maros–Küküllő mente páros táncának a legpontosabb körülírásával: a csárdás bár nevéből
következően az új stílusú páros táncokhoz tartozik, motivikailag, felépítését tekintve inkább a régi
páros táncok kategóriájába sorolható. A tánc elnevezésére egyértelműen hatott az új népzenei stí-
lushullám. A tánc formakincse egyszerűnek mondható, a negyedes ritmikájú, fenthangsúlyos forgást
a forgásváltó dobogtatások tagolják, formai egységei nem illeszkednek teljes mértékben a kísérő -
dallam szerkezetéhez. A pár fogásmódját tánc közben a viszonylag állandó, zárt váll–derék fogás
jellemzi, amelyet csupán a forgásirányváltások során nyitnak ki (268–270).
2 | Martin György is felismeri, hogy a viszonylag kevés magyar tánctörténeti forrásanyagban jóval
gyakoribbak a férfitáncokra vonatkozó adatok. Mindezt arra vezeti vissza, hogy a külföldről érkezett
megfigyelők számára e táncok tekinthetőek szokatlannak, különösnek (Mátyás 132–135).
3 | Példának okáért Ratkó Lujza egyik tanulmányában fejti ki, hogy a nő helye hol és hogyan jelenik
meg tánchagyományunkban. A szerző nézete szerint elsősorban a karikázó képviseli a valódi, igazi
női műfajt, amelynek részletezésénél kitér a formai sajátosságokra is. Két külön fejezetben olvas-
hatunk arról, mely táncban tekinthető a nő egyenrangú félnek – ilyen az összekapaszkodás nélkül
járt, küzdő karakterű tánc –, valamint hogy melyek azok a táncok, ahol alá-fölé rendeltségről van
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A kutAtás kerete

A fent említett feltételezés vizsgálata érdekében ez idáig a csárdás mellett a ha-
gyományban rendszerint csak férfiak által előadott szegényes női és férfi vál-
tozatát vetettem össze, valamint a Társadalmi nemi szerepek Magyarózd tán-
chagyományában című disszertációm 6. fejezetében számos összefüggést
tártam fel a férfi és női szerepekre vonatkozóan a falu társadalmi és táncéletében
(58–97).

A kutatás egyik legizgalmasabb kérdése, hogy a tánc csupán a társadalomban
létező nemi szerepeket hordozza-e magában, vagy egyes mozdulatai, elsősorban
az érintések értelmezhetők-e határátlépésként is. Az érintésekkel nyilvános térben
feltehetően csak tánc közben történt vagy történhetett határátlépés, a hétköz-
napokban és a társadalmi élet egyéb tereiben ez elképzelhetetlen volt.

„A magyarózdi csárdás (többlet)érintései” című tanulmányomban foglalkoztam
azzal a kérdéssel, hogy a magyarózdi csárdásban felfedezhetők-e olyan érintések,
amelyek határátlépő mozdulatoknak tekinthetőek, s vajon ezek a mozdulatok
csak a tánc kereteibe férnek-e bele (vagy esetleg oda sem). A kérdésfeltevés to-
vábbi problémák felé terelte kutatásomat. Jelen tanulmány arra keresi a választ,
hogy vajon létezik-e olyan tényező, amely befolyásolja az érintések és tapintások
megtörténtét. Máshonnan közelítve a témát az is felvethető, befolyásolják-e a kö-
rülmények azt, hogy miként érzékelik maguk a táncosok a külső szemlélő számára
sajátos, különös érintéseket.

MódszertAn

A kutatás terepe

Magyarózd4 Romániában, Maros megyében, Marosludastól (Luduş) 20 km-re délre
található. A Maros–Küküllő mentén az Ózd-patak völgyében, más néven a Malo-
zsa-völgyben hét falu húzódik meg, amelyek közül a két legnagyobb Csekelaka
(Cecălaca) és Magyarózd (Horváth 20).

Marosludastól délre, a kanyargós, rejtett Ózd-patak völgyének utolsó faluja Magyarózd.
Innen köves út nem, csak „határi” utak vezetnek tovább a Kis-Küküllő völgye felé a
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szó („Női szerepek”). Pesovár Ernő A magyar páros táncok című monográfiájában tánctörténeti
adalékokat közöl, azonban a férfi és a nő nemi szerepeinek ismertetésére nem tér ki. Kaposi Edit
monográfiájában a bodrogközi falvak jó női és férfi táncos tulajdonságairól olvashatunk (39).
4 | A település néprajzát Horváth István Magyarózdi toronyalja című monográfiájában mutatta be,
a férfitáncokról Fügedi János a „Táncszerkezet és motívumhasználat” valamint „A mozdulatpár mint
motivikus mikrostruktúra Jakab József pontozóiban” című tanulmányában írt, népzenéjét pedig
Pávai István Magyarózd népzenéje Horváth István gyűjtései tükrében című kötetében ismerteti.
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vízválasztó meredek dombokon át. A szinte minden oldalról dombvonulatok és erdők
védte falu, föléje magasodó templomával és a pusztulófélben is a völgyet uraló kas-
télyával a Hegymegett, a Maros–Küküllő köze altájegységének egyik legszebb telepü-
lése. (Fügedi, „Tánciskola” 12)

A főleg magyarlakta falu társadalmában a második világégést követően a gazda-
sági és társadalmi változások a férfiakat jobban megterhelték, ők korábban elha-
láloztak, így a településen jóval több özvegyasszony él, mint özvegyember. A falu
lakossága az első világháború óta folyamatosan csökken, a lélekszám 2015-re 300
fő alá süllyedt. Az etnikai és felekezeti megosztottság tekintetében nem történt
számottevő változás, népszámlálási adatokból egyértelműen kiderül, hogy a 19.
századtól napjainkig magyar többségű, református településről van szó.5

Források és gyűjtési módszerek

Kutatásom első három évében (2012–2014) többszöri rövidebb terepmunka során
ismertem meg a magyarózdi tánchagyomány széles spektrumát. A feltárást 2015-
ben négyhónapos terepmunkával egészítettem ki. Ha csak egy rövid időre is, de
a falu „lakójává” váltam, így rám is vonatkoztak a faluban létező normák, szabályok,
amelyeknek betartását tőlem is elvárta a település közössége. Mindez segítsé-
gemre volt abban, hogy a faluban a 21. század elején létező társadalmi nemi sze-
repeket megismerjem.6

A kutatás forrását az archívumi anyagok7 mellett a helyszínen készített szöveges
gyűjtéseim, táncfilmezéseim (farsangi bál szervezése) és táncelemzések adták. Kuta -
tásom során adatközlőim azok a hatvan év feletti nők és férfiak voltak, akik aktívan
vettek részt a 20. század második felében a falu táncéletében. Az idősebb korosz-
tályon túl középkorúakkal, valamint fiatal felnőttekkel is készítettem interjúkat.

A kutatás összetettsége miatt a magyarózdi lakosok mellett olyan női és férfi
revival8 táncosokkal is kezdeményeztem beszélgetést, akik gyűjtéseik során több
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5 | A település lakossági összetételét, demográfiai szerkezetét, etnikai, felekezeti változását, a fog-
lalkozásbéli megoszlást és az iskolai végzettség összefüggéseit faluszerkezeti kérdőív segítségével
tártam fel (Kovács 11–19).
6 | Egyetértek Bakó Boglárkával abban, hogy egy ilyen terepmunka alkalmával megismerhetővé
válik a belső kép is, amelyből a közösség konfliktusmegoldási stratégiái, női-férfi szerepei, gyerek-
nevelési gyakorlata, bürokratikus háttere máshogyan elemezhetők, mint „külső adatokból” (389).
7 | A felhasznált kéziratok és táncírások a BTK Zenetudományi Intézet Néptánc Archívumának gyűj-
teményeiben találhatók: Akt.1388; Tit.1244, 1245, 1248, 1979, 1310, 1323, 1334, 1395, 1397, 1398,
1399, 1400.
8 | Marót Károly a revivalt olyan kulturális jelenségnek tartja, amely egy korábbi funkcióvesztést kö-
vetően újjáéled, újraértelmeződik, valamint az új szociokulturális környezetben további funkciói je-
lennek meg. Marót megfogalmazása nyomán a revival táncosok alatt azokat a táncosokat értem, akik
már nem hagyományos úton sajátították el táncot, hanem tánccsoportokban, tánctanároktól tanulták
meg a táncdialektusok különböző táncait, továbbá akik a revival mozgalmon belül szocializálódtak,
amikor is a tánc kikerült a paraszti társadalomból, és megjelent az urbánus térben (5–9).
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alkalommal táncoltak helyi adatközlőkkel, és az általuk átélt személyes tapaszta-
latok segítségemre szolgálhattak a téma teljesebb megértésében.

értelMezési keret

A társadalmi nem elméletei

Vizsgálatom középpontjában elsősorban a tánc mint kulturális és társadalmi
jelen ség áll, így kutatásomban a tánc által (feltételezhetően) kifejezett monda-
nivaló értelmezése, valamint ezzel összefüggésben a társadalmi nemi szerepek
elemzése kerül előtérbe. E szemléletmód alapján kutatásomban túlnyomórészt
a tánc antropológia megközelítéseit, módszereit tartom alkalmazhatónak és al-
kalmazandónak.9

Az értelmezési keretet vagy – pontosabban fogalmazva – szemléletet a tulaj-
donképpeni téma, a (valamelyest) speciálisnak, illetve a néptánc eddigi hazai vizs-
gálataihoz képest újnak mondható érdeklődési terület indokolja. Kutatásom el-
sősorban a nők és férfiak táncbeli viszonyaira, viselkedésére, a közöttük lévő
kapcsolatra mint a táncban megjelenő társadalmi nemi szerepekre, s mindezek
értelmezési lehetőségeire összpontosít, így kutatásomban a posztmodern társa-
dalomtudományokban mára népszerű és elfogadott témává vált gender studiest,
a társadalmi nem elméleteit tartom szem előtt.

A nemi szerepek vizsgálata az 1970-es évek elejétől terjedt el, a gender szó-
használata a biológiai nemből, valamint a viselkedésből és kompetenciából kö-
vetkező férfias és nőies jelzők leegyszerűsített gyűjtőneveként jelent meg (Pilcher
és Whelehan 56). A tudományos diskurzusban nézetem szerint Natalie Zemon
Davis amerikai történész 1975-ben fogalmazta meg a legtalálóbban a genderku-
tatások irányát:
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9 | Kavecsánszki Máté doktori disszertációjában foglalkozik a Kelet-Közép-Európára jellemző nép-
tánctudományi megközelítéssel, a táncfolklorisztikával és a táncfolklorisztikát a 21. század elején
kibővítő táncantropológia megkülönböztetésével (15–22). Kavecsánszki szerint „[a] táncfolklorisz-
tika alapvetően a morfológiai, strukturális, funkcionális és történeti kérdések iránt érdeklődik”,
míg az antropológia „az emberi test mozdulatainak és mozgásának szemantikai jellegű vizsgála-
tából kiindulva sokkal komplexebben közelít a kérdéshez” (150). Mindezt kiegészítendő Varga
Sándor jegyzi meg, hogy bár a táncfolklorisztikában valóban megjelenik a tánc társadalmi környe-
zetének megértésére irányuló törekvés, azonban főleg deskriptív módon („Gondolatok” 86.) A tánc -
antropológia megjelenése eredményezett olyan újszerű elméleteket és nézőpontokat, amelyekkel
korábban egyáltalán nem vagy csak érintőlegesen foglalkoztak a kutatók. A 2000-es évek eleje óta
a Szegedi Tudományegyetem Néprajzi és Kulturális Antropológiai Tanszék, valamint az MTA BTK
Zenetudományi Intézet kutatásai között is egyre több táncantropológiai, társadalomtörténeti
szemléletű kutatással találkozunk (Szőnyi, „A moldvai csángó magyar táncok”, „The Social Em-
beddedness”; Varga, „A nemesi kultúra”; Székely).
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A mi célunk az, hogy megértsük a nemeknek, a történeti múlt nemi csoportjainak
jelen tőségét. Célunk továbbá, hogy felfedezzük a nemi szerepek és nemi szimbólumok
változatosságát a különböző társadalmakban és időszakokban, meghatározzuk a jelen -
tésüket, és megtudjuk, hogyan működtek, hogy fenntartsák a társadalmi rendet, illetve
elősegítsék annak változásait. Az a célunk, hogy megmagyarázzuk, miért voltak a
nemi szerepek hol szigorúan meghatározottak, hol szabadabbak, hol észrevehetően
aszimmetrikusak, hol pedig egyenletesebbek. (Bokor 18)

Az 1980-as évek után a nemzetközi táncantropológiai írások között már egyre
gyakrabban jelentek meg tanulmányok a tánc és a társadalmi nem kapcsolatáról.10

Magyarországon az ez irányú kutatások a 20. század végén indultak el, a korábbi,
főleg leíró jellegű munkákban csupán érintőlegesen jelentek meg információk a
társadalmi nemi szerepekről.11 A társadalmilag meghatározott nemi szerepek ér-
telmezésével, s különösképp azok táncbéli megnyilvánulásának mélyebb vizsgá-
latával tehát – a 20. század végi eszmélés ellenére – még adós a tánckutatás.

Kutatásomban Neményi Mária nyomán a társadalmi nemekre a biológiai nem
kulturális interpretációjaként tekintek (13), amely az egyes személyek számára
elvárási mintákat állít fel, a mindennapi élet társas folyamatait szabályozza, és
beépül a társadalom alapvető intézményeibe, a gazdaságba, a családba, a politi-
kába. Úgy is fogalmazhatunk, hogy a társadalom részének tekintett táncban is
tetten érhetők az elvárási minták, amelyek azonban nem állandók, nem örök ér-
vényűek, hanem kultúránként és koronként folyamatosan változnak, mint ahogy
arra a fenti idézetben Davis is utalt.

A test rövid értelmezése

Társadalmi nemi szerepekről, valamint páros táncról és érintésekről lévén szó,
nem kerülhetjük meg a test fogalmának rövid tisztázását sem. A test értelmezé-
sére a különböző diszciplínák eltérő meghatározásokat adtak12 – a jelen tanul-
mánynak nem célja mindezek feltárása és részletes bemutatása. Írásomban csupán
néhány kulturális antropológiai és etnológiai megközelítést ismertetek, amelyek
munkám szempontjából fontosak és iránymutatóak.

Sherry B. Ortner három kategóriába sorolva értelmezi a testet: mint természet,
mint társadalmi konstrukció és mint megtestesülés (195–215). A jelen tanulmány

a magyarózdi csárdás haTáráTléPő mozdulaTai és az ölTözeT | 293

10 | Az egyik legátfogóbb könyv Jane K. Cowan nevéhez fűződik, aki a 20. század végén részletes
leírást adott egy görög falu társadalmi nemi szerepeinek megnyilvánulásairól a falu közösségében
és tánchagyományában.
11 | A jelen tanulmány kereteit szétfeszítené az előzmények teljes körű ismertetése, disszertációm
3.4 fejezetében részletesen tárgyaltam mindezeket. Megjegyzem, hogy az előzményként sorolt
munkáknak természetesen nem is volt célja a társadalmi nemi szerepek mélyebb vizsgálata.
12 | Németh András „Az emberi test mint a kommunikáció médiuma” című tanulmányában rész-
letesen foglalkozik az emberi test különböző filozófiai, valamint a történeti és a kulturális antro-
pológiai értelmezéseivel.
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a társadalmilag megkonstruált testet tekinti értelmezési keretnek, mert annak
észlelésénél a társadalom tagjai a saját társadalmi és kulturális gyakorlatukat kö-
vetik, azaz az adott biológiai testhez az általuk elvárt viselkedési mintát,13 szoci-
alizációs szerepet társítják, amelyet a fiúk és lányok gyerekkorukban14 sajátítanak
el (Pilcher és Whelehan 8).

Ortner nézőpontjára Bourdieu megállapítása reflektál, miszerint a „személyi-
ség” valamennyi megnyilvánulása közül a test válik az egyik leginkább észlelhető
formává. Bourdieu a testet nyelvként értelmezi, „amelyet nem annyira mi beszé-
lünk, mint inkább rólunk mond valamit, a természet nyelveként viselkedik” (151–
152). A saját testünkről alkotott képet is – mi a szép, mi a divatos, mi az elfogadott
női és férfi öltözet stb. – társadalmi konstrukciók határozzák meg. Az egyes kul-
túrák, társadalmak, csoportok (például a parasztság) tehát saját maguk determi-
nálják a testről kialakított képüket,15 annak határait is ők jelölik ki, és az ebbe
történő beavatkozásokat is (például egy új hajviselettel, a megszokottól eltérő öl-
tözettel stb.) saját maguk legitimálják vagy vetik el (160).

Európai etnológiai kutatások is foglalkoznak a polgári és a paraszti világ tes-
tértelmezéseivel. Jonas Frykman és Orvar Löfgren svédországi példákat elemezve
részletesen kitér arra, hogy

a parasztságtól eltérően a polgárságra az „elrejtett” test, a prüdéria volt jellemző, a
test, a testi dolgok gyakorlatilag tabunak számítottak. A parasztgyerekek – ha elég
érettek, szemfülesek voltak – megtanulták (például az állatok reprodukciójából), ho-
gyan születik a gyerek, hogyan kell egy csecsemőt gondozni, táplálni. Az anya állan-
dóan jelen volt a parasztcsaládban, a gyerekek elkerülhetetlenül látták őt alsóruhában
is. Ezzel szemben a polgári miliőben nem voltak állatok, a gyerekek anyjukat, dadá-
jukat egész életükben csak nyakig begombolkozva lát(hat)ták, a szülést, csecsemő-
gondozást az anya és a csecsemő magánügyeként értelmezték. (86)16
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13 | A kisgyermek biológiai nemisége nemcsak az öltözetére, hanem játékaira is hatással van. Gazda
Klára esztelneki monográfiájában utal arra, hogy a felnőttek életét, munkáját utánzó fantáziajátékok
esetében is a lányok főleg az édesanyjuk életét (sütés, főzés stb.), míg a fiúk az édesapjuk szokásait
(pásztorkodás stb.) utánozták (57–58). Gazda szerint mindez a hagyományos játékszerekben is
megjelenik, a fiúk szekerekkel, miniatűr állatokkal játszottak, a lányok a konyhai eszközök kicsi-
nyített másaival.
14 | Deáky Zita gyermekkorról írt monográfiájában tér ki arra, hogy annak ellenére, hogy könyve
középpontjában a gyerekek állnak, írása mégis inkább a felnőttekről, a gyerekeket körülvevő tár-
sadalomról, környezetről szól. Deáky úgy véli, a gyereket környezete leképeződésének is tekinthetjük,
aki magán viseli az adott történeti kor és idő elvárásait, a helyes és helytelen nevelésről alkotott
képeit (10).
15 | Marcel Mauss állította fel elsőként azt a merész tézist, miszerint „természetes” mozgás és vi-
selkedés nem létezik, mindezek társadalmilag konstruáltak, következésképpen a test észlelését és
használatát is társadalmi konstrukciók határozzák meg (425–429).
16 | Itt és a továbbiakban az idegen nyelvű forrásokból idézett szövegrészeket a jelen tanulmány
szerzője fordította.
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A svéd szerzőpáros megállapításait az erdélyi paraszti kultúrára is érvényesnek
tekinthetjük, ez alapján a nemiség, a szexualitás itt is az élet természetes részévé
válhatott, azonban az intimitás nyilvános kifejezése már egészen más megítélés
alá esik. A fentiek értelmében kutatásomban a testre nemcsak természeti tárgy-
ként tekintek, hanem mint társadalmilag és történetileg meghatározott fogalomra.

A határátlépés és a többletérintés fogalma

A páros tánc mozdulatait, érintéseit, azok megítélését, és ebből következően ha-
tárait egyaránt a társadalmilag konstruált elvárási minták határozzák meg.
A „határ” megfogalmazás természetesen nem a fizikai korlátra vonatkozik, hanem
metaforikus utalás a társadalmi kapcsolatokra, a közösséghez tartozásra vagy a
közösségből való kizárást szabályozó jelenségekre. Jelenti a társadalmi kapcsola-
tokon belüli határokat is, amelyeknek a társadalmi konvenciók általi szabályozása
annál szigorúbb, minél inkább közeledünk az egyén társadalmilag intimnek te-
kintett testi területei felé (Donnan és Wilson 120). Táncra alkalmazva a társadalmi
határ kifejezés magába foglalja a közösségileg megengedett mozdulatokat és érin-
téseket, valamint a határátlépés lehetőségét is, hiszen az egyes táncok olyan belső
normákkal és szabályozó tényezőkkel rendelkeznek, amelyeket az egyének ismer-
nek, elfogadnak, tánc közben használnak, és amelyek biztosít(hat)ják számukra
a közösséghez tartozás megélését.

Michel Foucault a következőképpen ír a határok átlépéséről:

A határátlépés abban a szűk zónában végrehajtott tett, amely a határt jelenti, amikor
látszik az átlépés pillanata, de talán a teljes pályája, sőt az eredete is. Valószínű, hogy
a határátlépés teljes tere abban a vonalban helyezkedik el, amelyet átlép. Úgy tűnik,
a határ és a határátlépés játékát egyszerű konokság vagy elszántság szabályozza: na-
gyon rövid ideig tartó hullám részeként folyton átlépni és keresztezni a vonalat, amely-
nek során az átlépést kényszerűen a visszalépés követi, és így újra és újra megtörténik
az átléphetetlen átlépése. (32–33)

Úgy vélem, a határ magában foglal(hat)ja a teljes mozdulatvilágot, és a rövid ideig
tartó határszegéssel az egyén az ismert és használt zóna egészét elhagyja, és
ezzel belép egy másik területre. Azaz a határátlépés pillanatában az egyén egy
sajátos köztességben tartózkodik, magán a nagyon is konkrét vagy éppenséggel
elvont határon, s egy pillanatra rálátással bír mind a határon inneni, mind az azon
túli területre. Értelmezésem szerint a határátlépés soha nem lehet tartós: a ha-
tárátlépést követően szinte rögtön visszalépünk az ismert, legitim zónába, ahon-
nan újra és újra megtörténhet a határátlépés.

Mindez esetünkben némi (történeti) magyarázatra szorul. A források szerint
az európai páros táncok változása során a különtáncolásból fokozatosan alakult
ki az egyre szorosabb fogásmód, majd a 15–16. századra tehetjük a zárt összefo-
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gódzású páros táncok megjelenését (Martin, A magyar nép 175). Az Alpok–Kár-
pátok régióban összefogódzással járt páros néptáncok velejárója, hogy a táncosok
a tánc során egymás hátát a csípő vonaláig, valamint a kar egészét érinthetik
vagy foghatják meg, illetve forgáskor szükségszerűen a fogással tartják is egymást.
A magyarózdi páros táncokról készített táncfilmeket17 alaposan szemügyre véve
észrevehető, hogy a fent említett érintéseken és fogásokon túl a férfiak a tánc
egyes szituációiban tenyérrel, ujjal, ujjvégekkel hozzáérnek a nők melléhez18 és
fenekéhez. Értelmezésem szerint ez utóbbi érintések tartoznak a határátlépő
érintések, többletérintések közé.

töBBletérintések A MAgyArózdi csárdásBAn

többletérintések nyilvános térben

A testi kontaktusnak számtalan kulturálisan és társadalmilag meghatározott írott
és íratlan szabálya létezik, amelyeket az adott társadalmat alkotó egyének ismer-
nek, elfogadnak és használnak. A kutatás során számos, e témához kapcsolódó
jelenség megfigyelésére, átélésére nyílt lehetőségem, amelyek közül a jelen tanul-
mányban csupán néhány, a magyarózdi csárdásban megjelenő szemléltető példát
emelek ki. Reményeim szerint láthatóvá válik, hogy az általam határátlépőnek
tekintett érintések észlelésére a szocializáció mellett milyen mértékben hat az
egyén személyisége.

A 4/4-es metrumú, élénk tempójú, új stílusú dallamokkal kísért magyarózdi csár-
dás több attacca táncrészből épül fel. A tánckezdő rövid, dobogó szakaszt követően
a pár jobbra-balra forog, az egyik irányba végzett forgást rövid dobogó-figurázó
rész szakítja meg, amely után a táncosok ellenkező irányba forognak. A többszöri
forgásirányváltások között esetenként hosszabb, csalogatásnak tekinthető, a fogást
elengedő különtáncolás is megjelenhet.19 Az intenzív, oda-vissza forgó, köztük irány-
váltó-figurázó részeket pihenőrész szakítja meg, amikor a táncosok a zárt fogást
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17 | A kutatáshoz a BTK Zenetudományi Intézet Néptánc Archívum Filmtárának Ft.519, Ft.664,
Ft.694, Ft.868, Ft.1013, Ft.1069, Ft.1088, Ft.1105, Ft.1244 és Ft.1366 jelzetű filmjeit használtam fel.
18 | Azon túl, hogy a női mellet biológiailag is erogén zónának tekinthetjük, urbánus világunkban
– feltehetően a szépségiparnak és a pornográfiának is köszönhetően – szexuális tartalmat kapcso-
lunk hozzá. Ennek következtében a női mell olyan fokú tabusításon ment keresztül, amelynek során
mint elsődleges nemi jelleget automatikusan az intimitáshoz, a szexualitáshoz társítjuk. Feltéte-
lezhető, hogy a paraszti világra kevésbé hatott a pornográfia, így ott főleg az újszülött csecsemő
táplálására, szoptatására szolgáló női testrészről beszélhetünk, ám a globalizáció elterjedésével
nyilvánvalóan már ebben a közegben is egyre kevésbé tekinthető egyszerűen e funkciót betöltő
testrésznek. Mindenesetre a 20. század közepén a paraszti társadalomban a női mell szexuális ér-
telmezése kevésbé tűnik explicitnek.
19 | A csalogatás a páros táncok egyik jellemzője, amely a tánc udvarló-szerelmi karakterét adja.
Gyakori formái a szemben táncolás, egymás kerülgetése, a távolodás és a közeledés (Pesovár, „Csa-
logatás”).
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megtartva csak helyben lépegetnek. A többletérintések filmeken megfigyelhető
gyakori esete, hogy a forgásirányváltáshoz kapcsolódó rövid dobogó-figurázó sza-
kaszban a férfi szinte természetesnek ható mozdulattal, mintegy az egyébként is
zárt fogás fenntartásaként, megfogja női táncos párja mellét.

A többletérintések témájában számos interjút készítettem, amelyek során rá-
kérdeztem e mozdulatra. Az egyik válasz így hangzott:

– Ez van úgy, hogy nem mindegyik oldalra, mert van, amikor csak a kezét fogja meg,
de van, amikor kifordul és akkor ide így teszi a kezét [női adatközlőm benyúlt a hónom
alá, és a tenyere alsó felületével oldalt megérintette a mellem].
– És ez nem volt tolakodó?
– Nem. Tánc volt. (Interjú G. E.-vel)

Észrevehető, hogy az idős helyi asszonynak nem esett nehezére erről az általam
intimnek vélt dologról beszélni, számára a tánchoz hozzátartozik ez a fajta érintés
is, egyáltalán nem sorolható a tabuk közé. Adatközlőm a faluban született, ott is
nőtt fel, a férje is magyarózdi lakos. Beszélgetésünk során azt a benyomást keltette
bennem, mintha mi sem lenne természetesebb ennél, nem is értette teljesen,
miért kérdezem ezt, miért lehet ez fontos számomra.

Egy másik magyarózdi idős házaspárral folytatott beszélgetés során az első
pillanattól kezdve mind a férj, mind az feleség elutasító volt a többletérintésekkel
kapcsolatban, tagadták a jelenség létezését. A beszélgetés végeztével, az elbúcsú-
zásnál20 azonban az idős férfi két kezével benyúlt a hónom alá úgy, hogy tenyerével
hozzáért a mellem külső oldalához. A felém irányuló határátlépő gesztus egyrészt
váratlan és rövid ideig tartó volt, másrészt, mivel ezt megelőzően nem tapasztal-
tam hasonlót, nem tudtam, hogyan kellene reagálni ilyen esetben. Az elbúcsúzás-
hoz kapcsolódó hasonló érintésekről revival női adatközlőim is beszámoltak, akik
csak több ilyen eset után tudtak érdemben reagálni a számukra váratlan, alkal-
manként kellemetlen érintésre: megelőzendő ezeket az érintéseket, az elköszönés
pillanatában megfogták a férfi kezét. Ugyanakkor jegyezzük meg, hogy az elbú-
csúzási érintés nem táncos szituációhoz kapcsolódik, azonban jó illusztrációként
szolgál témám társadalmi, értelmezési összetettségéhez.

A fenti példák jól szemléltetik, hogy a határátlépő érintések megítélése az egy
időben, egy helyi közösségben szocializálódott lakosok között sem egységes, a
reakciók között az egyetértéstől a teljes tagadásig és az elzárkózásig húzódó ská-
lán végletekkel találkozhatunk.
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20 | A terepkutatás során kétféle búcsúzási mód vált használhatóvá: amennyiben biztosan tudtam,
hogy a találkozást követő egy-két héten belül ismét találkozunk, akkor az integetés és a szóbeli el-
köszönés elegendő búcsúnak tekinthető. Mivel adatközlőimmel általában viszonylag szoros kap-
csolatot igyekszem ápolni, így amikor tudtam, hogy huzamosabb ideig nem találkozunk újra, az
előbbi búcsúzási mód a familiárisabbnak mondható két puszival egészült ki. A második említett
példa során az utóbbi módon búcsúztam el, ezért kerülhetett sor a többletérintésre.
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A páros tánc többletérintései és az öltözet

A magyarózdi táncfilmek talán egyik legismertebb felvételén Jakab József felesé-
gével, Jakab Irmával táncol házuk meszelése közben az 1990-es években (Magya-
rózdi páros).21 A videófelvételen észrevehető, hogy a férfi táncos a páros forgás
irányváltásakor megérinti a nő mellét. A felvételen az is jól látható, hogy 1:21-
nél a nő odanyúl a férfi kezéhez jelezvén, hogy ez számára már kellemetlen. A kel-
lemetlen érzés jelzésének lehetőségét egyik adatközlőm így fogalmazta meg:
„vót olyan is, hogy mikor egyik feliről a másik felire, és lépett hátrafelé a leány,
és a férfi ide tette a kezét [a melléhez hozzáérve a melle fölé helyezte a kezét],
mintha taszította22 volna” (Interjú H. I.-vel). Az érintést adatközlőm saját magán
mutatta meg.

„A magyarózdi csárdás (többlet)érintései” című tanulmányomban a magyar
néptánchagyomány egészét figyelembe véve igyekeztem példákat keresni a több-
letérintésekre vonatkozóan, mert úgy véltem, ezen érintések nem tekinthetők
egyedi, speciális magyarózdi jelenségnek. A jelen tanulmánynak nem célja a korábbi
források újbóli számbavétele, csupán egy több szempontból is releváns, Fügedi
János által 1990-ben készített videófelvétel néhány képkockáját közlöm (1. ábra).
A képen Jakab József, a település kiemelkedő táncosa egy Magyarországról érkezett
revival táncossal látható. A felvétel kapcsán merült fel bennem a kérdés, vajon va-
lódi érintésről van-e szó, vagy a férfi táncos a bal kezét csak a nő melle elé emelte
anélkül, hogy hozzáérne. A felvételen és a képeken is jól látható, hogy a férfi a
páros forgást befejezve az irányváltást egy ugrómotívummal végzi, amelyet jóval
nehezebben tudna végrehajtani, ha a bal keze csupán a levegőben lenne. A látott
felvétel kapcsán felvettem a kapcsolatot a felvételen szereplő nővel, akinek vissza-
emlékezései igazolták korábbi hipotézisemet, miszerint a férfi valóban tenyérrel
ért hozzá a melléhez, de „nem durván, hanem ravaszan” (Interjú T. Á.-val).

Azáltal, hogy kutatásomban ezen érintést határátlépő érintésnek tekintem,
meg kell vizsgálni, hogy létezik-e olyan külső tényező, amely az érintések és ta-
pintások megtörténtét befolyásolja, más szóval mely jelenségek határozzák meg
azt, miként érzékeli mindezeket a női táncos. A külső tényezőkön kívül számos
belső, mentális tényező is befolyásolhatja ezek érzékelését, ezek részletes kifejtése
azonban meghaladja a jelen tanulmány kereteit.

Könczei Csilla etnográfus elmondása szerint a városból érkezett női kutatók
az 1980-as években unikálisnak számítottak a falvakban, és a helyi férfiak számára
feltehetően „alulöltözöttek” voltak, hiszen a városi nyári viselet, a rövidnadrág,
a kis topok nem voltak abban az időben megszokottak (szóbeli közlés, 2018,
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21 | Meglátásom szerint a „taszít” kifejezés alatt az érintés erejére gondolt, amely kizárja az inti-
mitást, hiszen az erős lökésnek aligha van intim jellege.
22 | Természetesen az sem volt megszokott, hogy egy korosztály nem a saját korosztályával táncol,
hiszen terepkutatások alkalmával általános jelenség volt, hogy a kutatók az idős generációt táncol-
tatták tánctanulás céljából.
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Kolozs vár). Mindehhez az is hozzáadódik, hogy a kutatónők a falun megszokott
női viselkedési normáktól eltérően viselkedtek: beszélgetést kezdeményeztek,
kérdéseket tettek fel a helyi lakosoknak, határozott fellépésükkel különbözhettek
és különböztek is a településen ismert és elfogadott női szerepektől.23

A fenti gondolat mentén vessünk egy pillantást a magyarózdi felvételeken lát-
ható viseletekre, valamint a 20. század végén készített felvételre. A 2. ábrán be-
mutatott, gyűjtés alkalmával készített fotón jól látható, hogy a nők ez alkalomra
a Küküllő mente – még a 20. században is megtartott – hagyományos viseletébe
öltöztek, elöl zárt fehér inget, sötét színű, rövid mellényt, lajbit, és ráncolt szok-
nyát viselnek fehér köténnyel (Kós et al. 296–302). Ezzel szemben az 1. képen
szereplő nő sötét színű szoknyában és fehér, lenge, bő ingben táncol, ami alátá-
masztja Könczei fenti gondolatait.

Általánosságban elmondható, hogy a paraszti viseletek a mellet leszorí tották,24

ezzel szemben a csípőt és a feneket hangsúlyozták (Verebélyi 80). A fenti néhány
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1. ábra | Pillanatképek egy tánctanításból | A felvételt készítette Fügedi János, 1990, Magyarózd, 
BTK Zenetudományi Intézet, Néptánc Archívum, Digitális filmtár, Vt_63_VHS_Magyarozd_1990.avi, 0:50:42

23 | Természetesen az sem volt megszokott, hogy egy korosztály nem a saját korosztályával táncol,
hiszen terepkutatások alkalmával általános jelenség volt, hogy a kutatók az idős generációt táncol-
tatták tánctanulás céljából.
24 Csupán kitekintésképpen vessünk egy pillantást a kalotaszegi ünnepi viseletre, amelyet több női
(revival) adatközlőm is olyan kontextusban említett, hogy a férfiakat már maga a sérülékeny ruha »
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2. ábra | Női táncosok a magyarózdi kastély előtt 1968-ban | A fotót készítette Martin György, 1969, 
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példából is jól látható, hogy maga az öltözet nem befolyásolja a határátlépő érintés
megtörténtét, viszont a női érzékelést nagymértékben meghatározza a nő által
viselt ruha. Az öltözet egyfajta védelemként, határként is felfogható, a test és nemi
jellege elrejtésére is szolgál. Vagyis a vastag és feszes ruhaneműk, illetve egy vé-
kony blúz alatt a nő másként éli meg a tánc közbeni érintéseket.

Az 1990-es években Magyarországon szocializálódott nő számára határátlépő
mozdulatokként megnevezett érintésekre természetesen nem tekinthetünk úgy,
mintha azok észlelését egyedül a viselet befolyásolná. Meglátásom szerint az,
hogy mennyire tekintjük ezeket az érintéseket tolakodónak vagy zavarba ejtőnek,
a szocializációtól, a személyiségtől és a helyi kulturális normáktól egyaránt függ.

következtetések

A tanulmány célul tűzte ki annak felvetését, hogy egy erdélyi magyar falu 20. századi
páros táncának egyes gesztusaiban és érintéseiben miként lehet felfejteni a nő és
a férfi társadalmi nemi szerepeit; a tánc mely érintései tekinthetőek határátlépő
mozdulatoknak, és mely tényezők befolyásolják mindezek érzékelését. A társadalmi
nemi szerepek táncbéli artikulációival foglalkozó szakirodalmakra támaszkodva a
magyarózdi példákból azt a néhányat emeltem ki, amelyekben e jelenségek szem-
léletesen, de a jelen tanulmány kereteit nem szétfeszítve jelennek meg.

A társadalom és a kultúra részeként értelmezett tánc kereteit és határait a kö-
zösségben élő emberek észrevétlenül sajátították el a tanulás és a belenevelődés
folyamatában. A táncantropológia szempontjából itt válik fontossá a társadalmi
nemi szerepekkel foglalkozó elméletek alkalmazása, hiszen az elméletek a jelen-
ségeket nem örök érvényű, állandó tényezőkként vizsgálják, hanem a társadalmi
elvárási minták függvényében az adott közösségben, társadalomban, az adott
időszakban igyekeznek megérteni és értelmezni. Az adott társadalmi minták
pedig koronként és helyenként eltérő jellemzőket mutatnak.

A fentebb leírtak alapján arra a következésre juthatunk tehát, hogy a tánc a
férfi és a nő testi érintkezésére több lehetőséget biztosít, mint a hétköznapok
szituációi, továbbá olyan érintéseket is legitimálhat, amelyek a mindennapok nyil-
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„meggátolja” a különböző érintésekben, mert ha hozzáérnek, az némi túlzással „leomlik róluk”,
azaz a flitteres-gyöngyös díszítésekkel gazdagon ellátott ruházat egysége könnyen megbomlik.
A táncban – szerintük – a viseletből eredően a nők szinte érzéketlenné válnak az érintésekre, mert
annyira fel vannak öltözve, öltöztetve, hogy a ruha vastagsága miatt a test szinte teljesen rejtve
marad. Természetesen meg kell jegyezni, hogy a hagyományos paraszti kultúrában a táncalkalmakon
a nők nem az ünnepi viseletben táncoltak. Ratkó Lujza a nyírségi falvakról tett megállapításai szerint
a bálba járó fiatalok táncviseletét a gyakori mosás miatt könnyen mosható, olcsó anyagokból varrták
(Nem úgy van most 277–278). Fülöp Hajnalka is megállapította, hogy a nők általában az ünnepi
ruha könnyebb változatában jártak a táncalkalmakra. Emellett megerősíti Ratkó megállapítását: a
táncba járó ruhának könnyen tisztíthatónak kellett lennie, mert nagyobb igénybevételnek volt
kitéve, mint a templomi viselet (21–22).

»
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vános tereiben nem megengedettek. Mint ahogy a határátlépés jelenségét, úgy
a test észlelését is társadalmi konstrukciók determinálják. A határátlépő mellé-
rintések a 20. századi tánckultúra olyan jelenségei, amelyek ha nem is állandó jel-
leggel, de elő-előfordultak a páros tánc során.

A fenti példákból világosan kiderült, hogy az öltözetet nem lehet figyelmen
kívül hagyni a tánc és az intimitás felfejtése során, különösen azért nem, mert
az érintések női észlelése nagyban függ attól, hogy a nő éppen milyen öltözetben
van. A hagyományos paraszti kultúrához tartozó vastagabb, sok esetben szoro-
sabb ruhákban a nők kevésbé érezték és talán kevésbé vélték tolakodónak, ha
tánc közben a partnerük megérintette a mellüket, mint a kortárs vagy közelmúlt-
béli urbánus kultúra vékonyabb, lengébb ruháiban. A bemutatott szemléltető pél-
dák igazolják, hogy a vizsgált településen sincs olyan általános vélemény vagy
nézet, amely szerint az erről való nyílt kommunikáció az illendőség kereteibe ne
férne bele.

Egy nagyobb kutatás részeredményeit közlő jelen tanulmány a férfi és a nő
táncbéli viselkedésének vizsgálatával nemcsak ahhoz járul hozzá, hogy a falukö-
zösség társadalmát és tradicionális tánckultúráját megismerjük, hanem ahhoz
is, hogy a 21. század társadalmi folyamatait, valamint nemi viszonyait is jobban
megérthessük.

A határátlépés problémáját vizsgálva azonban felvetődhet a kérdés, hogy e ha-
tárok átlépése, áthágása mennyire számít normasértésnek az adott közegben.
Ha az adott társadalom elfogadja az általam kutatóként határátlépésnek aposzt-
rofált mozdulatot, akkor vajon az valójában határátlépés-e? Ki tekint minderre
úgy, mint határátlépésre, és az adott mozdulat milyen határt lép át? Ki állította
fel a határokat: a társadalom vagy az egyén? A teljesebb kép megismeréséhez, va-
lamint e kérdések megválaszolásához további kutatásokra van szükség.

köszönetnyilvánítás

A tanulmány a K 124270 számú projekt részeként a Nemzeti Kutatási és Innová-
ciós Alapból biztosított támogatással, a K_17 kutatási pályázati program támo-
gatásával készült.
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