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Tarsadalmi hierarchia és koreomuzikdlis interakcid’

Egy kis csapat férfi 4ll a széki reformatus templomkert eldtt, a Bagolyvdr-
nak nevezett mez6n. Mellettiik hdrom zenész iil, hegedtivel, brdcséaval,
kisb6gbvel a keziikben. A primds a kezdd jelre vdrva tekint a kamera ird-
nyaba. Vondjat a hegedi hurjai folé emeli, majd energikus, gyors mozdu-
lattal, nagy hangerdvel, teljes hosszdban végightizza a hiron. A segitség
- a kontrds és a gordonos — azonnal csatlakozik, hangsulyos és hangstlytalan
iitemrészek erdteljes litktetését adva, amely sziinet és varidcié nélkiil
folytatédik. A tancosok laza kdrben helyezkednek el, egymads mellett allva.
Adém Istvan ,Icsén”, a falu egyik legjobb cigdny hegedfise, végigjatssza
a dallam elsé részét, az utolso frazisokat a vono csucsanal, halkabban, de
még mindig éles és vildgos hangsulyokkal szodlaltatva meg. Az elsé pont
véget ér; a cezurat egy gyors, teljes hosszusagu, felfelé huzott vonds, majd
a hurokrdl felemelt vond jelzi. A tdncosok a pont zenei zdrlatdval szinte
egy idében emelik karjukat, el6késziilve a tdncra. Utemelézdre csaknem
egyszerre hajlitjak térdeiket, majd felemelkedve egyszerre kezdik meg
a stiril tempd nevli tdncnak azt az dllanddan visszatérd szakaszat, amelyik
szimmetrikusan ismételt 4/8-os ldbfigurdzé motivumokbdl és csapasold
lezarébdl all. Az egész folyamat rendkiviil energikus és gyors, a tdncosok
és a zenészek mégis oramiiszerd pontossaggal miikddnek egyiitt.

1 Jelen tanulmanyunk egy kordbban, angol nyelven megjelent tanulményunknak (Quigley—
Varga 2021) dtdolgozott, magyarazo jegyzetekkel elltott, illetve ujabb példdkkal, in-
terjurészletekkel kiegészitett valtozata. Varga Sandor terepmunkajat a Nemzeti Kuta-
tasi, Fejlesztési és Innovdcids Alap K 124 270 sz. projektje keretében biztositott K_17
kutatdsi tdmogatds finanszirozta. Eziton szeretnénk kdszonet mondani Both Jézsef
néptancosnak és koreografusnak, Fiigedi Jdnos és Horvath-May D4niel tdncfolkloris-
taknak, Isabela Botezatu tancantropolégusnak, Liptadk Ddniel és Pévai Istvan népze-
nekutatéknak a tanulmdny megirdsaban, dtdolgozasdban nyujtott segitségért.
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tdr, Tf.23412.

Az 1969-es performansz® filmfelvételét a Zenetudomanyi Intézet Nép-

tanc Archivuma 6rzi.> Még ha kis képerny6n, digitalizdlt kép formdjaban
jelenik is meg ez a régi felvétel, a zene rendkiviili energidja, valamint
a hegedtijaték dinamikus tagoltsdgara figyeld és a kisérézenével pillanatok
alatt tokéletes szinkronba keriild tdncosok nagy intenzitdssal eléadott
mdsfél perces legényesének ldtvanya magdval ragadja a hozzdértd nézdt.

2

Tanulményunkban a performansz kifejezést haszndljuk a magyar eldadds szé helyett,
kiemelve a fogalom azon értelmezését, miszerint a performansz ,, [az] etno-esztétika
értelmében pedig olyan komplex kozlésforma, amely része lehet pl. egy ritusnak,
eszkoze vagy eljitszasa valamely tartalomnak, megjelenitése valamely szimbolikus
jelzésnek-jelentésnek” (Bogldr 2010: 288). Esetiinkben a székiek altal jart siiri tempdt
inkdbb tarsadalmi tobbletjelentést hordozd performanszként lehet értelmezni, semmint
el6adasként, mely kifejezés a magyar nyelvben leginkabb a szinpadi eléadémiivésze-
tekhez kotott.

Az 1969. aprilis 9-10-én, Martin Gyorgy néptanckutaté és munkatarsai altal Széken
készitett filmek részletei megtekinthetdk a ZTT online adatbdzisaban, a Néptanc Tu-
dastaron. A targyalt siri tempd felvételét lasd: http://db.zti.hu/neptanc_tudastar/vidtor.
asp?V=pl11269. A sirii tempd folytatasaként jart ritka tempdt és annak befejezését lasd:
http://db.zti.hu/neptanc_tudastar/vidtor.asp?v=nZ11270; valamint a széki tdncrend
paros tdncait: http://db.zti.hu/neptanc_tudastar/yt.asp?v=mW7rUDLJF5Mwo.
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BEVEZETES

A hosszd huszadik szazad™ folyamadn a falusi tdnc- és zenekulttra koreo-
muzikdlis interakciés fontos szereppel birtak a falu tdrsadalmi életében.
Tanulmdnyunkban ezeket - a fent targyalt filmrészleten miikddésiikben
is 1athato - koreomuzikalis jelenségeket vizsgaljuk meg. A koreomuzikali-
tds fogalmat tdbb szinten is alkalmazzuk a tdncosok és zenészek kozotti
kapcsolatok és interakcidk tdrsadalmi kontextusban vald vizsgalatara.
[rdsunkban a multbéli, szocidlis funkciéval bird falusi tanceseményekre,

Je

azok késébbi tovabbélésére és maig végbement dtalakuldsira 6sszponto-
situnk, 0sszehasonlitva, bizonyos esetekben szembedllitva mindezt
a tdnchdzmozgalom keretein beliil kialakult kulturalis gyakorlatokkal,
amelyek az 1970-es évek eleje 6ta lényeges hatdst gyakorolnak azokra
a falusi kulturédkra, melyeknek tancos és zenei jelenségeit a mozgalom
felhaszndlta, magédba olvasztotta (Quigley 2014, Varga 2014).

4 Az Eric Hobsbawm brit torténész felfogdsa szerinti ,,révid huszadik szdzad” (1995)
folyamdn jelentds tarsadalmi, politikai és gazdasdgi valtozdsok mentek végbe. A nem-
zetdllamok hatdrai tobbszor megvaltoztak, a szinte feudlis jellegli tdrsadalmi kapcso-
latok pedig lassan 4tadtak helyliket a kapitalizmusnak és a szocializmusnak. Mindehhez
hozzatehetjiik, hogy a nagy torténelmi véaltozdsokkal szemben - taldn némileg megle-
pé moédon - az erdélyi mezdségi falvak belsd tarsadalmi élete rendkiviil ellendllénak
bizonyult. A ,hosszt huszadik szazad” kifejezéssel rimelni kivanunk a hobsbawmi
fogalomra, utalva arra, hogy az dltalunk vizsgalt torténelmi idészakot egy kissé hosz-
szabbnak tartjuk, a 19. szdzad kdzepétdl-végétd] szamitva azt.

5  Akoreomuzikoldgidt mint 4j tudomdnyégat legutébb Kendra Stepputat és Elina Seye
kisérelték meg bemutatni egy dltaluk szerkesztett kdtet bevezetd tanulmdnydban
(2021). Stepputat és Seye kiilonbséget tesz a szinpadi miifajok, illetve a hagyomdnyos
kultirdk koreomuzikoldgiai vizsgdlata kozott, az utdbbival kapcsolatban az etno-
koreomuzikoldgia illetékességét emelik ki (2021: 12-16). A kdtet (Seye-Stepputat szerk.
2021) tanulmdnyai azokat az etnografiai jelenségeket vizsgaljak, amelyeket a koreo-
muzikélis perspektiva felolel. Ertelmezésiikben a koreomuzikoldgia ernyéfogalom,
amely a tdncos és a zenész, a tanc és a zene (s6t a mozdulat és a hang) viszonyait és
kolesdnhatdsait vizsgalja kiillonb6z6 megkdzelitések segitségével. E megkozelitések
egy része a zene- és a tanckutatas, a pszicholégia, a kognitiv tudomanyok, a perfor-
mansz-kutatas és az akusztika teriiletérdl szarmazik. A vizsgalat fokusza jelen esetben
az etnomuzikoldgidnak és az etnokoreoldgidnak az etnografiai terepmunkan (azon
beliil is a résztvevé megfigyelés soran szerzett, testbe dgyazott tapasztalatokon) ala-
puld, érzékeny ldtdsmadjait és vizsgalati médszereit igyekszik egyesiteni (Stepputat-
Seye 2021: 7). A szerz6k kiemelik a két teriiletrdl érkezd kutatdk egyiittmiikodésének
fontossdgdt, ugyanakkor felhivjdk a figyelmet arra, hogy kevesen vannak azok, akik
mindkét tudomdnyt magas szinten mivelik (2021: 9). Jelen irds szerzdi valljak, hogy
a transzdiszciplindris szemlélet mellett rendkiviil fontos a tudomanykozi egyiitt-
miikodés is (2021: 11), mdr csak azért is, mert az utébbi évtizedekben a hagyomdnyos
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A zenélés specidlis készséget, tuddst igényel, mig a tdnctudast széle-
sebb kdrben birtokoljak azon kdzdsségek tagjai, amelyeket itt vizsgalunk.
Ezek a mai Romaniaban taldlhaté erdélyi Mez&ség® telepiilései, ahol
tobbségében cigdny zenészek” nyujtottak (és részben a mai napig nyuj-

tancok és zenék kutatdsa rendkiviil sokat fejlédott. A rohamosan névekvé adattdmeg,
a sokféle tudomanyos megkdzelités és elmélet, valamint a folyamatosan mélyiilé
szakmai ismeretek véleményiink szerint megkdvetelik a specialistak kozotti koopera-
ciét, ahogy azt a természettudomdnyok esetében latjuk. Stepputat és Seye bemutatjak
azokat a torténeti okokat, amelyek a tdnc és a zene tudomdnyos megitélése kozotti
kiilonbségek mogott allnak, és amelyek az etnokoreoldgia és az etnomuzikolégia ta-
lalkozasi lehetdségeit is korldtozzak. Révildgitanak arra, hogy az euroamerikai gondol-
kodds a zenét és a tdncot teljesen kiilénvalasztja, mig egyes kultirdkban nem jelolik
kiilon terminusokkal ezeket a miifajokat. Ebb6l szdrmazik az a kutatéi gondolat, hogy
bizonyos kozosségek belsé (émikus) fogalmai és kategéridi jobban megfelelnének
a koreomuzikoldgiai események elemzésének, mint bevett tudoményos fogalmaink
és kategoridink (2021: 10-11). A choreomusical angol melléknév és fénév jelentését
legjobban a koreomuzikdlis, illetve koreomuzikalitds kifejezéssel tudjuk visszaadni; sem
a ,tdnczene”, sem a ,,tdncos-zenész viszony” nem fedi le teljesen azt a terdiletet, amit
a choreomusical kifejezés jelol. Felhivjuk a figyelmet arra, hogy a koreomuzikdlis termi-
nus értelme nem kapcsolédik a muzikdlis kifejezés jelentéséhez.

6 Erdélyi Mez&ség (a tovabbiakban Mezdség): angolul Transylvanian Plain, romdnul
Campia Transilvaniei.

7  Bar alegtobb néprajzi munkdban a cigdnyzenész és a parasztzenész szavakat egybeir-
jak, tanulmanyunkban a ,,cigdny”, illetve a , paraszt” jelz6ket mégis kiilon szerepeltet-
jlik. Ennek oka egyrészt, hogy szeretnénk megkiilénbdztetni a falusi cigdny muzsiku-
sokat a varosi kdvéhdzakban, éttermekben muzsikdlé zenészektdl, akiket a kdznyelv
és a szakirodalom cigdnyzenészeknek hiv, és akik kifejezetten ebbdl a szolgaltatdsbdl
éltek, élnek. A mezdségi cigany zenészek tobbségének legjelentésebb bevételi forrdsa
a mezdgazdasag szocialista dtszervezéséig ugyan a zenei szolgaltatds volt, de nem
ismertink olyanokat, akik emellett mas munkat ne végeztek volna (gazdalkodas, pasz-
torkodas, stb.). Veliik ellentétben a paraszt zenészek donté tobbsége ,,miikedvelének”
szamitott. Ok elsésorban gazdalkodtak, és csak kisebb résziiknek jelentett fontos ki-
egészitd keresetet a zenélés. A szocialista modernizacié sordn a zenei szolgdltatds
sokat vesztett tarsadalmi presztizsébdl. A legtobb paraszt muzsikus ebben az idészak-
ban letette a hangszert, sokszor azért, mert szégyellte, cigdny dolognak (értsd: megve-
tenddének) tartotta a zenei szolgéltatdst, vagy éppen a kornyezete stigmatizalta 6t
a cigdny jelzével (Varga 2011: 128-129). A kérdés altaldnos kifejtését Sdrosi Balintnal
olvashatjuk, aki 4ttekintésében kiilonbséget tesz hivatdsos (cigdny)zenész és félhiva-
tdsos vagy ,mlkedvel8” (paraszt)zenész kdzott (1980: 75.) Sdrosi széles korli kutatoi
tapasztalatdra tdmaszkodva j6 érzékkel mutat rd arra, hogy a zenészek tdrsadalmi
helyzetét vizsgalnunk kell (75), de a tarsadalmi aspektus mellett zenei, hangszertech-
nikai vizsgalatokat is sziikségesnek tart (80-82). Jelen irasunk kapcsan tigy gondoljuk,
hogy a zenészek tarsadalmi helyzetére vonatkozé vizsgdlatok tovadbb bévithetdk; igy
a zenei szolgaltatds tdrsadalmi megitélése mellett az etnikus dimenzié is nagyobb fi-
gyelmet kaphat. Ugy véljiik, hogy a Mez&ség vonatkozdsaban — Sarosi kategériait
haszndlva - beszélhetiink félhivatdsos muzsikusokrél (6k lennének a fent emlitett
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tanak) zenei szolgaltatdst a jorészt paraszti, foldbirtokkal bir6 falusiaknak
(magyaroknak, romanoknak és szdszoknak egyardnt), valamint manapsag
azoknak a turistdknak, akik a globdlisan ismert tanchdzmozgalom haza-
jéba latogatnak (Varga 2014). Ugy véljiik, hogy a tancos-zenész gyakorlat
esztétikai értékét a zene és a tanc egylittes performansza kézben zajlo,
cselekvd interakei6 is emeli: az a mdd, ahogyan a tdncosok és a zenészek
egyarant felhasznaljak ismereteiket az egymadssal folytatott egytittmiko-
dés, kommunikdcid sordn.® A korabbi, erdélyi falusiak kérében folytatott
zene- ¢s tanckutatdsok kézéppontjdban szinte kizdrolag a zene és a tanc,
mint két kiilon parhuzamos rendszer formai elemzése 4llt; a kutatok csak
alkalmanként foglalkoztak ezek egymashoz vald viszonyéval (Kardcsony
2000; Kdnczei 2004; Martin 1967, 1977, 2004; Paksa 1992; Pavai 2012:
77-97, 378-380), és szinte soha nem vizsgaltak a kozos performansz sordn
1étrejovo tarsadalmi jelentéseket.® Varga egy kordbbi irdsdban a mez6ségi
tdncos-zenész kapcsolat formadlis (kiilonboz6 szokdsjogok altal szaba-
lyozott), illetve informalis elemeit vizsgalta. Jelen {rdsunkban az infor-
malis elemek részletesebb vizsgdlatara vallalkozunk, kiilonds tekintettel
azokra az apré, finom mozzanatokra, ,,melyek pozitiv, illetve negativ

cigany zenészek), illetve ,,miikedvelSkrdl” (paraszt zenészek). A Mezdségre nem jel-
lemzd&k a hivatdsos muzsikusok (cigdnyzenészek) és az olyan parasztzenészek sem,
akik polgdrosultabb falvakban példdul kottaismerd iparosokkal, esetleg értelmiségi-
ekkel egyiittmiikddve rezesbanddkat alakitottak, és olykor reprezentdcids céllal mu-
zsikaltak (76). A zenélés az 6 esetiikben legtobbszdr mellékjovedelmet jelentett, de
eléfordult, hogy a zenekar annyira kindtte magdt, hogy a muzsikalas valt a legfébb
bevételi forrasukka. (Parhuzamokat a gyimesi zenészmesterségrdl és az ahhoz kap-
csolédo nagyon is sokféle megélhetési stratégidrdl Szilagyi Ddnielnél olvashatunk,
2003: 228-235). A tanulmanyunkban szerepl6 széki primas, Filep Mdarton a ritka kivé-
telek egyike. O a konkurens cigany zenészek kihalaséval az 1970-es évektdl kezdve
egyre jobb piaci helyzetbe keriilt. Az 1980-as években még rendkiviil intenziv széki
tradicionalis tdnckultira és a vendégmunka miatt meggazdagodd tancos k6zosség jo
megélhetési lehet&séget biztositott neki, az 1990-es évektél pedig egyre inkdbb az
akkor intézményesiil6 széki hagyomany6érzé mozgalomban taldlta meg a szdmitdsat.
A zenélésbdl szdrmazo bevételét rovid ideig paraszti gazddlkodasbol, majd csizmaké-
szitésbdl egészitette ki, igy rd illik a parasztzenész kifejezés. Manapsdg — a tradiciond-
lis zene szerepének visszaszorultdval - leginkdbb kémtivesmunkabdl €l.

8  Errdl irja nagyon kifejez8en Sebé Ferenc: ,Erdemes emlitést tenni arrél az egészen
kreativ, kiilonleges kommunikacids kapcsolatrdl is, amely a tdncolok és a zenész kdzott
kialakul. Valéjaban mindkét fél - egy megadott szabdlyrendszeren beliil ugyan - egy-
idejlileg, egylitt r6gtondz. A zenei és tancbeli szerkezetek Gsszeillesztése mellett
a zenésznek kiilon figyelemmel kell kisérnie a tancost mind technikai, mind pedig
érzelmi szempontbdl (1997: 86).

9  T&bben érintették ugyan réviden a vizsgalt téma tdrsadalmi vonatkozasait, de alaposabb
vizsgélatrdl nincs tudomasunk. A vonatkozé szakirodalom &sszefoglaldsat 14sd Varga
2007: 84-88. Ezenkiviil 1dsd még Halmos 1980 és Virdgvolgyi 1981.
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iranyba terelhetik” a tdncos-zenész viszonyt (Varga 2007: 95). Ezek az

informalis elemek teszik ,,é16vé, mikodéképessé a kapcsolatot”, hozza-
jarulva igy a lokalis tdrsadalom m{ikddéséhez (Varga 2007: 97). Tanulma-
nyunkban megkisérliink egy hidnypotld, a magyar tancfolklorisztikdban

¢és népzenekutatdsban ujnak szamité megkozelitést bemutatni, abban

a meggy6zddésben, hogy a tdnceseményeken 1étrejovo, kiilonbozo tdrsa-
dalmi csoportok kozotti komplex interakcidk vizsgalatdhoz egyfajta

szocio-koreomuzikalis vagy inkdbb etno-koreomuzikalis néz&pontra van

szitkség. Kérdéseink: Ezekben az esetekben ki birtokolja a hatalmi pozi-
cidkat? Milyen jellegi hatalomrdl van szd, és ez hogyan fejezdédik ki?
Hogyan nyilvdnulnak meg a mindennapi élet hierarchidi a performansz-
ban? Befolydsolja-e a performansz ezen hierarchidk, pozicidk, hatdrok
kijelolését, megerdsitését, esetleg helyt ad-e ezek dtalakitasanak, Gjratar-
gyaldsanak vagy akdr tullépésének?*®

A koreomuzikdlis interakcié kérdését a Mezd&ség néhany falujaban

jellemzd gyakorlat alapjan kozelitjiik meg. Munkank egyrészt Varga

Séndornak a tanc tarsadalmi szerepérdél készitett, részletes, huszondt éve

tartd néprajzi dokumentdciodjdra épiil, amit elsésorban Visdban - ahol
1998-1999 telén dllomdsozo terepmunkat is végzett — és a kdrnyékbeli
falvakban készitett. Ezek az adatok lehetévé teszik, hogy felvazoljuk
a cigdny zenészek ¢és a tobbségi tdrsadalmat képviseld paraszt tdncosok
tarsadalmi interakcidjat szabdlyozé normdkat. Masrészt a koreomuzika-
lis interakcidk alaposabb, célirdnyos vizsgdlatdhoz Szék hagyomdanyos

tdncaira fékuszalunk.” Hogy eljussunk a koreomuzikalis performansz

10 Akérdéssel kapcsolatban fontos a tarsadalmi normdk, illetve szerepek hatdratlépésé-
nek (transgression) fogalma. A filozéfidban (Foucault 1999), majd a kulturdlis antro-
poldgidban is fontossd valé fogalom arra utal, hogy a tdrsadalmi normdk 4ltal megha-
tdrozott hatdrteriiletek igazdbdl ,uralhatatlanok” (P. Miiller 2009: 35-36), de
atléphetdk, és ezzel a hatdratlépéssel ideiglenes vagy tartds tdrsadalmi valtozdsok
indukdlhatdk. A tarsadalmi szerepeket szimbolikusan bemutatd performansznak
a legtdbb esetben van hatdratlépd, térfoglald funkcidja, ahogy azt P. Miiller Péter egy
masik {rdsdban bemutatja (2014). A magyar tradiciondlis tdnckultirdt vizsgalva Pal-
Kovacs Déra foglalkozik a kérdéssel (2020; 2021a; 2021b).

11 Szék viszonylag nagy falu, amely jellegzetes zenei és tancrepertodrral és nagyon aktiv
tancélettel rendelkezett. Az 1990-es évekig mindhdrom falurésznek megvoltak a sajat
tdnchdzai és sajat zenészei. Az 1970-es években indulé tdnchdzmozgalom széki min-
tara probalta szervezni a tancalkalmait, magat az eseményt is a Székrél szdrmazé
»tanchdz” terminussal jeldlték. A mozgalom fokuszpontjédba keriild falu a tudomdnyos
¢és kozmiivel6dési érdeklédésnek koszonhetSen a Karpat-medencei kdzségek kozott
a legalaposabban dokumentdlt, tanulmdnyozott és latogatott telepiilés lett. (A széki
hagyomdnyok magyarorszagi hatdsairdl lasd Martin 1982b.) Ezért is meglepd, hogy az
itt jol megfigyelhet6 koreomuzikalis interakcidk és azok tarsadalmi dimenzidinak
szisztematikus vizsgalata eddig elmaradt.
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folyamatanak lényegéhez, az egyik legkivalébb tanckisérd zenésszel, Filep
Marton ,,Pali Marci”-val készitettiink felvételeket, rdgzitve Varga Sandor-
ral valé tdncos-zenész interakcioit. Ezeknek az elemzése, majd az ezt
kovetd interjuk, koztiik visszacsatold interjuk™ lehet6vé tették, hogy
felidéztessiik vele az ilyen jellegli kommunikdciéra vonatkozd tuddsat.”
Varga Sadndor hosszu terepmunkdja alatt intenziven tanult tdncolni az

1930-as években sziiletett generdciétdl. Ennek sordn megbizhaté intellek-
tudlis és testbe agyazott (embodied)™* ismereteket is szerzett a mezd&ségi
hagyomdnyos tancokrol, a gyakorlatban is sokat tanulva a zenész-tancos

interakcidkrol. A kulturantropologus Colin Quigley-t ,,tdvolsagtartobb”
kutatdi pozicidja, a tancfolklorista Vargaétdl eltérd és azt kiegészitd tudo-
mdnyos képzettsége, nem utolsésorban pedig a tdnczenében vald gyakor-
lati jartassaga készitették fel arra, hogy tdjékozott beszélgetSpartnere legyen
mind az adatk6zl6knek, mind kutatétarsanak. A két szakember csaknem
tiz éven 4t folytatott kdzos mezdségi terepkutatdsa, a kutatdsmodszertan-
rol, a gytijtott adatokrdl és azok elemzésérdl folytatott eszmecseréik, vitdik

12, Avisszacsatold (feedback) interju itt korabbi eseményekrol készitett felvételeknek az
adatkozlével kdzosen végzett felidézését és elemzését jelenti. A tAnckutatdsban tor-
ténd alkalmazasdrol részletesen Székely Anna irt (2019).

13 A széki gytijtés egy tobbnapos mezdségi terepmunka része volt, amelyben a két fent
emlitett kutaté mellett részt vett Monori Csenge revival népzenész, a Szegedi Tudo-
manyegyetem néprajzos hallgatéja. Monori Csenge széki, budatelki és mez8szopori
adatok alapjdn irta meg BA szakdolgozatdt a nonverbdlis tdncos-zenész kommunik4-
ciérdl (2021).

14 Szokolszky szerint az embodiment kifejezés ,,mindenekel6tt a kognitiv folyamatok
teljes testbe dgyazottsagat hangsulyozza, és ezdltal azt, hogy testi l1étezésiink 1ényeges
és nem trividlis médokon befolyasolja kognitiv folyamatainkat”. Hangsulyozza tovab-
b4, hogy ,,a »megismerd test« kdrnyezetbe agyazott. Mivel testileg léteziink egy min-
dig konkrét és »szitudlt« vilagban, a megismerés megértése szempontjabdl alapvetd
szerepe van a test morfoldgidjanak, funkcionalitdsanak, és ehhez kdtédéen elsédleges
jelentésége van az affektivan hangolt észlelés—cselekvés koroknek, amelyek kozvetle-
niil szolgaljdk a vildgban torténd folyamatos tapasztalatszerzést” (2011: 1). Itt kiilonb-
séget teszlink a testbe dgyazott, belsévé tett (inkorporalt) tudds és az intellektudlis
modon - jelen esetben a néprajz és a kulturdlis antropolégia klasszikus terepmunka-
modszereivel megszerzett — tudas kozott. A kulturalis antropolégia mar a 20. szazad
vége 6ta haszndlja az embodiment fogalmat (Csordas 1990). Nyugati tdncantropolégu-
soktdl tobb irdst is ismeriink, amely a mozgd test kulturdlis jelentéseit a vizsgalt
csoport szimbdlumrendszerében prébalja elhelyezni és értelmezni: a teljesség igénye
nélkiil 1asd Foster szerk. 1996, illetve Dankworth-David szerk. 2014. Ma mar a kelet-
eurdpai tancfolkloristak, etnokoreolégusok is hasznaljak a fogalmat (pl. Rakocevié
2017; Székely 2021, Szényi 2021), de az egyes kulturalis csoportok habitusat, identita-
sat, mentalitdsat, nemi szerepeit, testiesiilt tarsadalmi viszonyait megjeleniteni képes
test-testkép-testtudatvizsgdlatok is egyre népszertibbek a magyar kutatok kozott
(Kavecsanszki 2020; Pal-Kovacs 2020).
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sordn alakult ki az az értelmezési keret, amelyben megkisérlik magyardzni
a helyi koreomuzikalis kommunikacié tarsadalmi szerepeit. A mélyfuras-
szer(i vizsgalatokbdl szdrmazo6 bensdséges és testbe dgyazott tuddsnak
a tavolsagtartobb, kritikai, ugyanakkor hozzaértd és empatikus tapaszta-
lattal val6 talalkozasa véleménytink szerint megbizhato alapot nyujt a komp-
lex tarsadalmi szerkezet és zenében-tancban valé megnyilvanuldsdnak
megeértéséhez. Itt elfogadjuk Timothy Rice felfogdsat, amely szerint a terep,
illetve a tereptapasztalat a kutatds résztvevdi kozott folyamatosan véltozo,
Osszeolvadd és divergald ,horizont” (Rice 1997). E felfogds igazoldsat latjuk
abban, ahogy kutatéi hozzaallasunk a vizsgdlt kozosségekben megélt ta-
pasztalataink révén, illetve az egymdssal, a kutatdsban egyiittmiikodékkel
és a bardtainkkal val6 eszmecserék soran jelentésen megvaltozott.

A TANCOLAS (ES A ZENELES) TARSADALMI ELETE

A falusi tancélet szokdsait, a tancszervezéssel kapcsolatos hagyomanyokat
amagyar zene- és tdnckutatok mar a 19. szdzad vége 6ta dokumentaljak
(pl. Zajzoni 1862; Baksay 1891). Ezek részben még az 1990-es években is
éltek a MezOségen, bar a mindent atformalé modernitds hatdsara mara
fokozatosan elvesztették jelentéségiiket. Ez a folyamat mar a 20. szdzad
kozepén rendkiviil erds volt, de még akkor is javdban tartott, amikor
mez0ségi terepmunkdinkat végeztiik. A kordbbi kutatdsok hidnyossagait
potlando, félig strukturdlt, illetve mélyinterjukat készitettiink azokkal
az idésekkel, akiknek még ¢élénk emlékeik voltak a tradiciondlis tdnckul-
turdrdl. Ezen kiviil megrendezett tancfilmezéseket szerveztiink, ahol az
adatkdzl6k a kiilonbozé hagyomdnyos tanc- és zenei miifajokkal kapcso-
latos tuddsukat felidézhették. Ezek a mddszerek hatékonynak bizonyultak
a 2017-ben és 2018-ban végzett néhdny kdzds terepmunkdnk alkalmdval
is, amikor kifejezetten a falusi parasztok és a cigdny zenészek kozotti
koreomuzikalis tdrsadalmi kolcsonhatdsok vizsgdlatdra koncentraltunk.

Amikor e régié paraszt tdncosai és cigany zenészei kozott az interak-
cidkat akarjuk kutatni, el6szor a cigdnyok tdrsadalmi statuszat kell meg-
vizsgalni.s Kdztudott, hogy a cigdnyok tobbé-kevésbé kirekesztettek és

15 A roma kifejezés mara nemzetkozileg preferalt népesség- és kultarpolitikai megjelo-
1éssé valt, mig a cigdny kiilsé népelnevezést (exonima) a mindennapi beszédben
haszndljak a Mez6ségen. Tanulmanyunk magyar nyelvli valtozataban a magyar tanc-
folklorisztikdban és népzenekutatdsban kordbban egytntetiien elfogadott cigdny kife-
jezést hasznaljuk az angol kontextusban jobban értelmezhetd roma helyett. Tudatdban
vagyunk annak, hogy a cigdny megjel6lés exonima, és mint minden ilyenhez, etnocent-
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diszkrimindltak, barhol is telepedtek le Eurépdban. A falvakban dltaldban
a ciganyok foglaljak el a legalacsonyabb helyet a tdrsadalmi ranglétran.®
Megesik, hogy a cigdny muzsikusok elfogadottabbak, és a tobbségi tdrsa-
dalom bizonyos helyzetekben nagyobb tisztelettel viszonyul hozzajuk,
mint a tdbbi cigdnyhoz, de nem mindig és nem feltétleniil. A Karpat-me-
dencében (de mdshol is Eurépaban) a cigany zenészek munkdja a parasz-
tok tdncéletének szolgalatdban 4llt, és ahogy mds hasonlé részmunkaidds
tevékenységeik (napszdmos munka, kiilonbdzd szolgaltatdsok, arusitds
stb.), ez is tdrsadalmilag alacsonyabb rendiinek szdmitott.” A kiilénb6zd
megélhetési formak tarsadalmi megitélése mellett szot kell ejteni a falu
belsé hierarchidjarol, amely a foldbirtok, esetleg az dllatdllomdany nagysa-
gan alapult. A foldbirtokos falusiak tarsadalmi statusza ebbdl a szempont-
bdl is meghaladta a foldbirtokkal dltaldban nem rendelkezd cigdnyokét.™
A parasztok kulturalis megnyilvanuldsai is utalnak a statuszkiilénbségekre,
ugyanakkor arra is, hogy a statuszok mindsége helyzetfiiggé is lehet. Szem-
1életes példat idézhetiink Quigley adatkozléitdl, akik a lakodalomba érke-
z6 muzsikusokat meglatva ezt szoktdk mondani: , Itt jonnek a zenészek!”,
de miutdn a mulatsdg véget ért, mar csak legtobbszor a ,,Na, mennek

rikus képzetek, elSitéletek tapadnak. A kifejezést ezért jelen tanulmanyunkban csupan
gytijtéfogalomként haszndljuk, amely esetiinkben is legalabb két kulturalis csoportot
(beds és lovari nyelveket beszéldket) érint. Még nem rendelkeziink annyi ismerettel,
hogy kiilonbséget tudjunk tenni az egyes cigdny csoportok zenei gyakorlata kdzott.
Nem tudjuk még pontosan megjeleniteni az érintett zenészeknek a sajat kultrdjukra,
illetve a tobbségi tarsadalommal kapcsolatos interakcidkra vonatkozd belsé értelme-
zéseit sem. Megjegyzendd, hogy a tudomdnypolitikai szempontbdl korrektebbnek
tartott roma kifejezés sem jeloli az 6sszes mezdségi cigdny csoportot, ilyen értelemben
tehdt nem beszélhetiink reprezentativ belsé népelnevezésrél (endonima). A kérdésrdl
bévebben 14sd Forray 2008. A romdniai cigdnyok legatfogobb és legmegbizhatobb
vizsgélatdt illetéen 14sd Achim 1998.

16 Az eurdpai cigdnyok negativ tdrsadalmi megitélését és ennek kultdrtdrténeti hatterét
Gorog Veronika mutatta be kivalé tanulményaban (1993).

17 A zenei szolgdltatds alacsony tdrsadalmi rangjardl, ennek torténeti hatterérdl részle-
tesen olvashatunk Sdrosi Balint m{ivében (2019: 14-21.) Szilagyi a mezdgazdasagi
termelésbdl é16 kozosségekbe kiviilrdl jove csoportok sikertelen asszimildcids, illetve
csak részben sikeres integracios torekvéseit egyrészt e kozosségek zartsagaval, merev
munkaerkdlesével, masrészt, példaul a cigany csoportoknal, a mezdgazdasagi terme-
léshez kapcsolédd valdsagos és szimbolikus téke hidnyaval, a tobbségi tadrsadalomtol
eltérd id6- és térhasznalattal magyardzza (2003: 219, 222-228.) Lasd még Fiilpesi
Gyula és Kiss Dénes kivalé tanulmanyat, amelyben két mezdségi falu cigdnyainak
asszimildcids és integracids stratégidirdl szdmolnak be (2001).

18 Eza killénbség megmutatkozik a mezdségi falvak telepiilésstrukturdjdban is, ahol a falu
belsé tertileteit a foldbirtokosok, esetleg a helyi értelmiség és a kereskeddk foglaltak
el, mig a cigdnyok dltaldban a periféridn elkiiloniilve, Un. cigdnysorokon laktak, laknak
(Fiilpesi-Kiss 2001: 6; Varga 2011: 29).
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a cigdnyok” mondattal bucsuztak el téliik, ami azt sejteti, hogy sziikség-
telennek és nemkivdnatosak tartottak 6ket a kdvetkez6 tancalkalomig.

A tradiciondlis falusi tdrsadalom felfogdsdval e téren szemben 4ll
a tdnchdzmozgalom kulturdlis gyakorlata. Itt a hagyomanyérzd cigany
zenészeket nagyra értékelik, szamtalan elismerést kapnak, megbecsiilt
el8addként szerepelnek, és sok esetben a ,,hagyomédnydrzés héseiként”,
vagy épp a populdris kultura jelenségeihez mérheté sztdrokként tartjak
Oket szdmon (Székely 2016). Ugyanakkor, mint zenei szolgaltatdst végzo
munkavallaléknak, a megitélésiik ebben a kérnyezetben is problematikus,
ahogy arra Hooker is rdmutat (2007). A cigdnyokkal szembeni etnocent-
rikus latdsmddot sokdig a kutatdk sem tudtdk levetkdzni. Sdrosi Balint
1980-as tanulmanydban olyan eseteket sorol fel, amelyek egyértelmiien
megaldzok a zenészek szamdra (hozzatehetjiik, kizardlag cigdny zené-
szekrdl van szé ezekben az esetekben), ezekkel kapcsolatban ,hivatdso-
soknak kijaré bandsmdd”-rdl beszél,

[a]mi a valésdgban nem is annyira kellemetlen, mint ahogy a leirasokbdl
sejteni lehet. Ilyenféle tréfakat csak a mulat6 enged meg maganak, aki
busdsan meg tud fizetni érte. E jeleneteknek egyébként sem a zenészek
megaldzdsa a célja, hanem mintegy hozzatartozik az ,uri” mulatds szer-
tartasdhoz (1980: 79)."

Az a néhany interju, illetve megfigyelés, amelyek sordn a mez8ségi
cigany zenészek kulturdlis és tdrsadalmi dnképe is felvillant ezekkel
a helyzetekkel kapcsolatban, egyértelmtien azt mutatta, hogy a zenészek
- teljesen érthetd mddon - nagyon is nehezen élik meg és megaldzdnak
tartjdk az ilyen helyzeteket, még akkor is, ha latszdlag elfogadjdk (Varga
2007: 96).

A terepmunkaink alatt viszonylag konny( volt megfigyelni a ciganyok

s

és nem ciganyok kozotti el6itéletek, sét rasszizmus kifejezédéseit is.
Nagyobb kihivds, és a Mez6ségen €16 etnikumok megélt tapasztalataihoz

19 Sérosi mondatait kommentdr nélkiil idézi Pévai (2012: 92). A gyimesi hagyomdanyos
zenélést tarsadalomnéprajzi szempontok szerint vizsgald Szildgyi Déniel helyesen
latja, hogy a kdzOsség tobbi tagja semmilyen koriilmények kdzott nem engedné magat
ilyen helyzetbe hozni (2003: 215); ugyanakkor a fentiekkel kapcsolatban 6 is csak
»egytajta ldtszolagos alarendeltségrél” beszél, ellenpéldaként hozva azt, hogy bizonyos
esetekben a zenészek rendreutasithattdk a gyenge tancosokat (220). A tarsadalmi
viszonyok bonyolultsagat érzékenyebben mutatja be Varga Sdndor, amikor leirja, hogy
ilyesmit csak tdrsadalmilag alacsony ranggal biré személlyel szemben engedhettek
meg maguknak a zenészek (2007: 94). Hozza kell tenni, hogy Szildgyi kijelentései
gyimesi, mig Varga megallapitdsai mez8ségi megfigyeléseken alapulnak.
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kozelebb 4ll, ha feltdrjuk az interetnikus kapcsolatok konkrét helyzetek-
ben térténd folyamatos, mindennapi (Gjra)targyalasanak technikait. A fa-
lusi tancélet tradiciondlis gyakorlatdnak szabdlyai és elvardsai, amelyek
a tarsadalmi interakcidk ezen el&itéletekkel terhelt teriiletével kapcsola-
tosak, sziikségszertien elég rugalmasak ahhoz, hogy megbirkézzanak
a mindennapi problémdkkal és a konkrét eseményekben manifesztalédo
kihivdsokkal. Ezen kiviil lehet8ségeket nyitnak a személyes kapcsolatok
szamadra, az egyébként szinte dthidalhatatlan tdrsadalmi szakadékok el-
lenére. Megfigyeléseink szerint mindez javarészt a koreomuzikdlis per-
formansz soran megjelend interakciok révén valésul meg. A paraszt tan-
cosok és a cigdny zenészek kozott gyakorta kialakulé benséséges
kapcsolatok a tdrsadalmi élet olyan sajatos szegmensét alkotjak, amely
lehet8séget ad a cigdnyokat egyébként szigortan szegregdld és margina-
liz4l6 korlatok atlépésére.>

A mez8ségi félhivatdsos zenészek a 19. szdzad végén és a 20. szdzad
folyamdn széles korti és valtozatos szolgaltatdsokat nyujtottak a tobbsé-
gi tdrsadalom szdmdra.” Fontos események voltak a tobbnapos lakodal-
mak, melyek ritudléit és tancait végig €18 zene kisérte. Ezek rendkiviil
nehéz, fdrasztd zenélési alkalmaknak szdmitottak, szdmitanak, ahogy
err6l Adam TIstvan Icsan nagyon érzékletesen beszamolt:

Nagyon, nagyon nehéz és farasztd. Menjen el kémiivesnek [...] emelje
anagy koveket [...] afalra és... minden. Este lefekszik és kipiheni magat,
reggel megint dolgozik, amennyit tud. Igen, de itt, amikor elmenyek egy
lakodalomba 3 napig - nem kell nekem enni se! Ugy tonkre teszem maga-
mat! Nem kell nekem se étel, semmi, hogy csak aludjak, de még azt se
tudom jél, mer’ gy el vagyok faradva, hogy mindenem f4j. Nyak, karom,
minden... az ujjaim is. Nagyon farasztd. [...] Hit aztdn igy van ez a mester-
ség. Még az is kurva volt, aki kitaldlta ezt a hegedtit [...] Szép, nagyon szép,
de nagyon faraszté. El se tudja képzelni egy masik ember, hogy mit jelent

20 Tudatdban vagyunk annak, hogy eléitéletesség a ciganyok részérdl is megfigyelhet6
a tobbségi tdrsadalom tagjaival szemben. Ugyanakkor a Mez8ségen a lokdlis gazdasa-
gi, politikai és tdrsadalmi t8ke nagy részét a parasztok birtokoljék, igy a cigany kisebb-
ség csak a gyengébb, aldrendelt pozicidkat toltheti be. A tarsadalmi interakciok sordn
anormak szabta korldtok dtlépésére — sokszor csupan a megélhetés miatt is — nekik
van nagyobb sziikségiik.

21 A falusi cigdny zenészeket tobb kutatd (pl. Pavai 2012: 78-80) hivatasos zenésznek
jeloli. Tanulmanyunkban mi a félhivatdsos jelz6t hasznaljuk, egyetértve Sarosival, aki
szerint ,,Altalanossagban kijelenthetjiik, hogy a hagyomanyos paraszti tarsadalomban
csupdn zenélésbdl nem lehet megélni. Tehdt a népzenében legfeljebb félhivatdsos
zenészekrol beszélhetiink” (1980: 78). A kérdés bévebb kifejtése a 7-es 1dbjegyzetben
olvashatd.
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ez! Azt mondja: hd’ aztdn mi az... a fene az. Kénny( htizni azt a vonét! H&’
mi az - leiilve! Igen, de adnék én nekie csak két darab fat, hogy 30 érat
htizza velem ott, csak ennyit, hogy ne halljam, hogy mit csinal - nyikorog!
A faval csak mindig csindlja, mint mink! Nézze meg, hogy azt mondana:
menjen, a fene hogy egye meg, tébbet én nem...! (Halmos 1980: 105-106).

A muzsikusoknak a lakodalmat megel6z6 siratd (a menyasszony sajat
korosztalyatol vald elvaldsanak keretet ado ritudlé) szokdsa alatt is kellett
jatszaniuk, ugyanigy a vélegényes hdzndl a lakodalom mdsnapjan meg-
rendezett hérész kdzben (Varga 2011: 171-172). Rendszeres tdncos esemény
volt a még nem hdézas fiatalok, legények és lanyok szdmdra az 1960-as
évekig hétvégenként megrendezett tdnc, amit az erre a célra — akar hosz-
szabb idészakokra - bérelt hdzban vagy cstirben, az un. tdnchdzban tar-
tottak.” A fiatalok tdncmulatsagain tul, amelyek kimuzsikdldsa a zenészek
munkdjanak nagy részét jelentette, szdmos helyzetben kellett a zene.”
Sorozaskor, illetve rukkolaskor is muzsikdltak tdnc ald, valamint az ide
kapcsolodo utcai menetek kdzben is. Egészen az 1980-as évekig a fiatal
halott lakodalmdn is jatszottak a zenészek, és maig eléfordul, hogy egy-egy
jo tdncos temetésén is zenélnek.* A mez8ségi ciganyok elhunyt zenész-
tarsaikat a mai napig zenével bucsuztatjdk. Ilyenkor a halottas hdznal,
a temetési menet soran, a sir mellett, a szertartas sziineteiben is zenélnek,
sOt az 1960-as évek végéig a tor utdn szervezett tdncon is. A zenészek az
1970-es, 1980-as évekig kaldkdkon is muzsikdltak. A kaldka reggelén a fia-
talok korbejartak a falut a zenészekkel egylitt. A munka sordn a zenészek
addig kovették az aratokat, amig be nem fejezték a munkat, és két-harom
pdszma utdn, valamint az ebéd utdn egy-egy tancrendet muzsikaltak
a term&fold szélén. A kaldka befejezése utan estétdl hajnalig ismét jat-
szottak a zard tdncmulatsagon. A kaldkdt megel6zé hirverés, a kaldkahaj-
t6 sordn is végig muzsikaltak a zenészek (Palfy 2001: 294-296).

A falu tancéletének a szervezéséért a fiatalok sorabdl szarmazé kdzve-
titd felelt.”s A kezes vagy cigdnyfogadd felel6ssége volt targyalni a zenészek-
kel, gondoskodni az igényeikrdl, valamint lebonyolitani magit a tdncese-

22, A mez6ségi falvak hagyomanyos tancrendezésérdl lasd Varga 2016a.

23 A mez6ségi tancalkalmak eddig legteljesebb attekintését 1asd Varga 2011: 134-182.

24 2021. majus 11-én temették el az egyik legkivaldbb széki tempdst, a nyolcvanhét éves
kordban elhunyt Zsoldos Istvant. A Covid-jarvany miatti szigoritasok ellenére zenével
temették; a Facebookon terjedd filmfelvétel tanisaga szerint maszkot viseld széki
cigany zenészek huztdk a halotti nétdkat és Pista bacsi kedvenc tdncdallamait. A fiatal
halott lakodalmdhoz 1asd Kallds 1964: 241.

25 A kezesség intézményének, valamit a zenészfogadds menetének bemutatdsdt 1ldsd
Varga 2016a; 2016¢.
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ményt.” De ami a legfontosabb: a kezes személyesen garantdlta, hogy
a zenészek megkapjak jarandésagukat, vallalva az adott esemény kollektiv
finanszirozdsaban felmeriild hidnyok pdtlasat. A zenészeket hosszabb-
révidebb idészakokra dilitottdk be, és a legtobbszdr terményben, ritkdbban
készpénzben fizették ki Sket. A készpénzt sokszor valamilyen termény
eladdsabdl vagy tarsasmunkabol (kaldka) teremtették eld a tancosok, de
ezeken feliil az alku mindig tartalmazta a zenészek ellatdsat, amit a helyi
lanyok biztositottak.”” Ha a kezesek erélyesek voltak, akkor a tdncesemény
zavartalanul folyt, és a zenészek megkaptak a fizetésiiket. A tdncszervezés
ezen hagyomanyos médja tulajdonképpen egy szokasjog altal formalizalt
rendszer, amely a zenészek és a megrendelSk kozotti interakciot szabd-
lyozta, biztositva a zenei szolgaltatds folyamatossagat és zavartalansagat.
Ez arendszer az egész MezOségen ismert, és a 19. szdzad kozepe Ota iga-
zolhatdan része volt a falusi gazdasagi kapcsolatoknak.”® A tancos-zenész
kapcsolatok gazdasdgi célokat szolgdld, szokdsok altal formalizalt rend-
szere természetesen kozosségenként valtozhatott, annak nagysaga, anya-
gi lehet6ségei, nemzetiségi dsszetétele fliggvényében. Voltak olyan kozos-
ségek, akik csak ritkdbban tudtak tdncot rendezni, és akkor is csak gyengébb,
olcsobb zenészeket fogadtak, mig masok helyi cigdnybandat fogadva, akdr
egy évig is folyamatosan fenn tudték tartani a hétvégi tdncaikat.

A falusi parasztok altal biztositott timogatas, valamint a cigany zené-
szek munkdja olyan gazdasagi rendszert alkotott, amely a fentiek mellett
teret adott a zenész-tdncos interakcié és kommunikdcid nyitottabb pil-
lanatainak, tdmogatva, de ugyanakkor keretek kozott tartva és szoritva
azokat. A falusiak és a cigany zenészek kozotti tarsadalmi kapcsolatok
ugyan kolcsondsek, de aszimmetrikusak voltak. Mindegyik oldalnak vol-
tak bizonyos kotelezettségei a masikkal szemben, de a zenészek dolgoz-
tak a falusiaknak, igy egyfajta kliens—patrénus viszonyban aldrendelt
pozicidt toltottek be. Ha nem elégitették ki patrénusaikat, akkor ese-

26 A falusiak egymas kozotti, valamint a falusiak és az oda ldtogatok kozotti kapesolatok
kezelésére is taldltunk példakat (Varga 2016a: 276-281).

27 A zenészeknek adott fizetésrdl és egyéb juttatdsokrdl hosszabb attekintést olvashatunk
Varga egyik tanulmdnydban (2016a: 269-272.)

28 Azenészek és a tdncos kozdsség kozotti alkunak mindenképp eleget kellett tenni. Ha
a tancosoktdl Osszegylijtott pénz nem volt elég, akkor a kezes bekdrolt: kénytelen volt
poétolni a hidnyzo 6sszeget. Ilyenkor az is eléfordult, hogy a sajat csalddjatol lopott
valamilyen terményt, amit vagy értékesitett, vagy odaadta a zenészeknek (Varga 2011:
161-162; 2016a: 261, 267, 274). A normaszegés rizikdjanak felvallaldsa mutatja a tdnc-
zenei szolgaltatds fontossagat.

29 Szilagyi Daniel gyimesi kutatdsai alapjan hasonlé véleményt fogalmazott meg (2003:
223). A kelet-eurépai falvakban maig fellelhetd kliens-patrénus kapcsolatok vélhetéen
visszavezethetSk a kozépkori feudalizmus familidris viszonyaira, és még a 20. szazad
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tenként szigortan szankcionalhattdk éket. A magyarpalatkai zenészekkel
késziilt interjik szerint néha eléfordult, f6leg lakodalmak alkalmaval, hogy
részeg vendégek Osszetorték a vonodjukat, sét meg is verték Sket. Min-
denkinek megfelelni nem mindig volt kdnnyt, és ha tobben rendeltek
zenét egyszerre, altaldban annak engedelmeskedtek, aki er6sebbnek
latszott (Varga 2007: 90).

A zenészeknek viszont csak nagyon kevés eszkoz allt rendelkezésére,
hogy ezen a tdrsadalmi aszimmetridn javitsanak. Specidlis tuddsukon és
képességeiken alapulé presztizsiiket bizonyos kdriilmények kozott a falusi-
ak kdrében is érvényesiteni tudtdk (Varga 2007: 88-89, 91, 94). Az igyne-
vezett aprdk tdnca vagy kicsitdnc az ilyen alkalmak kdzé tartozott. Az itteni
interakcidknak a falusiak sokkal kisebb tdrsadalmi jelent&séget tulajdoni-
tottak, mint a felnSttek tdncéletében. Vizsgalatuk mégis fontos, hiszen
a gyermekek tdncalkalmai keretet biztositottak a tanckulttra és a kapcso-
16d¢ specidlis tudds (tdncalkalmakon szokdsos viselkedési normdk, mintak)
ataddsahoz. Ebben a helyzetben az idésebb zenészek tekintéllyel birtak
anem cigény falusi gyerekek elétt, és ez a koreomuzikdlis interakcidkban
korlatozott moédon kifejez&désre is juthatott. Az idésebb zenészek gyakran
fegyelmezték a gyerekeket a tdnc sordn, akdr ugy is, hogy a vondval raiitot-
tek a fejiikre, ha nem jol tdncoltak. T6bb visszaemlékezés szerint a zenészek
egyfajta tehetséggondozd szerepet is felvehettek, biztattdk a gyerekeket,
s6t néha tancot is tanitottak a naluk fiatalabbaknak.® A jé tdncos cigany
zenészektdl egyébként is igyekeztek tanulni a fiatalok; erre vonatkozé
példakat mar a nagyok tdncdrdl is tudunk. Kifejezetten tdncoktatds céljabdl
létrejott alkalmi Osszejovetelekrdl is vannak adataink, ahol a tanctudasu-
kat fejleszteni akar6 fiatalokat élézenével kisérték a muzsikusok, kdzben
az el6addsmdddal, motivumokkal, de akdr a tdnc felépitésével kapcsolat-
ban is elmondtdk véleményiiket (Varga 2009: V. 2).

folyamdn is fontos szerepet jatszottak a falusi tdrsadalmi rétegek bizonyos szinti
kohézidjdban, igy a paraszti kultura bizonyos értékd egyontetiiségének fenntartdsaban,
mint ahogy azt F¢él Edit és Hofer Tamds kivalé tanulmanyukban megéllapitjdk (2001:
250-255). A fenti példdt tdmasztja ald a tény, hogy a cigany zenészek tobb tdrsadalmi
csoport kulturdlis termékeit tudtdk adaptalni és ezeket mds csoportoknak dtadni, igy
fontos szocidlis kohézids szerepet toltottek be (Szildgyi 2003: 218, 220).

30 Errdl tanuskodik szépen Széki Sods Janos: ,,Tanitok voltak maguk a széki zenészek is.
Mesélte apam, hogy annak idején, a 30-as, 40-es években, Gyurica, az egyik széki primas
minden vasarnap délben hegedtiszéval kisérte a tdncolni tanul6 kislegényeket a nagyok
tancara, ahol a »ciganyfogadd legény« az elsé »part« (tancrendet) a kicsiknek kialtot-
ta ki, hogy azok még napvildg hazaérhessenek. A sziil6k is gyakran érdeklédtek gyer-
mekiik magatartdsa irant. Hogy miért biztak a zenészek véleményében? Mert tisztdban
voltak azzal, hogy csak 6k tudnak igazan figyelni mindenre, de erre leginkdbb az alta-
luk jatszott zene hatalma jogositotta fel §ket” (2005: 15). Ldsd még Halmos 1980: 102.
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Varga egy kordbbi tanulmédnydban megallapitotta, hogy a jé tdncosok
gyermekei, akik mdr koran kapcsolatba keriilhettek a zenészekkel, élénken
emlékeztek az ilyen alkalmakra (2007: 88-89). Ezek a meghitt helyzetek,
pozitiv interakcidk olyan mély megbecsiilést véltottak ki a cigny zenészek
irdnt, amelyek egyébként ritkdn fordulnak eld. Kiss Zoltan ,,Csaszar” visai
tdncos felidézte azt az alkalmat, amikor két kivalé magyarpalatkai zenész
tartozkodott a csalddja hdzdban.

Az ,,éreg Ndéci” is, s vot neki a veje, Zsiga, akik a mi hdzunkba’ [voltak].
Aztan... ajaj! Nekem reszketett a szivem, ott allottam mellettiik, nem
mentem vona el onnan egy percet se’! Ameddig huztdk édesapamnok.
Edesanyém nem szerette annyira, de idesapdmnok, ha az utolsé pénze vot,
azt is odaadta nekijek. Mer’ tudom, azt mondta [édesanydm] sokszor
- Létod, Sandor, most mi’ csindltal? Holnap mii kell vegyiink ezt vagy azt,
de te odaadtad [a pénziinket] Nacinok. - Asszony, hallgass, me’ én veszem
vissza! - S inkdbb elment napszdmbo valahovd mashova [hogy] szerezze
vissza a pézt, ahova kellett. De [a zenészek] tudtdk, hogy ,,Csdszdr” Sandor-
ndl le voltak iiltetve az asztalhaz és megkindlvo étellel, és pénzt is kapnak.
Pedig vét, amiko’ azt mondta az ,,Oreg Néci” - Ne fizess, Séndor! [...] Ugy
megelégsziink [ha] van egy kicsi ital, egy kicsi étel. - Ne toérédj, Naci, huz-
zad, ho’ menjen! Erzsi, menj, vagjal le egy csirkét! Csindlj €’ jo pulszkat
csirkepaprikassol a cigdnoknak! - Jaj, Sandor, drdgo! — Csukoltdk ides-
apamnok a kezeit. Tehat ezeket az élményeket én mind... itt vannak lefrva
nekem [a szivére mutat], amiken én dtéltem gyermekkoromba’.?'

A gyermekek tancalkalmain a parasztok és ciganyok kozotti statusz-,
hatalom- és tekintélybéli kiilonbségek megvaltozhattak, de a cigdny zenész
itteni kedvez8bb helyzete csupdn szituativ volt.?* A gyerekeknek vald
muzsikdlds kisebb jelentdségli volt a cigdnyok szdmadra; csak a kevésbé
tekintélyes zenészek jatszottak itt. A kicsitdnc tarsas kapcsolatai kevéssé
voltak terheltek, és a tdrsadalmi hierarchia esetleges megkérddjelezésének
a gyermekek és a cigdny zenészek viszonylatdban jéval kisebb volt a tét-
je, mint a sziilék és a cigany zenészek viszonylatdban. Mindazonaltal
a visszaemlékezések arra mutatnak, hogy a gyermekkorban kialakult jé
tdncos-zenész kapcsolat esetenként athidalhatja a cigdnyokat a falusiak-
tol elvalasztd tarsadalmi térésvonalakat.

31 Elmondta Kiss Zoltan ,,Csaszar” (1943-2009) 1999. marcius 3-an, Visaban. Gytjtotte
Varga Sandor.

32 Ebben az esetben az idésebb generdciok tarsadalmi megbecsiiltsége, valamint a korhoz
kothetd tuddskiilonbség okozza a szerepek valtozdsat.
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Adatkdzldink sok olyan esetet is emlitettek, amikor a tanc és a zene
szeretete, a jo tdnczene élvezete, a padrhuzamosan zajlé tancos és zenei
performanszok interakcidi tarsadalmi normdk hatdrdtlépését eredmé-
nyezték a falusiak és a cigdnyok kozotti kapcsolatokban akar a felnéttek
korében is. Széken a cigdny zenészek kiilondsen szoros kapcsolatban
alltak a falusiakkal. A széki tanczene sajatos, a szomszédos falvak muzsi-
kusai nem tudjak. Ezért a helyi zenészek nélkiilozhetetlenek voltak, meg-
élhetésiik a rendkiviil intenziv tdncéletnek koszénhetden biztositott volt.
A széki kozosség generdciokra visszamendleg ismerte a cigdny zenészeket.
Ennek kdszonhetden 6k a helyi tdrsadalomban jobb poziciét foglaltak el,
mint mds falvak cigdny zenészei. Novak igy magyardzza a helyzetet:

A muzsikusok ugyszdlvan &sszendttek a tdncosokkal. Tarsadalmi helyze-
tlik sokkal elény&sebb volt, mint sok mas vidék muzsikusanak. A fiatalsag
egyenrangunak tekintette éket, nem voltak kitéve izetlen tréfanak (Novdk
2000: 39).3

A fentebb felsorolt tancalkalmakon a kiilonb6z6 tanctipusokat meg-
hatarozott sorrendben, sziinet nélkiil el6adott tancciklusokba rendezve
tancoltdk.3 Ezekben a tancszvitekben a kiilonbozd litktetésti és tempoju
forgds-forgatds paros tancok domindltak. A mezdségi tdncciklusok alta-
l1&ban lasst, esetleg aszimmetrikus liiktetésti tdncokkal kezdédtek, majd
fokozatosan gyorsul6 tdncok kovetkeztek. Kozéjiik ékelédve voltak meg-
taldlhatdk a szdéldban, kettesével vagy csoportos forméaban, bemutatd
jelleggel el6adott férfitdncok.* A paros tancok is gyakran tartalmaztak
olyan szakaszokat, ahol a férfiak és a nék egymast elengedve, kiilon tan-
coltak. Ilyen esetekben a férfiak sz616 tancmotivumai vizudlisan és hang-
hatésaikban is kiemelkedtek a paros tanc kontextusdbol.®

A zenészek elétti tér mind a paros, mint pedig a legényes tancok eseté-
ben fontos szerepet jatszott a tdncos-zenész interakcidk szempontjabol,
mert az itt tdncolok, kiszabadulva a gyakorta csak sz{ikds proxemikai lehe-
téségeket biztositd tomegbdl, egy rovid ideig sajat Sromiikre, zavartalanul
tancolhattak.’” Ez id6 alatt a zenész csak rajuk figyelt, a ritmust vizudlisan

33 Léasd még Halmos 1980: 104-105.

34 A tancciklusrdl b6vebben ldsd Martin 1982a.

35 Az erdélyi legényesekhez ldsd Martin 1998a; Martin 1998b.

36 Atancciklusok Osszetétele falvanként, sét generdciénként is eltérd lehetett. Az Ssszes
itt €16 etnikum 4ltal haszndlt tdncok mellett a magyaroknak, romdnoknak ¢és ciga-
nyoknak is megvoltak a maguk jellegzetes tdncai és tdncciklusai (Kall6s 1964: 236;
Martin 1978).

37 A mezdségi falvak tancos térhasznalatdhoz 1dsd Varga 2015.
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Osszehangolva az el6tte tdncolokkal, helyi kifejezéssel élve a ldbuk ald mu-
zsikdlt, s ezzel jobb el6addsra dsztdndzte Sket. Ilyenkor a zenész a tempd
gyorsitasdval vagy lassitdsdval segitheti a tdncost, ritmikusan és hanghata-
sokkal tdmogathatja a tdncbéli zdrlatokat és hangsulyos mozdulatokat
(bokazdk, 1abiitések).?® A zenész a pozitiv érzelmi hatdst tudja fokozni
azzal, ha az el6tte tdncold kedvenc dallamdt jatssza (Varga 2015: 92).

KOREOMUZIKALIS INTERAKCIO A TARSADALMI SZFERABAN

Hogy megértsiik, hogyan kapcsolédik a zenészek viszonylagos tisztelete
a kozos koreomuzikélis performanszban elérhetd benséséges kapcesolathoz,
és valaszt kapjunk a bevezetésben feltett kérdéseinkre, m{ikodés kozben
kellett megfigyelniink a zene és a mozgds interakcidjat. Ezért felkerestiik
Filep Mdrton ,,Pali Marci” primdst, aki jelenleg a széki tdnczene egyik
legkiemelked6bb képviseldje, valamint kontrdsat, Sipos Mdarton ,,Sipos
Marci”-t és bégbsét, Lacdtus Ioan ,,Nelu”-t. A felvételeket az egyik hajda-
ni széki tdnchdzban berendezett amatér mizeumban készitettiik.® Pali
Marci ismeri a helyi zene és tdnc irdnt megnyilvanulé egyre nagyobb
nemzetkozi érdeklédést, és gyakran jatszik a revival tdnceseményeken.*
Az interjuk soran felidézte a kozos muzsikdldsokat a tdnchdzmozgalom
zenészeinek elsd generdcidjaval, akik a széki zenét és tdncot Pestre vitték.
Tudésat azonban nem a mozgalomban, hanem a széki falusi tancélet ke-
retében kezdte megszerezni. A beszélgetés sordn Pali Marci ¢és Varga
szembeadllitottdk a széki tdnc és zene sajatossagait a tinchdzmozgalomban
el6adott sz€ki tdnc és zene karakterével, hogy kiemeljék, mi az, ami saja-
tossa tette a falusi zenei és tdncstilust a revival feldolgozashoz képest. Pali
Marci nem cigany zenész, hanem azon falusiak koz¢ tartozik, akik szemé-
lyes érdekl6désbdl, zeneszeretetbdl lettek muzsikusok.# Mint ilyen, szin-

38 Pop Vasile mezdszopori primds (1960) ezzel kapcsolatban elmondta: ,,Ha éppen nincsen
[el6ttem] tancos, akkor elképzelem magam el6tt, hogy a tancos mikor zarja le a figurat,
és ezért én is megszakitom ott a zenét. Ha van tancos, akkor meg nagyon figyelem, hogy
pontosan ugyanugy zarjam le” (Monori 2021: 14). Lasd még Monori 2021: 19.

39 Michel van Langeveld holland folkturista 2002-ben koltozott Székre, ezutdn épitette
meg a ,,Csipkeszeg vendéghazat” (https://hollandmihal4.wixsite.com/csipkeszeg-1),
amely a széki revival tdncalkalmaknak is helyet biztosit.

40 Lasd a gyimesi parhuzamokat (Szildgyi 2003: 234-241).

41 Varga részletesen leirta ezt a jelenséget Visa falu kapcsdn (2016b). A zene irdnti nagy
keresletet a félhivatdsos cigdny zenészek nem tudtdk kielégiteni, emiatt szinte minden
mezd&ségi faluban taldltunk paraszt zenészeket. Varga ezt a helyzetet zenei 6nellatas-
ra valé térekvésnek nevezte (2016b: 4. fejezet).
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Filep Mdrton
wPali Marci”
primds, Sipos
Mdrton ,,Sipos
Marci” kontris,
Ldcdtus Ioan
,»Nelu” bgls
(balrdl jobbra,).
A felvételt Colin
Quigley készitet-
te 2018. dprilis
22-én, Széken,
a Csipkeszeg
vendéghdzban

te teljesen védve van a cigdnyokkal szembeni el6itéletektdl, amelyekkel
a cigany zenészeknek egyiitt kellett, illetve kell éIniiik.# Mindazondltal
teljesen integralddott a széki zenészek kozé, hosszu ideje kiszolgal min-
denféle tanc- és zenei alkalmat, igy ismeri a tdncosoknak valé muzsikélas
bonyodalmait.

Pali Marci és zenésztarsai Addm Istvan ,,Icsdn” primést (akirdl tanul-
manyunk nyitdjelenetében megemlékeztiink) a 20. szazad egyik leghire-
sebb és a tanckiséretben legjobb széki muzsikdsaként ismerik el. Fiatal-
koraban Pali Marcit kiilondsen vonzotta Icsan muzsikdja, de csak abban

42 Varga egy kordbbi tanulmdnydban megallapitotta, hogy a Mezdségen a cigdny zenészek
lenézettsége inkabb a nemzetiségi hovatartozasukkal fligg 0ssze, mintsem a zenei
szolgéltatds alacsony rangjaval. Az itteni paraszt zenészek — egészen a téeszesités és
varosi iparositds hozta tdrsadalmi véltozdsokig — egyenranginak szamitottak a mulatsag
tobbi résztvevdjével (2007: 95-96, valamint 1asd jelen tanulmany 7-es labjegyzetét). Itt
a koreomuzikilis interakcidra Ssszpontositottunk, és prébaltuk megismerni Pali Marci
vonatkozé megldtdsait, de a paraszt zenészek és a cigany zenészek viszonya természe-
tesen szintén problematikus. Palydja elején Pali Marcit a cigdnyok versenytarsként
kezelték, 4m az idé muldsaval egyre inkabb elfogadtdk. A cigany zenészekkel valé mu-
zsikalds, egylittmiikodés segitette 6t abban, hogy jobb kapcsolatot épitsen ki veliik.
A bdgbse dltaldban ma is cigdny; Sipos Marci elfoglaltsdga esetén a helyettes kontrasa
is cigdny. Pali Marcinak korabban volt néhdny konfliktusa Gyurikdval, 6 versenytarsa-
val, de amikor Gyurika alkoholproblémdi miatt fokozatosan hattérbe szorult a széki
zenei szolgaltatok kozott, Pali Marci volt, aki segitett neki. Kontrasként elvitte magéval
lakodalmakba, és iigyelt arra, hogy ne igyon tul sokat — igy megtort a jég.



TANCOLO PARASZTOK, MUZSIKUS CIGANYOK | 511

az évben kezdett el hegediilni, amikor Icsin meghalt (1980). Igy el kellett
lopnia a zenei tuddst mds, Icsdnhoz kapcsolddo zenészektdl. Kozéjiik
tartozott Icsan kisebbik fia, Addm Sandor , Icsan Sanyi”, aki édesapjanak

bdgbzott,* de ebbdl a generdciébdl mastdl is tanult. Pali Marci igy idézte
fel tanoncsagat:

Csipkeszegen ,,Bubuci” volt a primds, [Icsdn] Sanyi [...] volt a kontras és
Aurél a gordon[os]. Egyszer-egyszer dtvette Sanyi a hegedtit Bubucitdl.
Nekem annyira tetszett, hogy én mikor mentem a tancro, és nem muzsi-
kaltam, én mondtam is [...] Sanyinak, hogy [...] vedd el [a hegediit], csindld
egy kicsit te. En tdncolok vagy egy part legalabb. Sanyi pont, mint az apja,
olyan jo ritmusosra [zenélt], pont, ahogy te [ Varga Sdndor] szereted. Na,
ugyhogy én pont ezért szerettem Icsanékat.*

Pali Marci karrierje a megszokott helyi palyat kdvette: eleinte az aprdk
tdncdn zenélt, majd felnStteknek kezdett jatszani. Ennek sordn sok mas
sz¢ki zenésszel muzsikalt egyiitt, kiillonbozé kombindcidkban, ahogy az
idésebbek meghaltak, és masok foglaltak el a helytiket. Végiil lakodalma-
kon is jatszott a hires kontrassal, ,,Icsdn Pityu”-val.+

Aztan vagy masfél év alatt vagy nyolc, majdnem tiz lakodalmat lemuzsi-
kaltunk egyiitt [Icsan Pityuval]. Nekem az sokat segitett. Amikor késtem
a hegedtivel, [6] nyomott elére, amikor siettem, hiizott vissza. Akkor
mondta, ennek [a tdncosnak] ez a csdrddsa, ha mentiink Felszegre, annak
az a csdrd4sa vagy a lasstja. En mondhatom, hogy Pityu tanitott. Nekem
6 sokat segitett.

Pali Marci természetesen masoktoél is tanult:

Na, ,,Ilka Gyuri” baty, mdr az is meghalt Icsdn utan harom évvel. [A fia,]
Miki kontralt, [a felesége,] Lénuca néni gordonolt. Miutdn meghalt Gyuri

43 A nyit6 jelenetben jatszé banddban Icsdn Sanyi b6gdzdtt, btyja, Pityu pedig kontrazott.
Apja haldla utdn Sanyi révid idére primds lett, de apjuk nélkiil az Icsdn-banda szétesett,
¢és Sanyi kontrds lett az 0j primds, Boli Jézsef Bubuci mellett. A széki zenészekrdl
bévebben ldsd Halmos 1980.

44 Az interjurészletek a 2018. dprilis 24-én Széken rogzitett beszélgetésbdl szarmaznak.
Elmondta Filep Mdrton ,,Pali Marci” (1957) és Sipos Mdrton ,,Sipos Marci” (1955).
Jelen volt még Lacdtus Ioan ,,Nelu” (1957). Gytijtotte Colin Quigley, Monori Csenge
és Varga Sdndor. Lejegyezte Monori Csenge.

45 A parhuzamok miatt érdemes elolvasni egy kordbbi generdciohoz tartozo széki pa-
rasztprimas vonatkozo visszaemlékezéseit (Halmos 1980: 92).
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baty, akkor maradt [a kisebbik fia,] ,,Gyurika”.* Gyurika tud kontrdlni is,
gordonolni is tud, j6 zenész a méi napig. Széken 6 a legjobb. [...] O az
apjatél megtanult j61 muzsikdlni. Mondjuk 8 haragszik, amikor én mon-
dom, hogy én Icsant szeretem, és Icsan-muzsikat loptam. Mert azt mond-
ja, télem nem tanultdl semmit? Mondom, de téled is tanultam, de én
Icsanékat szeretem. Na, ezt az egyet nem szereti. Valamikor megyiink

kozosen muzsikalni.

A hivatasos tdnckisérethez sziikséges technikdk elsajatitdasahoz id6
kellett. Minden ténctipushoz meg kellett tanulnia annyi dallamot, ami
elég egy mulatsdg kimuzsikdldsdhoz. Az aprdk tdncdn ez nem szamitott,
mert a gyermekek tobbnyire nem ismerték jél a tdnctipusokat; ahogy
Sipos Marci mondta: ,,az ember elkezdhette a porkdt, ezek arra is csdrddst
tancoltak”. A felnétteknél azonban a tancciklus minden tipusahoz meg-
feleld repertodr volt sziikséges.

Na de amikor mdr ott [a nagyok tdncdn] muzsikdltunk, ott mar kellett fi-
gyelni. Ugy tanultunk meg, hogy rengeteg tanchaz volt. En nem prébaltam
otthon sokat, de annyi tdnchdz volt, hogy az ember mar tudta a dallamo-
kat. Es amikor az ember [megtanult] egy négy-ot csardast, vagy négy-ot
négyest, akkor aztdn mdr konnyebben megtanulja a tobbit. De azért volt
szerencsénk, hogy akkor tanultunk, mert akkor még voltak oregek, és
akkor mi mar elkezdtiink jarni lakodalmakba. Volt, amikor hdrom lako-
dalom volt [egy héten]. Nem minket akartak hivni, mert mi gyengék
voltunk, de nem volt kit, mer’ a masik két j6 banda foglalt volt. Es mi
[a lakodalmakban] sokat tanultunk az ilyen idésektél. Ugyhogy igy jottiink
bele. Ha most kéne tanuljunk, most negyed annyit nem tudndnk tanulni,
mer’ nem lenne hol. Sok mondja, hogy hogy tanitandk én valakit. Az elsé
1épés az ugy lenne [...], hogy el6szor én kinlédtam a dallamokkal, hogy
megtanuljam 6ket, csardast, négyest, mindent. A masodik 1épés, hogy
legyen egy j6 banda, hogy jol menjen a hang. Hidba tudom ¢én a dallamot,
ha nincsen j6 banda. Es amikor ez megvan, hogy dallamot tudok, banddm
van, azutdn jon a masik, hogy aztdn el lehet menni pénzért muzsikalni.
Mert addig nincs mit.

Az interju sordn megkértiik Pali Marcit és banddjat, hogy jatsszanak egy
stirii, majd egy ritka tempot Varganak, aki tdncolt a zenére. Ezt hosszabb
beszélgetés kovette; a nagy energiakat felszabadité kozos teljesitmény

46 Moldovéan Gyorgy ,,Gyurika” kivalé muzsikus, de manapsag kevésbé aktiv. Nagybdty-
ja Lurcsi Gyorgy ,,Gyurica”, a huszadik szdzad kdzepén €16 hires hegediis volt.
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természetesen kolcsonos dicséreteket is kivaltott, de hamar a koreo-
muzikalis interakei6 sajatos aspektusainak megbeszélésére tereltiik a szot.
Varga és Pali Marci egylitt reflektéltak a performanszra, melynek soran Pali
Mareci a helyi zenei szocializacidjanak tapasztalataira, illetve a tdnchdzas
zenészekkel vald interakcidibdl szdrmazo tuddsara, Varga pedig a folklor-
mozgalomban, illetve helyben szerzett, testbe dgyazott tdncos ismereteire
tdmaszkodott. Ezt kdvetden Varga és Quigley kdzdsen dttekintették a video-
felvételt, és az azzal kapcsolatos visszacsatold interju a performansz tovab-
bi tisztdzdsdra és kommentdldsdra adott alkalmat. A teljes anyag meglehe-
tdsen szerteagazd; itt csak egy szerkesztett, a koreomuzikdlis interakcid
legkiemelked&bb pillanataira fékuszalé kivonatot kozliink, amely mégis
megdriz valamit a munkafolyamat spontaneitdsabdl.

[Pali Marci Varganak:] Milyen j6, hogy voltal [itt] tancolni, j6 neked mu-
zsikalni. Nem mindegy, kinek muzsikélunk. [Quigley-hez fordulva:] En
mdr ismerem rég [Vargat], de elsd osztalyd. J6 muzsikdlni neki, konnyt,
mert jél jarja, jo fiile van. [Quigley:] Mibdl gondolod, hogy j6 a Sanyinak
a fiile? [Pali Marci:] Azért, mert észreveszi, amikor meggyorsitom, akkor
ugy jarja, amikor egy kicsit visszafogom, akkor 6 megint. Hallja és érzi
a ritmust.

Varga felidézte, hogy amikor a tempdt elkezdte helyben tanulni, széki
»mentorai” elsésorban a zene fontossdgara hivtdk fel a figyelmét, szemben
a revival gyakorlattal, ami el6sz0r és elsésorban a sajdt testre, illetve
a tancoktato testének mozdulataira valé koncentraciot helyezi el6térbe.
Ahogy egyik adatkozl6je mondta: ,felejtsd el, amit otthon tanultdl, azok
ott nem tudjdk, hogy kell figyelni a zenére.” Pali Marci egyetértett ezzel
a megallapitdssal:

Sokat lattam abbol, amit itt, Széken tanultal, nem Magyarorszagon, hanem
az itteni idés tdncosoktdl. [Quigley-hez fordulva:] J6l tudok neki [ Varga-
nak] muzsikdlni. Mdr régéta van Széken, ismeri az 0sszes id6s jo tdncost,
és lopva tanult téliik. fgy kell megtanulni, nem pedig tgy, hogy azt mond-
jak nekik: kettd balra, kett jobbra.

A széki zenészek és tdncosok kozos koreomuzikalis ismereteibdl és
a kapcsolddé technikai tudasbol fakadd esztétika és a revival szintéren
tapasztalhaté mindség kozotti kontraszt a zenére is igaz.
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[Varga:] Az is érdekes, hogy amit megcsindlok itt, azt magyarorszagi ze-
nészekkel nem nagyon tudom megcsindlni. Valahogy nincs meg az a fe-
sziiltség, vagy fesziiltségvaltakozds a zenében, ami hajtja az embert. [Pali
Marci:] Hét igen. Ok [a revival zenészek] sokat muzsikalnak. [...] Szatma-
rit, ezt, azt. [...] Mink nem tudunk mindent. [...] [Magyarorszagon] van
néhany banda, akik tényleg jol megtanultdk Icsdnyéktol. [...] De vannak
olyan zenészek is, hogy példdul ide is eljottek, muzsikaltak lakodalmat,
mindent, és a székiek mondtdk, hogy jél huzzak, de [igazabdl] nem tetszik
nekik. Pedig els6 osztalyd zenészek, de mégis észreveszik. [...] J6 keze van,
olyan keze van, hogy le a kalappal, de a stilus haldl gyenge. Sokat szdmit.

Varga ¢s Pali Marci arrdl is beszéltek, hogy milyennek tapasztaltdk ritmi-
kai szinkronizdci6jukat.

[Pali Marci:] Sokat muzsikdltam, amikor Sanyi itt volt. Nagyon gyakran
taldlkoztunk, s muzsikaltam, s tdncolt. Régebben t&bb tanc volt. [ Varga:]
Olyan a zenéje [Pali Marcinak], mint hogyha egy 6ra lenne a belsejében.
Pontos, mindennek ott a helye. En ilyenkor nem a sajét fejem utan tén-
colok, hanem figyelem azt, hogy mi van a zenében. Olyan, mint egy be-
szélgetés. [Pali Marci:] Minden mdsodpercben valami torténik, valami
van. A zenébe’, ritmusba’, mindenbe’. Azért jo, aki tudja s hallja, allandé-
an egyiitt van [velem]. Nem csak néha-néha, hogy még iit egyet s akkor
megint, hanem egész végig. Mint amikor a dugattytk miikddnek, ott nem
lehet kihagyni két iitést, mert az kell menjen tovébb. Es akkor van értelme.

A ritmus és annak megérzése, dtaddsa, kdzos megtartdsa — ezek a ki-
fejezések mindig elSkeriilnek a beszélgetések sordn, mint kulcsfontossa-
gu kapcsolati elemek a zenész és a tdncos kozott. Ahogy kideriilt, nem
minden tdncos és nem minden zenész volt sikeres ebben. A jo ritmust is,
az egymdsra valé odafigyelést is meg kellett tanulni, ahogy Pali Marci
kifejtette az el6z0 részletekben.

A tédncos mozgdsdra, sok esetben gesztusaira, arckifejezésére, akdr
szemvillandsara is figyelve a j6 primds pontosan azt a ritmikus hangsu-
lyozdst hozza létre vondjaval, amire a tdncosnak sziiksége van, ami a tan-
cost segiti, vagy éppen ,felélesiti” — ahogy egy visai adatkozld szépen
kifejezte.¥” A széki népzenei kutatdsok antolégidjaban (Viragvolgyi-Fel-

47 Monori Csenge szakdolgozatdban példdkkal timasztja ald a tdncosok és a zenészek
kozotti szemkontaktus fontossagat (2021: 13-14). Erdekes, hogy a budatelki primas
Harlet Ioan ,,Nucu” sajat bevalldsa szerint nem a tancosok szemébe néz, hanem a 1-
bukat igyekszik nézni, hogy ,,0ssze tudja hangolni a zenéjét a tdnccal” (2021: 14).
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foldi szerk. 2000)# Janosi Andrés a vondkezelés kiilonb6zé mddszereit
irjale, amelyek befolyasoljak az alapliiktetésen beliili hangsulyokat: ilyen
a sajatos vondinditds, vonodiranyvaltds, htrvaltds és végiil a kiillonbozd
hangsulyos vondsnemek, amelyeket a nyomds vagy a sebesség gyors val-
toztatdsaval érnek el (2000: 233). A legerésebb hangsulyt azzal érik el,
amikor , kiiléndsen gyors, erdteljes [...] iitéshez hasonlé mozdulattal”
inditjdk a vonast; ez a technika 4ltaldban jellemz6 az archaikus jaték-
stilusra (Janosi 2000: 229). Ezt a jaitékmodot — amely a tdnc igényeihez
valé messzemend alkalmazkodas jele — hallottuk és lattuk Icsan jatékaban
a tanulmany elején leirt performansz soran.*

A ritmikai szinkrdnia létrehozdsa nem csak a primdson ¢és az éppen
aktiv tdncoso(ko)n mulik. A zenekar tobbi tagja szintén fontos szerepet
jatszik. Varga megjegyezte, hogy tancosként is fontosnak taldlja, hogy
a zenekar olyan legyen, amelyhez igazodni lehet; amely jol miikddik egytitt,
jol tartja a ritmust és pontosan iddziti a hangsulyokat. Vdlaszul Pali Marci
kifejtette a zenekar szerepét:

Hat, 1atod, én is azért szerettem az Icsdn bandat, mert j6 volt a ritmusa
neki. Mert az dreg el-elhtizta [...] mert nem volt olyan, mint Ilka Gyuri,
mint primds, de vitte a banda. Ilka Gyuri lehetett akdrmilyen j6 primds,
ha nem volt j6 banddja. Mert egy tdncos nem veszi észre, ha én elrontom.
De ha a kontras elrontja, egybdl észreveszi. fgy van vagy nem? Mert pél-
daul Gyurikénak igaza van. O azt mondja, hogy muzsikalna, de nincs
banda. Es egy gyenge band4hoz inkabb nem megy. Megéli az ideg, ha nem
jo [a banda], az kell vigye [a primadst]. [...] Fontos a kontra, mindenki
koveti a kontra ritmusat.

[Varga a kontras Sipos Marcihoz fordul:] Figyelsz a tdncosokra? [Sipos
Mareci:] Igen, és szoktam odafigyelni a primdsra. [Varga:] A kettd kozott
melyik a fontosabb? [Sipos Marci:] Fontos a primds, aztdn a tdncosok is.
Azt is kell figyelni azért... A tancost tudom segiteni a taktussal. Persze, hogy

48 A Kkotet legtobb irasa a falusi tanczene el6addsara és eléadoira fokuszal, Osszegylijtve
a sz€ki tdnczene és tanc akkoriban ismert kutatasi eredményeit. Az egyes tanulmanyok
szamos részlettel szolgalnak a tancos-zenész kapcsolatra vonatkozdan. A kotet szer-
keszt6i nem kisérelték meg az ide kapcsolédoé beszdmoldkat koherens egésszé alaki-
tani, igy a koreomuzikalis esztétikai produkcié ezen alapvetd teriilete tovabbra is
felderitetlen maradt. Részben azért is valasztottuk Széket, mert e kotet (illetve sajat
korabbi tanulmdnyaink) révén a faluval kapcsolatban nagy adatmennyiség all rendel-
kezésiinkre.

49 A tanc ald valé muzsikdldssal kapcsolatos hangszertechnikai kérdésekre revival zené-
szek is felfigyeltek, ldsd példdul Koncz Gergely (2014), Konkoly Elemér (2000) és
Virdgvolgyi Mdrta (2000) irdsait.
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ne tudndm. A taktus sokat szamit. [Varga:] A palatkaiaktél lattam, hogy
a tancos, amikor {iti a 1abat a zenész el6tt, akkor a kontras figyelte a tancost,
és igy szaggatta a taktust [...] Itt is szoktak ilyet a kontraval? [Sipos Marci:]
En is szoktam. Es akkor latom, hogy ahogy tancol, akkor csindlom én is
ugy a taktust. [...] Van persze egy b6gods is, akinek ismernie kell az itemet.
A jobb kéz viszi a ritmust, és ennek erdsnek, ugyanakkor kdnnytinek [is]
kell lennie, mert egy lakodalmon majdnem két napig kell 4llva zenélni.

Egy kordbbi interjiiban Icsdn hasonléan nyilatkozott Halmos Béldnak, talin
még jobban kihangsulyozva a tdncostdl a zenészre hat6 impulzusokat:

Ha van jétdnct vendég, akkor megy a muzsika, ha nincs aztdn - én leg-
alabbis azt mondom - nilamn4l makrancosabb nincs a vilagon. En tudom,
hogy mit kéne csindlni, de nem csinaljuk. Kinek csindljam, ugyse érti,
akdrhogy csindlom; neki j6. De mar aki tud tdncolni, az bizony meg is
koveteli, és van is kedviink rd. Tudom, hogy megcsindlom neki ezt a csdr-
dast, ez tud tancolni red. ...ha nem tud tancolni, én nem tudok muzsikal-
ni! (Halmos 1980: 102.)%°

A primds vezeti a zenekart, de ugyanakkor sziiksége van rd, hogy a ki-
séret megfeleléen reagaljon az 4ltala adott impulzusokra. gy alakul ki az
egységes liiktetés, és igy tudjak tartani a tdncot megfeleléen szolgald rit-
must. Osszeszokottsag és folyamatos figyelem sziikséges ahhoz, hogy
a kiséret tdmogatni tudja a primds jatékdt, féleg akkor, amikor az elkezd
kommunikalni a koreomuzikdlis szempontbdl fontos, zenekar el6tti térben
1év6 tancossal. Pali Marci igy nyilatkozott errél a komplex jelenségrol:

Hét volt olyan gyenge tadncos, hogy én ki kellett javitsam. Az volt a szokds,
hogy mindenki a cigany el6tt szeretett véna tancolni. Volt, akinek se ze-
nehallasa, se ritmusérzéke, meg semmi, de kdzben ott iilt [maradt] volna
[a zenekar eldtt] egy fél drdig, akkor az embert nem is érdekelte, hogy
hogy 1ép, mert csindlta a maga feje utdn. Nem mehettem utdna. [ Varga:]
Es nem zavart? Lattam olyan primést, hogy ilyenkor félrecsavarta a fejét.
[Pali Marci:] Dehogynem! Hat, de annyira zavart, hogy néztiink félre,
s [néztiink] 6ssze, s kacagtunk. Vaj’ j6 lett volna, ha valaki bédugta volna
a fiillem. Mert az embernek mar idegesiti a kezit. Es akkor odajott egy-egy
oreg, hogy tancoljon [...] aki nyugodtabb volt, akkor aztdn a kontrast
megloki az ember, hogy kicsit nyugodtabban [muzsikdljon]. Mindenkinek

50 Hasonld beszdmolot olvashatunk Szabd Istvan , Kavés” széki primastol is (Virdgvolgyi
1981: 227-230).
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megvolt a maga tempdja, ki hogy kéri. [...] Vannak, akik ugy szerették [...]
olyan j6 ropogoésan, valaki csak nyugodtan. [...] Hat, de ha megldtja az
ember azt az illet6t, akkor mar tudja, mi akkor mar tudtuk.

A j6 ténc azonban nem csupan az iitem, a liiktetés, a ritmus meghal-
lasardl, elérésérdl, megbrzésérdl, illetve a kdzos élvezetrdl szol. A tdncos
testtartdsa, mozgaskoordinacidja, mozdulatainak kdnnyedsége 4ltal kel-
tett vizudlis benyomds szintén kulcsfontossdgu a koreomuzikalis siker
szempontjabol.

Na, ezek [a mai fiatalok] nem tetszenek nekem, mdr a mozgésok. Pont ugy
van a tdncbdl is, ha valaki gérbén tartja magat. Meg kell legyen, hogy ki-
hutizza magat. Nem kell ennyire fel igy [mutatja, felszegve az dllat], de meg
kell legyen az az 4llas, az a mozgds, hogy minden kicsi mozdulat az ritmus-
ra kell, j6l lljon, kedve legyen. Bar az egy mdsik dolog, mert valaki mindig
morcos. De ezek mind oda tartoznak a tdnchoz, hogy szépen dlljon, szépen
forogjon. Forduljon, mikor fordul, valaki uigy fordul meg, hogy vagy egybdl,
hogy majdnem kimenyen a bokdja, vagy valaki annyit megyen, hogy egy
hétbe telik, amig valahogy megfordul. Ugyhogy ezek mind oda tartoznak.
Emlékszek [Icsdn] Pityu baty [...] aztdn annyit magyardzott: ,,Nézd, ez
milyen iigyes [szép, j6 kinézet(i], nézd meg ezt!” En akkor nem is gondol-
tam, hogy mennyi minden szdmit a tanchoz, a tempdhoz, minden. Annyi
minden van, ami jél kell élljon, hogy rengeteg minden. Mar attdl kezdve,
hogy valaki elmegy, szépen elkér egy lednyt vagy egy asszonyt tdncolni, mar
attdl a perctdl kezdve jél kell, hogy 4lljon minden. S amig pihen, azutan
megkdszoni, ezek mind-mind oda tartoznak a tdnchoz.

A magyarpalatkai és a mezd8szopori zenészek ugyanezt allitjdk a veliik
készitett interjukban, elmagyardzva, hogy a tdncosoknak valé muzsikalds
kozben nemcsak a tdnc hangsulyos részeire (dobbantds, 1abiités, bokdzas),
hanem a tdncosok testmozgdsanak vdltozé dinamikajara is odafigyeltek.
Azokban a tdncszegmensekben, amelyekben a ldbfigurdk és nem a ldb-
iitések dominaltak, a tdncos performansz folyamatosan valtozé dinami-
kéjat jobban tudtdk ,,olvasni” azok a zenészek, akik jé tdncosok is voltak
egyben,” igy kdnnyebb volt szamukra, hogy ezen szegmenseket is a tdncos
mozdulataival &sszhangban tudjak kisérni (Pdvai 2012: 82-86). Itt nemcsak

51 Erdekes volt hallani a budatelki zenészek és tAncosok véleményét, akik szerint 6k olyan
»zonahoz” tartoznak, ahol a tdncosok elsésorban a primdsra figyelnek, nem a kontrés-
ravagy a bég6sre. A budatelki primds szerint 6k nem segitenek gy a tdncosnak, mint
a magyarpalatkai vagy mezdszopori muzsikusok. Elhangzott a 2018. 4prilis 20-i, bu-
datelki tancfilmezésen. Gytijtotte Colin Quigley, Monori Csenge és Varga Sandor.
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a tancrol szerzett vizudlis benyomads 4ll a kdzéppontban, amelyrél Pali
Marci beszélt, hanem a tdncos mozgdséaval valé kinesztétikai azonosulas.
Sok felvétel tantskodik arrél, hogy a zenészek testmozdulatokkal reagdl-
nak a tdncbéli hangsulyokra, pl. eléredSlnek a motivumsorok zardsanal.

Pali Marci szamdra fontos latni, hogy ,,minden apré mozdulat jot tesz
a ritmusnak.” Mindenkinek részt kell vennie a tdncban, hogy szép legyen,
szépen forogjon-forduljon a zenével. Emlékszik arra, hogy Icsan Pityu
elmagyarazta: , Figyeld azt az ligyeset, ne a tobbieket!” Pali Marci megje-
gyezte, soha nem gondolta volna, hogy mindez ennyire fontos a paros
tancok és a tempd esetében is.

Atanckisérd zenész feladata, legyen az cigany vagy paraszt zenész, hogy
a tancold személy és egyuttal a tdncos kdzdsség esztétikai élményét a le-
het6 legmagasabb szintre emelje. Pali Marci felsorolta, milyen sokféle
moédon dolgozik ennek érdekében. Beszélgetéseinkbdl kideriilt: rengeteg
id6 és erdfeszités kellett a sok mindenre kiterjed6 szimultan figyelem és
komunikacios képesség megszerzéséhez, ami a koreomuzikdlis szinkrdénia-
hoz sziikséges. Varga hasonldképpen elmagyarazza, hogy a tancosnak
mennyire figyelmesnek és fogékonynak kell lennie a zenész performansza-
nak apré rezdiiléseire, ha jol akarja jatszani a szerepét ebben az 6sszjaték-
ban, amely az esztétikai csucspontra vezethet. A tdncos és zenész kdzos
performansza soran a koreomuzikalis stimulusokat ad6 szerepek folya-
matosan valtoznak, és kdzben kolcséndsen hatnak egymasra. Errdl Pali
Marci és Varga egyarant besz¢lt a visszacsatold interju sordn, amikor kdzds
performanszukat elemezték. Ebbdl kideriilt, hogy a stimulusokat ado,
kezdeményezd személy egyfajta autoritdst birtokol, melynek véltozékony
jellege hatassal birhat a koreomuzikalis performansz sajatos teriiletén
kiviil is, destabilizalva a tdrsadalmi autoritdsok hierarchikus felépitését.s

KOVETKEZTETES

A tancos és a zenész egyiittmiikodésének sziikségességét jol szemléltetik
a Pali Marcival folytatott beszélgetés utols6 mondatai. Mds széki adat-
kozl6khoz hasonldan 6 is elmondta: tudja, hogy a magyar tdncfolklorisz-
tika és néptdncmozgalom berkeiben az 1936-ban sziiletett Tamds Mdrton
»Kantor”-t tartjak Szék taldn legkivdlobb legényes tancosdnak. A székiek

52 Errdl Varga egy korabbi tanulmdnydban részletesebben irt (2007: 97).
53 Tamas Mdrton Kéntor legényes tancait Horvath-May Déniel két szakdolgozatban
elemezte (2020a; 2020Db).
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is j6 tancosnak, de ugyanakkor kiiléncnek is tartottdk. Az egykori kivald

ciganyprimads, Lurcsi Gyorgy Gyurica tobbszdr panaszkodott, hogy nem

tudja megfeleléen kisérni Tamds tdncat. Tamas 14bkorei nagyon gyorsak
voltak, a tobbi tdncoshoz képest ,,tomdttebben facsarta” a 1dbat, (kétsze-
res tempoban tancolta 1dbkoreit) és ez a felgyorsitott mozdulatsor rend-
kiviili médon zavarta Gyuricat, mert ugy érezte, hogy nem tudja kdvetni

a tdncost.>* A kivald zenész és a szintén kivald tdncos nem tudtdk ponto-
san szikronizalni tevékenységiiket a koreomuzikalis interakcioban. Azt
mondhatjuk tehat, hogy egy sikeres, vagy akar csak egy ,,megfeleld” tempd-
performansz formdjat, strukturalis szintjeit vizsgalva inkdbb kdzos pro-
dukcioérol, performanszrél kell beszélniink, semmint egymdssal parhuza-
mosan futd egyéni el6addsokrdl. A k6zos performansz sordn a tdncos és

a zenész egylitt tapasztaljak meg azokat az érzelmi hajtderdket is, amelyek

a tancfolyamat kibontakozasdnak minden egyes pillanatédban jelen vannak.
Ezek a mindig valtozé hatdsok hozzajarulnak ahhoz, hogy minden egyes

tanc egyedi megformadldst kapjon a kdzdsen tancolt és muzsikalt perfor-
mansz soran.

Ha visszatériink az 1969. 4prilisi filmfelvételhez, megfigyelhetjiik,
ahogy a férfiak befejezik a csoportos stirii tempdt. A zenei tempd lelassul,
és a tdncosok némelyike ldjbijat levetve tdncolja a lassabb {itemi ritka
tempdt. Néhdny {igyesebb tancos sorban tdncol egyet a zenekar elStt - vagy
inkabb a zenekarral egyiitt. Megfigyelhetjiik, ahogy a b6gds minden egyes
iitemhangsulyt éles, ,harapds” vondinditdssal érzékeltet, mikdzben gyak-

54 Lasd még Virdgvolgyi 1981: 225.

Széki tdncosok

és zenészek az
1969-es filmfelvétel
alkalmdval. Az iil6
sorban balrdl jobb-
ra Addm Sdndor
Hlesdn Sanyi” gor-
donos, ifi. Addm
Istvan ,,Icsdn
Pityu” kontrds és
id. Addm Istvin
wlesdn” primds.

A felsé, dll6 sorban
balrél az otodik

az egyik legjobb-
nak tartott széki
tdncos, Tamds
Mdrton ,,Kdntor”.
A ZTI Néptinc-
archivumdnak

Fotétdra, Tf.23423.
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ran a tdncosokrol a zenekar tobbi tagjdra irdnyitja figyelmét, és vissza.
A kontrds hasonldképpen ,,meghizza” a vondt, amint azt sok adatkdzlénk
kiemelte, er8sitve a hatdrozottan tagolt ritmust. Icsdn a zenekar altal
biztositott egyenletes, tdncra serkentd ritmust a zenei litktetés folyama-
tossdga szempontjdbol szinte szabdlytalan hangsulyokkal artikuldlja.
A zenei artikulacié Icsén és a tancos koz0s performanszanak filiggvénye;
a primds megprobalja az elétte tdncolé mozgasdt kisérni, hangstlyosabb
mozdulatait tdmogatni, mikézben megkisérli kiolvasni a mozdulatsor
dinamikéjabdl a kovetkezé mozdulatot. Ez a k6zds performansz csak
akkor lehetséges, ha a szerepldk jol ismerik egymds tuddsdt, tehetségét,
preferencidit és kreativ képességeit.

Mindez tarsadalmi pozicidk és interakcids mintdk hdléjdba széve zajlik,
amelyen beliil a résztvevok kodzdtt szdmos olyan konfliktus eléfordulhat,
ami veszélyeztetheti egy ilyen finoman kidolgozott produkeid 1étrejottét.ss

A cigany zenészek és a falusi tdncosok kozott hizdédo tarsadalmi sza-
kadékot régdta miikddd szokdsok keretein beliil hidaltak 4t djra és tjra.
Minden egyes performansz a tarsadalmi poziciok megerd&sitésének, de
Ujratargyaldsanak is teret adott. A tdncos-zenész kapcsolat formalis ke-

55 Nehéz egyetlen performanszbdl ,kiolvasni” a koreomuzikalis tdrsadalmi kapcsolatok
sajatossagait. A fentebb elemzett 1969-es felvétellel kapcsolatban készitett szamos
visszacsatold interju alapjan mégis azt mondhatjuk, hogy ennek és a t6bbi ugyanazon
anapon rogzitett performansznak a létrejottét egy Osszetett tdrsadalmi kapcsolathd-
16 befolyasolta. Martin Gyorgy — mint gy(ijtései soran altalaban - a falu legjobb tanco-
sait akarta felvenni. Kivalo terepismerettel rendelkezé kdzvetitdje, a régiségkereske-
delemmel is foglalkozé Kallds Zoltan a visszaemlékezések szerint néhany régi széki
iizleti partnerét is meg akarta jeleniteni a felvételen. Az eseményt a helyszinen Juhos
Istvdn, a helyi szovetkezet agrarmérndke segitségével szervezték, aki eredetileg mind
Martin, mind Kallds igényeinek meg akart felelni, de id6kdzben a helyi kommunista
part is ,,delegalt” néhdny fontos személyt a filmfelvétel szerepldi kozé. Juhos igy
Martin és Kallés kivansagai, valamint a helyi politikai vezeték kinyilatkoztatott aka-
rata kozott volt kénytelen egyensilyozni. Ennek kdszonhetd, hogy a j6 tdncos, de
politikailag megbizhatatlannak nyilvénitott Zsoldos csaldd egyik tagjat sem hivtdk meg
erre az alkalomra. (Elmondta Juhos Istvan ,,Mérnok” [1938-2010] 2008. marcius 28-an,
Széken. Gyljtotte Varga Sdndor.) A felvétel egyes részei egyértelmlien utalnak a tar-
sadalmi eréviszonyokra. A porka kezdetén a parok mar a tanc elején sorban allnak.
Ilyenkor altaldban az egyik legjobb férfitancos 4ll a parjaval az els6 helyen, mert neki
kell elinditania a kérben valé forgast, megadva a ritmust 1igy, hogy a zenei f6hangsuly-
ra jobb ldbaval a foldre dobbant. Ebben az esetben azonban az elsé pér egy tdncolni
kevéssé tudd partfunkciondrius és a felesége volt. Amint elkezdték a tdncot, azonnal
hibdztak: a férfi els, jobb labas 1épése a zenei mellékhangsulyra torténik. Ezért a ma-
sodik parban 4116 kivalé tdncos (a mar emlitett Tamds Mdrton Kdntor) kénytelen egy
kicsit kivarni és 1jbol elinditani a kérben val forgdst. A jelenet megtekinthetd az
alébbi linken, az 5 perc 27 masodpercnél: http://db.zti.hu/neptanc_tudastar/yt.asp?-
v=pK7rUDLJF5Mwo
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rete rendkiviil Osszetett és Snmagaban is érdemes elemzésre, de az ehhez
informalisan kapcsoldédd koreomuzikalis interakcio jelentGsége a tarsa-
dalmi jelentésekben keresendd. A falusi tdncélet méra gyokeresen 4tala-
kult ahhoz képest, amilyen a 20. szdzad nagy részében Magyarpalatkan,
Széken, Visdban és az egész Mezdségen volt. A cigdny zenészek szdmdra
azonban tovabbra is fenndllnak a koreomuzikdlis intimitds dltal kindlt
lehetdségek a tdrsadalmi tjrapoziciondlddasra, nemcsak a lokdlis mezd-
ségi, de a nemzetkdzi tdnchdzmozgalom szinterén is. Ahogy emlitettiik,
a koreomuzikalis performansz pillanataiban térténd hataratlépések leg-
inkdbb dtmeneti jelleglick, de hosszabb tavi hatdsaik is lehetnek. Néhdny
erdélyi cigdny muzsikus szdmdra a zenélés a nagyobb megbecsiiltség,
a sikeres karrier és az ezzel jard pozitivabb onértékelés felé vezetd utat
jelentette.® A tradicionalis zene- és tdnckultura adta koreomuzikalis in-
timitds megtapasztaldsanak esélye ma is megvan abban a specidlis tarsa-
dalmi kontextusban, ami a tinchdzmozgalom keretein beliil folyamatosan
alakul. A tdnchdzmozgalom alapitdinak célja a kezdetektdl az volt, hogy
az addig ismert, szinpadra koreografalt el6addsoktdl teljesen eltérd, a fa-
lusi koreomuzikalis folyamatok sordn tapasztalt egyéni autonomiat, al-
kotoi kifejez8erdt és spontaneitdst {iltessék at a gyakorlatba, és eziltal
érjenek el tdrsadalmi hatdst (Quigley 2014). A mozgalom késébbi, mds
hagyomanyérzd jelenségekhez hasonld intézményesiilése ezeket a kez-
deti emancipéciés impulzusokat megmerevedett szerepekbe, struktirdk-
ba rendezte. Ennek ellenére a tdncosok és zenészeik kozotti interperszo-
ndlis koreomuzikdlis interakcid lehet8ségei, ha meggyengiilt formakban
is, de még mindig eléfordulnak (Quigley 2014).
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