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Koszonetnyilvanitas

Akdtet elkészitésben igen sokan nydjtottak segitséget, ame-
lyet ez iton szeretnénk megkdszonni. A kotet szerkezetérdl,
felépitésérdl és tartalmardl tobbszor konzultdltunk Déka
Krisztindval, Felfoldi Laszléval, Kardcsony Zoltdnnal. Halmos
Istvan az idegen és miizenei eredet(i tincdallamok meghata-
rozésaban nyujtott igen hasznos segitséget. Olsvai Imre mind-
eddig nem archivélt gy(jtéseinek tdmlapjait és adatait bo-
csatottarendelkezésiinkre. Kozelmultban eltdvozott munka-
tarsunk, Palfy Gyula kézirattdri kutatémunkaval segitette a
filmek egyes hidnyzé adatainak feltardsat. Németh Istvan a
filmek kisérézenéjének azonositasahoz adott hasznos tana-
csokat és a dallamok feldolgozashoz a tdncok zenekiséretérdl
készitett masolatokat. Sz6kéné Karolyi Annamdria az archi-
vumi anyagok vélogatasaval, a leltarkdnyvi adatok attekint-
hetd tablazatba rendezésével a kotet munkdinak kezdetén
évekig tdmogatta Pesovar Erné munkajat.

A gyUjtési jegyz8konyvek hidnyzé adatainak pétlasdban,
ameglévbadatok korrigalasdban szintén sok oldalrél kaptunk
tamogatdst. Antall Laszl6 az oladi, Botos Jézsef a mez6£6ldi,
PappJanos a hosszuhetényi, Szabadi Mihaly az 6csényi, Téreki
Imre a szanyi tdncosok és zenészek neveinek és életkordnak
meghatarozdsaban nyujtott segitséget. Bencze Laszléné Mezd
Judit és Erdss Laszl6 fiizesabonyi gy(ijtésiik hidnyzé adatait
és a kisér8dallamokat adtak meg. Felfoldi Lasz16 a tapéi ze-
nészek, Horvath Imre a sdrvari Reg8s Egyiittes tagjainak meg-
nevezésében segitett. Husi Gyula a szenyéri tancosok és ki-
sér8zene azonositdsdban nydjtott segitséget. Megyeri
Istvannak koszonhetd a felsGereki zenekari tagok és a sarpi-
lisinétancosok neveinek feltarasa, valamint § hivta fel figyel-
miinket a haldszi gyertyas verbunk zenei szinkronjara. Palenik
Jozsef és Schwarczkopf Gyula a péli s6pritanc adatait pon-
tositottak, ezen tul Schwarczkopf Gyuldnak készonhetjiik a
rabatamdsi zenekar tagjainak megnevezését. Paléczy Krisztina
andgradmegyeri dudafelvétel megszerzésében, Szabé Zsolt,
Gerlecz L4sz16 és Pajor Janos a karadi tdncosok és kisérédal-
lamok feltardsaban nyujtott segitséget.

A kotet kozvetlen munkatarsai kozott Déka Krisztinanak
koszonhetd a szovegek néprajzi és tancfolklorisztikai birala-
ta, valamint a tdncok kistaji besoroldsaban nyujtott segitség,
Misi Gabornak a tdncirdsok szakmai lektoraldsa. Kovacs
Henrik igen részletesen vetette 6ssze a mez6foldi tancok le-
jegyzését a filmekkel és szdmos hidnyossagara hivta fel a fi-
gyelmiinket. Adorjan Istvan a dudajaték lejegyzésében nyuj-
tott segitséget. Kiilon és igen hélas koszonet illeti Pokoly
Juditot a kétet szovegeinek rendkiviil igényes angol fordita-
saért.

K&szonjiik a Hagyomdnyok Haza vezetésének, hogy Vav-
rinecz Andrds munkatarsuk, a kotet tarsszerkeszt8je mun-
kaideje egy részét a kotet elkészitésére fordithatta.
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ElGszé

A magyar néptancok régi torténeti rétegének részeként a
tanctipusok sorat magaba foglalé kandsztanc-ugrés stiluskor
elméletét Pesovar Ernd vetette fel az 1980-as évek kozepén,
majd tobb egymast kovetd tanulmanyban részletezte annak
formai és tartalmi jellemz8it. Mintegy tiz éven 4t tarté elé-
készités utan, tanitvanyai és munkatarsai bevonasaval végiil
2005-ben kezdeményezte a tancstilust atfogdan képviseld
monografia kiaddsat. Hosszu betegsége, majd 2008-ban be-
kovetkezett tdvozasa azonban nem engedte, hogy elképze-
1ését befejezze - a kotetterv megvaldsitasat ,,szellemi 6roko-
seként” a kordbban éltala vezetett MTA Zenetudoméanyi
Intézet Néptanc Osztdlya vallalta fel. A szertedgazé téma
nagysaga, a szempontok sokasdga, de elsésorban a k6zdlni
szant anyag mennyisége miatt az eredetileg egyetlen kotet-
re tervezett véllalkozds monografia sorozatta béviilt, kiada-
sat a Néptanc Osztaly A tdnc mint tudds, tdrsadalmi gyakorlat és
kulturdlis 6r6kség Kelet-Kozép Eurdpa helyi kizosségeiben cimf,
2009-ben elnyert OTKA palyazat egyik {6 munkatervi pont-
jaként kezdte meg. Els6ként Paksa Katalin Az ugrds tdncok
zenéje cimmel 6nallé konyvben foglalta dssze a témat érinté
dallamtipusokat és a dallamok zenei jellemz8it. A jelen ké-
tettel a kandsztanc-ugrds stiluskor tancait reprezentativan
bemutaté kétnyelvi antoldgiat adunk kozre. A Rébakozbdl,
Szigetkdzbdl, Nyugat-Dunantilrdl, Somogybdl, Baranyabdl,
Szlavénidbdl, Sarkozbdl, Kalocsa vidékérdl, Mezéfoldrél, a
Vag-Garam ko6zEébdl, Cserhatbdl, Jaszsagbdl, a Korosok, a
Felsd- és az Alsé-Tisza vidékérdl, valamint Gyimesbdl és
Bukovindbdl vélasztott hetven tinc a stiluskor szinte vala-
mennyi megjelenési formajara példat ad: a féldre helyezett
botok, soprik, gyertyak, tivegek, kalapok koriil-folott jart
kandsztancokra, a kézben tartott bottal, séprivel, kendgvel
el8adott tigyességi tancokra, és az eszkdzhasznalat nélkiili
52616, paros és csoportos ugrdsokra. A szemelvényes attekin-
tés kiterjed a Karpat-medence egészére a magyar nyelvterii-
let nyugati peremétél a keletiig, bar kétségtelen, alegtobb és
legjellegzetesebb tancvaltozat a Dundntilrdl szarmazik.

Antoldgiank nyité tanulménya Pesovar Ernd stiluselmé-
letének kialakulasat és Gsszefiiggéseit ismerteti, egyben fel-
tarja a tdncok kivélasztdsanak szempontrendszerét. A kuta-
tastorténeti hattér utdn révid, dltaldnos képet adunk a kotet
tancainak és tanckisérd dallamainak jellegzetességeirdl, me-
lyet a tancosok viseletérdl, a viselet hagyomanyardl és val-
tozdsardl készitett tanulmany kovet. A bevezetd tanulméanyok
sorat az egységesitett tanckozlési rend ismertetése, majd a
tanclejegyzésekben hasznalt kiilonlegesebb {rasmddok és
jelolések osszefoglalasa zérja le.

A konyv legnagyobb részét a tdncok széveges ismertetdi,
kottdk, fényképek, de f8képp a tancpartitirak teszik ki. A
kotet tancait Pesovar Ernd olyan korai anyagbdl valogatta,
amelynek gy(ijtésében nem vehettiink részt, csak archivumi
forrasokra vagy korabbi kiadvanyokra tdmaszkodhattunk.
Feldolgozasi elviink volt, de az el8addk, a helyszinek, a gyij-
tési koriilmények kozvetlen ismeretének hidnyabdl is fakadt
arogzitett tdncok és kisérédallamaik szigortian tényszer(, a
felvételeken és a kéziratosan feljegyezéseken alapuld kozre-
addsa. A pontos kép felrajzoldsat nehezitette, haaforrasanya-
got nem dokumentaltak kell§ részletességgel, és akadalynak
bizonyult az id3, amely meggatolta, hogy a gy(ijtéket, tdnco-
sokat, zenészeket megkérdezziik, ha kétségeink tdmadtak.
Minden hétraltaté koriilmény mellett is munkankban az 4b-
razolas hiiségét tekintettiik mércének.

A tancokat a nyugati, a tiszai és az erdélyi tancdialektus
szerint, a dialektusokon beliil kisebb tajegységekbe csopor-

Preface

It was Ernd Pesovar who first outlined in the 1980s a theory
of the kandsztdnc-ugrds style incorporating several dance types
within the old historical stratum of the Hungarian tradition-
al dance stock. He explicated the specificities of form and
content of this style in several subsequent papers. After
preparations lasting about a decade, he initiated in 2005 the
publication of acomprehensive monograph of the dance style
in collaboration with his desciples and colleagues. His long
illness and death in 2008 interrupted the realization of his
plan, which was embraced by his “spiritual heirs”, the Ethno-
choreology Department of the Institute for Musicology he
had led earlier. Owing to the magnitude of the ramifying
theme, the variety of viewpoints and the volume of material
to be published, the originally planned single volume-mon-
ograph was extended into a series which became one of the
main objectives of the Ethnochoreology Department to be
accomplished with the support of the Hungarian Scientific
Research Fund won in 2009, entitled Traditional Dance as
Knowledge, Social Practice and Cultural Heritage in East-Central
European Local Communities. The first volume of the support-
ed research was Katalin Paksa’s book on The Music of Ugrds
Dances, a summary of the tune types and their musical char-
acteristics involved in the theme. The present bilingual vol-
ume is an anthology of representative dances of the kandsz-
tdnc-ugrds style. The selection of seventy dances from Rdbakéz,
Szigetkdz, Western Transdanubia, Somogy, Baranya, Slavo-
nia, Sarkoz, Kalocsa region, Mez6f6ld, the Vag-Garam inter-
fluve, Cserhat, Jaszsag, the Koros area, the Upper and Lower
Tisza area, as well as Gyimes and Bukovina exemplifies near-
ly all manifestations of the style: the kandsztdnc types danced
around and over sticks,brooms, candles, bottles or hats placed
on the ground; dexterity dances performed with sticks,
brooms, kerchiefs held in hand; and solo, couple and group
ugrds dances danced without props. The selection covers the
entire Carpathian Basin from the western to the eastern edges
of the Hungarian language territory, but undoubtedly the
highest number and most characteristic variants are found
in Transdanubia.

The first study of the anthology sums up the evolution of
Ernd Pesovar’s theory of styles and its connections, and also
explains the criteria of selecting the dance variants for the
volume. The outlined research historical background is fol-
lowed by a brief summary of the characteristics of the danc-
es and dance tunes in the volume, then a study on the danc-
ers’ costumes, the tradition of dressing and its changes is
introduced. The introductory section is closed by detailing
the unified system of presenting the dances and a glossary
for Labanotation.

The bulk of the volume contains the verbal descriptions
of dances, notated music, photos, and first of all the dance
scores. The dance material selected by Erné Pesovar is from
early field researches in which we could not yet participate,
sowe had torely on archival sources and earlier publications.
It was our concept, though partly owing to our lack of first-
hand knowledge of the performers, venues and circumstanc-
es that our presentation of the dances adhered rigorously to
the recordings and on-the-spot handwritten notes. The ac-
curacy of the rendering was aggravated by some defectively
documented source material and by the shortness of time
that prevented us from consulting the field researchers, danc-
ers, musicians about our doubts. Barring the impeding cir-
cumstances, our aim has been to come as close to authentic-
ity as possible.
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Preface

tositva mutatjuk be. Mind a kistajakat, mind tdncaik szdrma-
zasi helységét nyugatrdl keletre haladva rendeztiik, de a
kistajak szigort égtaji sorrendjétdl a tdncok terileti-formai-
zenei rokonsaga miatt esetenként eltértiink. Az azonos falu-
bdl felvett tancok a kandsztanc - sépritanc - ugrds - paros
ugros - csoportos ugrés sorrendet kovetik. Az egyértelmiség
kedvéértatancok nevét aforditasban is megtartottuk, a hazai
kozegben jol ismert tancnevek jelentését az angol nyelven
olvasék szamdra a kotet végén foglaltuk ossze.

Meg kell emlitentink, hogy Pesovar Erné amunkafolyamat
kezdetén a tancok korét az itt taldlhaténdl tdgabban allapi-
totta meg, de a terjedelmet szdmos szempont miatt sz(ikitet-
tiik. Elalltunk az altala a stiluskdrbe tartozénak tekintett
szomszédnépi példdk, a szlovak odzemok, goralski és kresdk,
valamint alengyel zbojnicki, cifer és goralski kzlésétdl, mert
ugy véltiik, 6sszehasonlitd elemzésiikhdz nem rendelkeziink
megfelel8 kutatasi hattérrel és szempontrendszerrel.
Kihagytuk az ugyanazon el8adétdl kivélasztott ugyanazon
tipust tdncokbdl azokat, amelyekrél az elemzések soran ki-
deriilt, sem a tdncok felépitésében, sem mozdulattartalmilag
ujdonsagot nem nyujtanak. Lemondtunk a korabbi kiadva-
nyokban csak téredékesen idézett tanc bemutatasardl, ha a
tanc teljes folyamata az el6adé kora vagy a zenekiséret tem-
péjamiatt értékelhetetlennek bizonyult. Kimaradt olyan tanc
is, amelyet a kutatds eddig ugrdsnak tartott ugyan, de szer-
kezete, motivumtartalma és zenekisérete alapjan gy véltiik,
mar inkabb a verbunk torténeti stilusdhoz tartozik. A kétet
tartalma kapcsan felmeriilhet a kérdés, hogy Martin Gyérgy
szemlélete szerint az ugrésokhoz sorolt menettancok, a
marsok miért nem szerepeltek Pesovar Erng valogatdsaban.
Amarsok mell6zésének lehetséges okaként Kardcsony Zoltdn
itt kovetkez8 tanulmanydban arra hivja fel a figyelmet, hogy
Pesovér Ernd a tancos utcai vonuldst csak ,,ugrds karakter(”
tancnak tekintette, de nem a kandsztanc-ugrds stilus képvi-
sel6jének.

Fiigedi Jdnos - Vavrinecz Andrds

The dances are enumerated by the three large dance dia-
lects: Western, Tisza region and Transylvanian, within a
dialect the smaller sub-regions as well as their dances are
presented from west to east. The geographic order of the
sub-regions sometimes are interrupted by the regional-for-
mal-musical kinship of certain dances. The order of dances
recorded at the same village is as follows: kandsztdnc - sopriitdnc
- ugrds — couple ugrés - group ugrds. For clarity’s sake, we
retained the original Hungarian names of the dances in the
English texts as well. To help understanding the translation
and meaning of the dance names is summarized in English
at the end of the volume.

It is to be noted that at the beginning of the work process,
Ernd Pesovar defined a broader circle of dances for presenta-
tion, but the volume had to be narrowed down for various
reasons. We resigned from presenting the dance types of
neighbouring peoples which he claimed to belong to the same
stylistic realm, such as the Slovak odzemok, goralski and kresak,
the Polish zbojnicki, cifer and goralski, because we did not have
adequate research background and criteria for comparative
analysis. We omitted performances of the same dance by the
same dancer when the analysis did not find any novelty in
the contents of movements. We do not present dances pub-
lished fragmentarily earlier when the process of the whole
dance could not be evaluated owing to the advanced age of
the performer or the tempo of the accompaniment. Also omit-
ted are dances earlier classified as ugrds dances but the struc-
ture, motifs and dance tunes convinced us to subsume them
to the historical style of the verbunk. The dance contents of
the volume may raise the question why Erné Pesovar did not
select procession dances called mars for the anthology, where-
astheyareincluded in the ugrés category after Gyorgy Martin’s
conception. As a possible reason, Zoltdn Kardcsony points
out in the next paper that Erné Pesovér regarded the dancing
processions only as dances of ugrés character but not as rep-
resentatives of the kandsztdnc-ugrés style.

Jdnos Fiigedi - Andrds Vavrinecz
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A kandasztanc-ugros stilus fogalmanak
kialakulasa

Tanchagyoményunk régi rétegébe tartozdé ugrds tancaink-
kallegtobbet Martin Gyorgy, Pesovar Ernd és Pesovar Ferenc
foglalkozott. Mindhdrman tudatdban voltak annak, hogy
azugrésnak nevezett tdncainkat - ahogy a régi stilusi tan-
caink tobbségét - sem miifaji, sem kisérézenei, sem formai
szempontok alapjdn nem lehet természettudomanyos
mddon, egzaktul elvélasztani egyéb tancfajtdinktdl. Ugy
gondoltdk, hogy a kiilonb6z6 torténelmi korszakokban meg-
jelend tancdivatok a mar meglévé tdnchagyomanyt alaki-
tottak at, formaztdk sajat képiikre. Emiatt a tanctipusok
gyakran keveredtek, kontaminalédtak, s gyakori volt a mii-
faji atcsapds.! Martin Gyorgy e jelenségeket észlelve hozta
1étre a torténeti stilus és a tdnctipus kozott elhelyezkedd
tipuscsaldd fogalomkorét, ahova azokat a tdncforma és mifaj
szempontjabdl ugyan kiilonboz8, de morfoldgiai és zenei
tulajdonsagaik szerint hasonlé tipusokat sorolta, amelyek
egy korabbi alapforma torténeti-regionalis kiilonfejlédésé-
nek készonhetden nyerték el mai alakjukat.? Pesovar Erné
a torténeti stilus kifejezés helyett gyakran a stilusréteg®
sz6t hasznalta, s ,,a tanctipusok sorat magdba foglalé™ ka-
nasztanc-ugros stilus fogalménak bevezetésével létrehozta
a réteg és a tipus kozotti tdnckategdriat. Az is tovabb bo-
nyolitotta a magyar tanctipoldgia régi rétegére vonatkozé
rendszert, hogy mindkét szerz8 az ide sorolhaté tancokat
nem tartotta egységesnek, tovabbi stilusokra, csoportokra
osztotta Gket.’

Martin Gydrgy és Pesovar Erné az 1950-es évek elején
Somogy megye archaikus tdnckulturajanak monografikus
feldolgozasa® sordn prébélta meg elészor az ugrds tancokat
osztalyozni, torténeti fejédését felvazolni. Kozdsen irt tanul-
manyaikban’ az ugrds tancokat 6nallé szemelvényben nem
targyaltdk, viszont a Kandsztdnc és a Lakodalmi tdncok cim(i
fejezetekben megemlitették 8ket. A szerz8k a dél-dunantali
pésztorok (kandszok, gulydsok, juhdszok, csikésok) kdzos
tancét 6sszefoglalé névvel kandsztancnak nevezték.® A 19.
szdzad végén, a pasztortarsadalom megsziinésével e tancot
az uradalmi cselédek, falusi parasztok vették at, az atvétel
pedig a tanc eszkozkezelését és formai tulajdonsédgait alap-
vet8en megvaltoztatta. A paraszti kandsztancban a bot vir-
tudz forgatdsa, a harcszer( elemek eltlintek, csak a foldre
helyezett eszkozok feletti tanc és az eszkoz 1ab alatti atkap-
koddsa maradt meg. A botokat més targyak (sopr, kévekots,
palca, stb.) is helyettesithették. A pasztorok dltaldnosan is-
mert, szérakozé funkcidju tancaibdl kocsmai mulatozasok,
lakodalmi tdncalkalmak bemutaté jellegli tancai lettek. A
kandsztdnc torténetében egyik legjelent8sebb valtozds, hogy
asomogyi (dunantdli) falvakban kialakult annak eszk6z nél-
kiili véltozata, a ,,verbunk”, avagy az ugrds.’ Ezt a fejlédésel-
méletet a tdnchoz f(iz6d8 népi tudat is megerdsitette. ,,A ka-
nésztancbdl eredt a verbung”?, azaz a pasztorok bottal jart
mulatsagi kandsztancabdl eszkdz nélkiili szérakozé falusi
ténc lett. A fldre helyezett botok folstt jart kandsztanc (s az

1 Martin 1979a, 485.

2 Martin 1979a, 485.

3 Pesovar Ernd 1964, 67-68; Pesovar Ern 1988, 11; Lanyi-Pesovar 1974, 11.

4 Pesovar Ernd 1985, 31.

5 Martin 1979a, 486; Pesovar Ernd 1985, 31.

6 Morvay-Pesovar 1954.

7 Martin-Pesovar 1954a; Martin-Pesovar 1954b; Martin-Pesovéar 1954c,
Martin-Pesovar 1954d.

8 Martin-Pesovar 1954a, 58.

9 Martin-Pesovar 1954a, 68-69.

10 Martin Gydrgy 1953-as andocsi szveges gy(jtése. Martin-Pesovér 1954a,
69.

The Emergence of the Concept
of a Kandsztdnc-Ugrds Style

The scholars who devoted most attention to the Hungarian
ugrds dances belonging to the old stratum of the Hungarian
dance tradition were Gy6rgy Martin, Ern4 Pesovar and Ferenc
Pesovar. All were aware that the ugrds dances, just like the
majority of Hungarian dances in the old stratum, could not
be separated with exact scientific methods from the rest of
the dance types in terms of genre, accompanying music or
form. They opined that the dance fashions of successive his-
torical periods transformed the existing dance tradition,
shaping it to their likeness. As a result, the dance types often
got mixed or contaminated with frequent cross-over features.!
In view of this, Gydrgy Martin introduced the interim cate-
gory of type family between historical style and dance type
into which he subsumed the dance types which were differ-
ent in terms of dance form and genre but similar in their
morphological and musical features, and which evolved from
an earlier common form via separate historical-regional chan-
nels into their current forms.? Ern8 Pesovar often used the
term stylistic layer® instead of historical style, and by intro-
ducing the concept of kandsztdnc-ugrds style “incorporating
a multitude of dance types™ he created a dance category
between stratum and type. It further compounded the ques-
tion of Hungarian dance typology concerning the old stratum
that both authors thought the dances that belonged here
were not homogeneous but could be divided into further
styles and groups.®

In the early 1950s Gyorgy Martin and Ern Pesovar elabo-
rated in a monograph the archaic dance culture of Somogy
county.® It was in this work that they first tried to classify the
ugrds dances and outline their historical development. In the
articles they co-authored’ they did not discuss the ugrds
dances separately but mentioned them in the chapters enti-
tled Kandsztdnc and Lakodalmi tdncok. The authors designated
the dance of South Transdanubian pastoral people (herders
of swine, cattle, sheep, horses) collectively as kandsztdnc.?
When in the late 19th century the pastoral society vanished,
the dance was taken over by manorial servants, village peas-
ants, and this transfer fundamentally changed the use of props
and the formal features of the dance. From the kandsztdnc as
danced by the peasantry the virtuosic handling of the stick
and the martial elements disappeared, and what remained
was dancing round and over the instrument placed on the
ground or passed from one hand into the other under araised
leg. The sticks could be replaced by other objects (broom,
sheaf-binder, switch, etc.). The prevalent dances of the herd-
ers danced for fun turned into demonstrative dances of pub
fiestas and wedding parties. One of the major changes in the
history of the kandsztdnc was the emergence of its version
without a prop - the verbunk or ugrés® - in the villages of
Somogy (South Transdanubia). This evolution theory is also
confirmed by popular memory: “The verbung comes from
the kandsztanc,”*® the herders’ merry-making kandsztdnc

1 Martin 1979a, 485.

2 Martin 1979a, 485.

3 Pesovar Ernd 1964, 67-68; Persovar Ern 1988, 11; Lanyi-Pesovar 1974, 11.

4 Pesovar Ernd 1985, 31.

5 Martin 1979a, 486; Pesovar Ernd 1985, 31.

6 Morvay-Pesovar 1954.

7 Martin-Pesovar 1954a; Martin-Pesovar 1954b; Martin-Pesovar 1954c;
Martin-Pesovar 1954d.

8 Martin-Pesovar 1954a, 58.

9 Martin-Pesovar 1954a, 68-69.

10 Gybrgy Martin’s verbal collection at Andocs in 1953. Martin-Pesovar
1954a, 69.
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ugroés) szerkezeti felépitése a szébeli visszaemlékezések alap-
jan kettds tagozddasu. Egy 88 éves osztopdani adatkozld el-
monddsa szerint ,,...el6szor koroskoriil jartdk, letettek ke-
resztbe két botot és igy jartak koros-koriil. Amikor aztdn tigy
gondoltak, hogy menjen bele a friss, akkor kell a frisset, s
jott az ugralas, ugraltak at a boton elére, meg hatra.”"
Mindezek azért érdemes kiemelni, mert mind Martin Gyorgy,
mind Pesovar Erné késébbi munkdiban az ugréds tancok ere-
detére és felépitésre vonatkozé fenti hipotézisek tjra fel-
bukkannak.

A magyar néptancok torténeti rétegeinek és tipusainak
meghatdrozdsa soran a két kutaté kiilonb6z6 megkozelité-
si médokat vélasztott. Martin osztdlyozasi rendszere egyre
differencialédott. Mindig megemliti, hogy az eszkdz6s péasz-
tortdncok korébe sorolt kandsztancok és sopriitdncok zenei
és formai tekintetben szoros rokonsdgot mutatnak az ugrés
tancokkal, de az eszk6zhaszndlat miatt a két tipust kdvet-
kezetesen szétvalasztotta.'? Kezdetben az ugrésok kiilon-
b6z8 fejlettségli regiondlis altipusait inkabb az erdélyi le-
gényesek archaikusabb, kiforratlanabb valtozatainak tekin-
tette,”* de késébb, mikor mar a régi torténeti stilusrétegen
beliil egy archaikusabb és egy fejlettebb osztalyt kiilonitett
el, az ugrds tancokat szigoruan elkiilonitette az erdélyi le-
gényesektdl. A két csoportot teriiletileg is megkiilonboztet-
te. Amig az archaikusabb régi tanctipusok (karikdzé, eszks-
z8s pasztortancok, ugrésok) f6leg a Dunéntulon, Felvidéken
és az Alfoldon figyelhet8k meg, a fejlettebb tipusok (legé-
nyes, régi parostancok) Erdélyben taldlhatdk. A régiesebb
tipusoknak balkani, keleti, a fejlettebb tancfajtaknak nyu-
gat-eurdpai parhuzamai mutathaték ki.* Martin Gyorgy az
eszkdzds pasztortdncokat hdrom altipusba (botold, kanész-
ténc, s6priitanc) sorolta.’ Az ugrds tdncokat a kandsztanc,
a sopriitanc eszk6z nélkiili véltozatainak tekintette, ami
nézete szerint arégi tancréteg egyik legfontosabb tipuscsa-
ladjais. A magyar nyelvteriilet nyugati és déli részén ismert
ugrésokat a 20. szazadban mar csak ritudlis, bemutaté sze-
repben tancoltak. Legfontosabb formai jellegzetességiik a
polimorfia, vagyis férfi, néi, vegyes, sz416, paros, négyes,
illetve csoportos lanctadnc formdban is eléfordulhattak.
Martin szerint az ugrds tancaink egy délkelet-eurdpai tanc-
csaldd nyugati agat képviselték.'* A morfoldgiailag kiilon-
bdz8 fejlettségli regiondlis altipusait egy archaikusabb (dél-
dundntuli ugrds, Duna menti cinege, Duna-Tisza kdzi mars)
és egy fejlettebb (rdbakézi dus, alféldi oldhos) osztélyba
sorolta.”’

Ezzel szemben Pesovar Ernd kései munkaiban a tipologi-
zélas soran - az integralddas iranyaba elmozdulva - a tanc-
tipusok helyett inkdbb stiluskérrél mint egy-egy torténeti
tancdivat dramlat hatasara kialakult komplex, tobb tancti-
pust is magaba foglald tipuscsalddrdl irt.’* A magyar néptdnc
tertileti-torténeti tagozéddsa cimii tanulméanyaban fejtette ki
el8szor, hogy a magyar néptanckultira torténeti fejlédése
szerves egységet alkot, amelyben a regionalis eltérések az
idébeli faziseltoléddsokat jelenitik meg. A hdrom nagy dia-
lektus-teriilet (nyugati, erdélyi és tiszai) egy-egy torténelmi
tancdivat dramlatot is meg6rzott. Ezen elméletével a korab-

11 Gytijtstte Szendrey Akos 1953-ban (Martin-Pesovar 1954a, 63). Ezt a szer-
kesztési elvet mds szdbeli forrasok is megerdsitik. Ldsd Martin Gydrgy
gyljtését Gollén (Martin-Pesovdr 1954a, 63-64).

12 Martin 1964a; Martin 1970-1972; Martin 1974; Martin 1979.

13 Martin 1964a.

14 Martin 1979a, 486.

15 Martin 1979a, 489-493.

16 Martin 1979a, 493; Martin 1982, 402.

17 Martin 1979a, 493.

18 Pesovar Ernd 1985; Pesovar Ernd 1988; Pesovar Ernd 1992; Pesovar Ernd
2003.

danced with a prop turned into a village entertainment with-
out an instrument. The kandsztdnc (and ugrés) danced over
sticks on the ground had a dual structure, as recollections
reveal. As an 88-year-old respondent in Osztopan said, “first
they circled round, placed the two sticks in a cross shape on
the ground and then walked round them. When they thought
it was time to add a quick part, they began the springing part,
they would spring back and forth over the sticks.”** All this
is important to review because in both Gyorgy Martin’s and
Ernd Pesovar’s subsequent works the above hypotheses on
the origin and structure of ugrds dances would reappear.

In their attempts to determine the historical strata and
types of Hungarian traditional dances, the two researchers
chose different approaches. Martin’s classification system
gradually became more and more differentiated. He always
mentioned that in terms of music and form the kandsztdnc
and sgpritdnc variants ranged among instrumental pastoral
dances were closely related to the ugrds dances, but he con-
sistently separated the two groups on account of the use of
props.'2 At the beginning he presumed the regional ugrés sub-
types of different developmental levels to be more archaic,
rudimentary variants of the Transylvanian legényes dances®.
Later, however, when within the old stylistic stratum he had
differentiated a more archaic class from a more advanced
one, he strictly marked off the ugrds dances from the
Transylvanian legényes. He also set the two groups apart geo-
graphically: while the more archaic dance types (circle danc-
es, instrumental pastoral dances, ugrés dances) were mainly
characteristic of Transdanubia, former Upper Hungary and
the Great Plain, the more advanced types (legényes, old couple
dances) can be found in Transylvania. The more archaic
dances can be traced to the Balkans and the East, while the
more advanced types have West European parallels. Gy6rgy
Martin arranged the instrumental pastoral dances into three
subcategories (botold, kandsztdnc, sopritdnc)*® and regarded
the ugrds dances as variants of kandsztdnc and sdpriitdnc with-
out the prop and defined them as one of the major type fam-
ilies of the old dance stratum. The ugrds dances once prevalent
inthe western and southern areas of the Hungarian language
territory were only danced in ritual, demonstrative roles in
the 20" century. The main feature of this type family is poly-
morphism, that is, they could be danced by men or women
orboth, solo, couple or quartet, or as a chain dance. In Martin’s
view our ugrés dances represent the western branch of a south-
east European dance family.'°He ranged the regional subtypes
of different morphological development into a more archaic
class (South Transdanubian ugrds, cinege along the Danube,
mars in the Danube-Tisza interfluve) and a more advanced
class (dus of Rdbakéz, oldhos of the Great Plain)."”

By contrast, in his late works on typology Ernd Pesovar
took steps towards integration and instead of dance types he
considered styles or complex type families that evolved upon
the influence of certain historical waves of fashionable danc-
es.'® It was in his study A magyar néptdnc teriileti-tirténeti tago-
zéddsa [The regional-historical stratification of Hungarian
traditional dances] that he first expounded his views on the

11 Collected by Akos Szendrey in 1953 (Martin-Pesovar 1954a, 63). This
structuring is confirmed by other oral sources. See Gydrgy Martin’s field
research at Golle (Martin-Pesovér 1954a, 63-64).

12 Martin 1964a; Martin 1970-1972; Martin 1974; Martin 1979a.

13 Martin 1964a.

14 Martin 1979a, 486.

15 Martin 1979a, 489-493.

16 Martin 1979a, 493; Martin 1982, 402.

17 Martin 1979a, 493.

18 Pesovar Ernd 1985; Pesovar Erné 1988; Pesovar Erné 1992; Pesovar Ernd
1993.
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bi tdrténeti korszakoldst (régi és ujstilus) tovabb finomitot-
ta. A szerz8 a magyar néptancok organikus fejlédésében
hédrom jelentdsebb periddust (kdzépkori, reneszansz és ba-
rokk, valamint romantika) kiildnbdztetett meg.* A nyugati,
vagy dunai dialektusteriileten, amelynek - Pesovar Ernd
szerint - egyértelmlien Somogy volt a kdzpontja, a kdzép-
kori eredeti kanasztdnc-ugrés stilusnak meghatarozé sze-
repe volt. Ugyanebbe a stiluskorbe sorolhaték mégaz tigyes-
ségitancok (sdpriitanc, sapkatédnc, kenddstanc, iivegestanc),
a lakodalmi ritudlis tdncok és a pantomimikus-dramatikus
tancok.

Pesovar Ernd megvaltozott kutatéi szemléletét és méd-
szerét a Vas megye tdnc- és zenei hagyomdnya monografidban
kozreadott tanulmédnya® tartalmazza. Ebben hatdrozta meg
el8szor a kandsztanc-ugrés stilust, a Sitkén rogzitett sopri-
tanc formai elemzése alapjan itt tarta fel e stilus kettGs szer-
kesztési elvét, és itt vezette be a strukturalis-morfoldgiai
elemzés éltala késébbiekben is hasznalt, 4j tipusi tablazat-
rendszerét. A stiluskorre vonatkozé észrevételeit legrészle-
tesebben az 1990-es évek elején irt munkdiban? fejtette ki.
Akandsztanc-ugrés stilust az tigyességi tancok, a sz616, paros
és csoportos ugrdsok, valamint a lakodalmi rituélis és dra-
matikus tdncok képviselik. Az tigyességi tdncok kozé sorol-
taaszdlé és paros formaban jart kanasztancot, a sopritancot
és az eszkozt (liveget) a fejen egyensulyozé tivegestancot. A
lakodalom - ugréssal is affinitast mutaté - ritualis tdncai
pedig a fallikus és a labirintus jelleg(i s6pritdnc, a vonulés
vétélytanc, a gazdaasszonyok tdnca és a parnatanc. A szerzd
a motivumkészlet és a kisérbzene tekintetében az ugrdésok-
kal szoros rokonsagot mutaté menettancokat, marsokat csak
ugros karaktert tancként emlitette meg.?2 A kandsztanc-ugrés
tancstilus legjellemz8bb szerkezeti tulajdonsaga a kett8s
épitkezés, amely szerint a nagyobb koreografiai egységek a
kisérézene egy dallamstréféjan beliil két részre (A és B) ta-
gozddnak. A kandsztanc esetében a dallam elsé felében a
tancos a kereszt alakban foldre helyezett eszkozok elétt,
koril tdncol, a masodik felében pedig az eszkdzok f616tt ugral.
A sopriitancban az eszkoz egyik végét foldre helyezik: az A
részben az eszkoz elbtt tancolnak, a B részben a lab alatt
kapkodjdk at a sepriit vagy az azt helyettesit8 eszkozt egyik
keziikb8l a masikba.” Pesovar Ernd a kandsztanc, sopriitanc
eszkozkezelésében megtigyelhetd szerkesztési gyakorlatot
stréfikus komponalasi elvnek nevezte el.* A régi magyar tdnc-
stilus cim{ tanulmanyaban a szerz egy simonfai verbunk,
egy sarpilisi ugrds, egy szanyi dus, egy tardoskeddi vaskatanc
és egy kiskalldi olahos szerkezeti elemzése alapjan ugy vélte,
hogy aszbléban jart ugrésok is ugyanezt a komponalasi elvet
valdsitjak meg.?> A tdncok elemzésével azt kivanta bizonyi-
tani, hogy ha oldottabb formaban is, de a kandsztanc-ugrds
tancstilus magaban hordozza a kézép-erdélyi legényesek

19 Pesovar Ernd 1985, 31.

20 Pesovar Ernd 1988.

21 Pesovar Ernd 1990, Pesovar Erng 1992.

22 Pesovér Ernd 1992, 91. A marsok a haladés kényszere miatt nem tudjék
megvaldsitani a kandsztdnc-ugrés stilusra jellemzd kettds szerkesztési
elvet, ezért Pesovér Ernd e tdncokat nem tekintette a stiluskdrbe tarto-
z6nak.

Pesovér Ernd 1992, 92. A kandsztancok, sopriitancok kett8s szerkesztési
elvének ismertetését Pesovar Ernd a Tdnchagyomdnyunk torténeti rétegei
cimt kényvében kiegésziti még a sapkatdncok, kendStancok eszkszhasz-
nélati médjdnak a bemutatdsaval. A sapka, vagy kendd 14b alatti atkap-
koddsa és felmutatdsa két révidebb és egy hosszabb motivumsorral (AA/
Av-) hozza létre a fenti komponaldsi médot (Pesovér Ernd 2003, 35).
Pesovér Erné 1992, 92.

Pesovar Ernd 1992, 92-93. Ugyanez az elv fedezhet§ fel a gyimesi
féloldhosokndl is, de ezt mar szerkezeti képlettel nem bizonyitotta a
szerzd.
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organic development of Hungarian folk dance culture in which
regional divergences represent temporal phase shifts. Each
of the three major dialectal regions (Western, Transylvania,
Tisza region) also preserves a historical dance trend. With
this theory he added further depth to the earlier historical
periodization (old and new styles). In the organic develop-
ment of Hungarian traditional dances, he differentiated three
major periods (medieval, renaissance and baroque, roman-
ticism).”” In the Western or Danubian dialectal area which, in
Ernd Pesovar’s view, was unambiguously centred around
Somogy, the kandsztdnc-ugrds style of medieval origin had a
decisive role. Dexterity dances (performed with broom, cap,
kerchief, bottle), the ritual wedding dances and the mimic-
dramatic dances also belong to this stylistic realm.

Ernd Pesovar’s changed research approach and method
were made public in his study in the monograph Vas megye
tdnc- és zenei hagyomdnya [The dance and music tradition of
county Vas] %, It was in this volume that he first defined the
kandsztdnc-ugrés style and exposed the dual structuring prin-
ciple of the style on the basis of the formal analysis of the
sopriitdnc recorded at Sitke, and he also introduced the new
tabular system of structural-morphological analysis also ap-
plied later. He gave the most detailed account of his ideas
about style in his works of the early 1990s.. The kandsztdnc-
ugrds style is represented by dexterity dances, solo, couple
and group ugrés dances as well as the ritual and dramatic
wedding dances. Among dexterity dances he reckoned with
solo and couple kandsztdnc, sdpriitdnc and iivegestdnc (with a
bottle balanced on the head). The ritual dances of the wed-
ding - with affinities to ugrds dances - include phallic and
labyrinthine broom dances, the best man’s processing dance,
the dance of the landladies and the pillow dance. The author
referred to the marching dances known as mars closely re-
lated to ugréds dances in terms of motif stock and accompany-
ing music as dances of ugrds character?. The most character-
istic structural feature of the kandsztdnc-ugrds dance style is
the dual construction: the major choreographic units are
divided into two parts (A and B) within a melody strophe of
the accompanying music. In kandsztdnc variants the dancer
dances in front of or around the sticks placed crosswise on
the ground in the first part, and in the second he springs over
them. In spriitdnc versions he supports the brush end of the
broom on the ground: in part A the dance is in front of the
prop, in part B the broom or another object is passed from
one hand into the other under the leg.” The structuring prac-
tice observed in the use of props in kandsztdnc and sopriitdnc
variants was labeled by Erng Pesovar principle of strophic
composition.?* From the analyses of a verbunk of Simonfa,
ugrds of Sérpilis, dus of Szany, the vdskatdnc of Tardoskedd
and an oldhos of Kiskall$ in his study entitled A régi magyar
tdncstilus [The old Hungarian dance style]” Pesovar conclud-

19 Pesovar Ernd 1985, 31.

20 Pesovar Erng 1988.

21 Pesovar Ernd 1990, Pesovar Ernd 1992.

22 Pesovar Ernd 1992, 91. Owing to the requirement of progressing, the
dancers cannot realize the dual structure typical of the kandsztanc-ugrés
style, so from the selection of the present volume they are omitted.

23 Pesovar Ernd 1992, 91. To the presentation of the dual structuring prin-
ciple of kandsztdnc and sopriitanc variants, Ernd Pesovar added the de-
scription of the use of props in cap dances, kerchief dances in his book
Tdnchagyomdnyunk torténetirétegei [ The historical strata of the Hungarian
dance tradition]. The shuttling of the cap or kerchief under the leg and
showing it up outlines two shorter and a longer sequence of motifs (AA/
Av) which correspond to the above mode of dance composition (Pesovér
Erné 2003, 35).

24 Pesovar Ernd 1992, 92.

25 Pesovar Ernd 1992, 92-93. The same principle can be discerned in the
félolahos dances of Gyimes, but the author did not prove it with a struc-
tural formula.
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szigoru ,,szerkesztési és komponéldasi elvét”? (14sd a Maros-
Kukiill-vidéki pontozé aaab, abab, vagy kalotaszegilegényes
abbb,, abbc pontszerkezetét?”). Pesovar Ernd szerint a ka-
nasztanc-ugrds stilus néptancaink alaprétegét képviseli, s
komponalési elve tdnchagyomanyunk késébbi életét is je-
lentésen meghatarozta.?

Kardcsony Zoltdn

26 Pesovar Ernd 1992, 93. Ugyanezt b8vebben is kifejti 2003-ban megjelent
tankdnyvében (Pesovar Ern8 2003, 36), ahol Martin Gysrgy (Martin 1979a,
498) azon megéllapitdsdra tdmaszkodik, mely szerint a siir(i legényesek
arégi és yj stilusd férfitdncok mezsgyéjén helyezkednek el.

27 Martin 1979a, 501-502.

28 Pesovar Ernd 1990, 94.

ed that the solo ugrds dances also realized the same compos-
ing principle. His aim with the analyses was to prove that the
kandsztdnc-ugrds style implied the strict “structuring and
compositional principle” of the Central Transylvanian
legényes dances in a looser form (see the aaab, abab period
structure of the pontozé in the Maros-Kiikiill§ region, or the
abbb,, abbc period structure of the legényes in Kalotaszeg?).
In Ernd Pesovar’s view the kandsztdnc-ugrds style represents
the basic stratum of Hungarian traditional dances and its
principle of composition considerably influenced the subse-
quent development of the Hungarian dance tradition.?

Zoltdn Kardcsony

26 Pesovar Ernd 1992, 93. He exposed it in more detail in the textbook pub-
lished in 2003 (Pesovér Ernd 2003, 36) where he relied on Gy6rgy Martin’s
opinion (Martin 1979a, 498) that the sir [fast] legényes dances were
border cases on the boundary of old and new style men’s dances.

27 Martin 1979a, 501-502.

28 Pesovar Ernd 1990, 94.
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Az ugrés tancok és kisérézenéjiik

Azittkozreadott valamennyi tdncot a korabeli magyar kuta-
téi gyakorlatnak megfeleléen megrendezett tancalkalommal
rogzitették filmre® 1942 és 1984 kozott. A gydjtések olyan
idészakra estek, amikor az eszk6zds tancok és az ugrésok a
koz6sségi szérakozdsi formakbdl mar régen kikoptak - csak
az emlékezetben éltek tovabb, bemutatd jellegii el6adasukra
igen ritkdn kertilt sor.

Kétetiink tancainak legéltalanosabb jellemzgjeként az
egyetlen vagy igen kevés motivumot hasznal$ tdncalkotasi
elvet, masként fogalmazva motivikai monotdnidjukat figyel-
hetjitk meg. A legtobb tdncban a motivumokat - vagy szim-
metrikus alakjukkal egyiitt a motivum-parokat - hosszan
ismételték a tancosok. Az egysiki motivumhasznalat azonban
csak a motivumvazakat, més széval a motivumok ritmusat
és tamasztékszerkezetét szemlélve dllja meg a helyét, a rész-
letesebb megfigyelés nyoman nagyszamu, noha kismértéki
térbeli eltéréseket felmutatd, rendkiviil valtozatos mikrovi-
lagot fedezhetiink fel. A latszdlagos és a val6sdgos monoténia
kozotti kiilonbség igen élesen mutatkozik meg a szabadon
el8adott és a betanitott tancok dsszehasonlitasakor. Egyes
gyongyosbokrétas® hattérrel rendelkezé hagyomanyérz8
csoportok tancai, mint példdul a karddi és torokoppanyi ka-
nésztanc (22. és 24. tanc), a karadi sdpriitanc (23. tdnc), vagy
azugyancsak a betanitas hatasat éreztet§ korostarkanyiugros
(61.tanc) akisérézenéhezigen merevenilleszkednek, és hosz-
szasan ismételt motivumaik sem mutatnak fel mozdulattar-
talmi véltozatokat. E gyakorlattdl eltéréen a hosszihetényi
verbunkokban (25-27.tdnc), a pdkozdi és alapi kandsztdncban
(43. és 44. tdnc), vagy az alapi ugrésokban (46-47. tanc) a tan-
cosok az apré médositasok, varidnsok szinte végtelen valto-
zatait adjdk el8. A kisérédallam hosszanak felét is elérd vagy
meghaladé monoton szerkesztési jelleg lerévidiil nyugatra a
rabakozi dusokban, ahol az azonosan vagy szimmetrikusan
ismételt motivumok sorat a tdncosok egy-egy dallamstréfan
beliil is gyakran valtjak. Jelent8s motivikai valtozékonysagot
a felsd- és az alsé-Tisza-vidéki oldhosok esetében taldlunk,
melyekben szdmos Gsszetett, gyakran tdncakusztikai elemek-
kel, tapsokkal, csapdsokkal és bokazdkkal diszitett mozdu-
latsorok jelennek meg. A motivikai monoténia a magyar
nyelvteriilet keleti végein a bukovinai verbunkban (70. tanc)
és a gyimesi féloldhosban (69. tanc) ismét felt(inik, az utéb-
biban azonban a tobbszor visszatéré, de igen virtuézan meg-
formélt, csapdsokkal és tapsokkal sfiritett aszimmetrikus
motivumszerkezet még a hosszas ismétlés ellenére sem kelti
az egyOntetliség érzetét.

A tancokat megfigyelve elsé benyomasként feltling a
JJ J ritmusy, valtétdmasztékd hdromlépés - hazai nép-
tancmozgalmi megfogalmazésbana,,cifra”, klasszicizélt sz6-
hasznalattal a,,pas de basque” - igen dltalanos alkalmazésa.*
A hdromlépést az itt kozolt tdncok hdromnegyedénél meg-
talaljuk, mi tobb, a kétet tancainak tébb mint tizedét kizard-

29 A jelen kotetben kozreadott tdncokat két tanc kivételével 16 mm-es fe-
kete-fehér filmre rogzitették. Az itt 57. és 61. tdncként megjelslt folya-
matokat 8 mm-es film rzi.

30 A Gydngydsbokréta mozgalomrdl Pélfi Csabdnak jelent meg tanulmanya
a Tdnctudomdnyi Tanulmdnyok 1969-1970-es kotetében.

31 A motivumot Martin Gydrgy és Pesovdr Ernd A kandsztdnc cim( tanulma-
nyaban (Martin-Pesovér 1954, 65) 17. szdzadi latin szétarhivatkozésok
alapjan ,,hdrmaslépés”’-nek nevezte, de a fogalmat a Magyar Néprajzi
Lexikon 2. kétetében Martin mar ,,hdromlépés” néven hatdrozta meg
(Martin 1979b, 477). Jelen kétetiinkben is a ,,hdromlépés” elnevezést
hasznéljuk. A fogalom nem csak amozdulatelemzés szempontjabdl tény-
legesen 1épéssel el6adott motivumokat takarja, hanem akkor is ezzel az
altaldnos névvel jelsljiik a motivumot, ha egy, két, vagy akdr mindhdrom
mozdulatfézisat apré ugréssal adjak eld.

Ugrds Dances and Dance Tunes

All the dances in this volume were recorded on film? out of
function, on pre-arranged occasions between 1942 and 1984,
in line with the fieldwork practice at that time. When these
dances were filmed, instrumental and ugrés dances had long
died out of the practice of communal entertainment; they
lived on in memory and were very rarely performed with a
demonstrative intent.

The most prevalent characteristic of the dances in this
bookis the scarcity of dance-forming motifs or, in other words,
motivic monotony. In the majority of dances the dancers
lengthily repeated the motifs or - in unit with their sym-
metric forms - the motif pairs. The monotony of motifs, how-
ever, only holds true when the bare skeleton of a dance - its
rhythm and support structure - is taken into account; a more
thorough scrutiny can uncover a highly diversified micro
realm of minute spatial variations. The difference between
seeming and real monotony is most conspicuous when the
improvised and rehearsed dances are compared. The dances
of revivalist ensembles with a Pearly Bouquet™® [Gydngydsbokré-
ta] movement background, e.g. the kandsztdnc variants of Ka-
rdd and Térokkoppany (Nos. 22 and 24), the sépriitdnc of Kardd
(No. 23), and the ugrds of Kordstarkany (No. 61) also sugges-
tive of rehearsing adjust to the accompanying music rigidly
and their lengthily repeated motifs show no variation in move-
ment contents. As compared to them, in the verbunk dances
of Hosszuhetény (Nos. 25-27), the kandsztdnc of Pdkozd and
Alap (Nos. 43 and 44) and the ugrés dances of Alap (Nos. 46-47)
there is an almost infinite number of tiny modifications,
variations. The characteristic feature of monotonous com-
position - notably, that a structural unit lasts up to or over
one half of the accompanying tune - is shortened in the dus
dances of Rdbakoz where the sequence of identically or sym-
metrically repeated motifs is varied within a melody strophe,
too. Noteworthy motivic variety can be found in the oldhos
dances of the Upper and the Lower Tisza area which include
complex movement sequences often adorned with dance
acoustic elements such as clapping, leg hitting and heel click-
ing. Motivic monotony reappears on the eastern edges of the
Hungarian language territory, in the verbunk of Bukovina (No.
70) and the féloldhos of Gyimes (No. 69), but in the latest men-
tioned one the frequently recurring virtuosic asymmetric
motif structure enriched with leg hitting and clapping doesn’t
give the impression of monotony even despite the many rep-
etitions.

Taking a closer look at the dances, one finds a striking
prevalence of the three-step motif of changing supporting
legsin J7) J rhythm. It is called cifra [lit. fancy, ornate] in
the Hungarian folk dance movement, and pas de basque in
general classical terminology.*! Three quarters of the pre-
sented dances include the three-step, what is more, over a
tenth of all the dances are solely built on this motivic back-
bone, although widely varied. The oldhos dances, on the other
side, conspicuously rarely contain this motif.

29 With two exceptions all the dances in this volume were captured on 16
mm black and white film. The dances Nos. 57 and 60 are preserved on 8
mm film.

30 On the Pearly Bouquet [Gyéngydsbokréta] movement see the study of Csaba
Palfi published in Tdnctudomdnyi Tanulmdnyok 1969-1970.

31 Intheir joint study A kandsztdnc Gyérgy Martin and Ernd Pesovar (Martin-
Pesoviér 1954, 65) defined the motif as “triple-step” with reference to
17th century dictionary definitions, but in volume II of the Hungarian
Ethnographic Encyclopedia Martin changed it to “three-step” (Martin
1979a, 477). This term is used in our volume, too. It designates not only
the motifs performed with steps but also those in which one, two or all
three movement phases are performed with tiny springs.
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lag csak ebbél az egyetlen motivumvazbdl épitették fel, igaz,
egymastdl elérd varidnsokkal. Azonban feltlinéen ritkdn fe-
dezhetjiik fel a motivumot az oldhosokban.

A csak hdromlépést hasznald tancoktdl eltekintve a stilus-
kér téncaiban a J7) | ritmusképlet nem korlatozédik a
héromlépésre, hanem e kedvelt ritmust valamennyi tdmasz-
tékszerkezettel* el6adjak. Ugyanakkor, ha elvétve is, de ta-
l4lunk olyan tdncokat, amelyekbena J7) J ritmus egyalta-
l4n nem jelenik meg, mint példdul az araki (2. tdnc), a mihdlyi
(4. tdnc) és az dregesertdi sdpriitanc (38. tdnc), valamint az
oladi ugrds (13. tdnc) és a jendi tivegesardas (39. tanc).

AJ) ) ritmust, valtétdmasztékd hdromlépéshez képest
kevésbé széleskoriien, de a tancok tébb mint felénél figyelhe-
td mega, J ritmusd tdmasztékismétld ugrassal el8adott
gesztuslab irdnyvaltas - ismert néptancmozgalmi széhaszna-
lattal a ,,lengetd”. A lenget§ egy-egy tanc akar kizardlagos
motivuma lehet, miként azt példdul a mihdlyi és a pali soprd-
tancndl (4-5. tanc) lathatjuk. A lenget8k gyakran nem 6nma-
gukban ismétlédnek, hanem Gsszetett motivumok részeként
jelennek meg, mint példdul a sarpilisi (30-31.tdnc), a bogyisz-
18i (35. tdnc) vagy az alapi ugrésokban (46.tdnc). A} J ritmus
alkalmazdsanak ugyancsak kedvelt plasztikai forméaja a paros
labd tdmasztékismétls terpeszugras, amely a tdncok mintegy
otodének, elsésorban a f6ldre helyezett eszkozok folott jart
kandsztancok l1ényeges folyamatalkoté motivuma.

Mindkét fent emlitett jellegzetes motivum, a hdromlépés
és a lengetd a tancirodalomban a reneszanszig visszakévet-
hetd. Thoinot Arbeau [Jehan Tabourot] az 1589-ben kiadott
Orchésographie cim( knyvében igen részletes lefrasokat adott
a tancok mozdulatairdl, motivumairdl és zenéjérél, a tancok
menetét tabulatiraslejegyzéssel mutattabe. A kor kdzkedvelt
tancanak, a gyakran komoly erénlétet megkivané gaillarde-
nak is szdmos varidcidjaraadott példat, melybél kettét Laban-
kinetografidval 4tirva itt is bemutatunk. Az I. dbra gaillarde-
jaban® fellelhetd J7) J ritmusd hdromlépést Arbeau ,fleu-
ret”-nek* nevezte, atanc ahdromlépés motivumpar és az azt
lez4ré magas ugrds 6/4-es sorabdl épiilt fel. A 11. dbrdn latha-
t6 gaillarde® két 6/4-es litem alatt balra forgds kozben eltdn-
colt, az egyszerd ismétlést elkeriils, rafinaltan szerkesztett
lengetd varidcid. Ugyancsak a hdromlépés tanctorténeti sze-
repét mutatja, hogy Szenczi Molnar Albert 1604-es kiadasi
latin-magyar szétéraa, tripudium” (harmaslépés) jelentését
a ,tancz”,,lejtd”, ,,sz0kés”, ,,ugras az {6ldén” szavakkal for-
ditotta, mondhatjuk magaval a tdncolassal azonositotta.*
Pesovér Ernd szerint a hdromlépés az a mozdulatsor-szerke-
zet, amely a kandsztdnc-ugrds stiluskorét mind a nyugat-
eurdpai, mind a balkdni tanchagyomanyhoz kapcsolja.””

A kandsztanc-ugrds stiluson beliil egy-egy tanc zenekisé-
retekor a dallamhaszndlat tekintetében sem taldlunkjelentGs
valtozékonysagot. A tancokhoz rendszerint csak egy, tobb-
nyire vokalis eredet dallamot muzsikaltak, néhany esetben
a dallamok csak énekelt eladdsban hangzottak el. Leggyak-

32 Ha az egy ldbon 4ll4st 1-gyel, a kettdn 4llast 2-vel jelsljiik, a J7) J
-val lehetséges tdmasztékszerkezetek példdul: 111,121,122, 211,221,222,
stb.

33 Arbeau 1589, 57 (1988, reprint kiadds). A kintografikus atirast a kotet
1967-es kiaddsdban megjelent Lban-notacid alapjén készitettiik (Arbeau
1967, 252), de az ott 1épésnek jeldlt tdmasztékvaltdsokat Arbeau eredeti
utaldsait kovetve kis ugrasokra valtoztattuk.

34 Szészerinti forditdsban vivétort jelent, Szentpdl Olga Arbeau gaillarde-
jainak formai elemzésekor aprézdsnak értelmezte (Szentpél Olga 1964,
83).

35 Arbeau 1589, 60 (1988, reprint kiadd4s). Arbeau kozlésében az itt bemuta-
tott 2x6/4-et a tdncos szimmetrikusan megismételte.

36 Szenczi Molndr 1990 (reprint kiadés), Tripudium cimszd.

37 Pesovar 1994, 8.

Apart from the dances built on the three-step alone, the
JJ J rhythmic pattern is not restricted to the three-step
motifbut all support structures® in this style use it. Sporadic-
ally one may find dances that donot containthe J~) J rhyth-
mic scheme at all, e.g. the sdpriitdnc of Arak (No. 2), that of
Mihélyi (No. 4) and Oregcsert8 (No. 38), as well as the ugrds
of Olad (No. 13) and the iivegcsdrdds of Jens (No. 39).

Less prevalent than the support-alternating three-step of
JJ J rhythm is the direction change of the gesturing leg
performed with a support-repeating spring of J J rhythm
popularly called lengetd [approx. leg swinging], which is found
in more than half the dances. The lengetd can become the
exceptional motif of a dance as in the sdpriitdnc of Mihdlyi
and P4li (Nos. 4-5). The leg-swinging motifs are often repeat-
ed as part of compound motifs e.g. in the ugrds dances of
Séarpilis (Nos. 30-31), Bogyiszl4 (No. 35) or Alap (No. 46).
Another frequent motif of the ] ] rhythmic formula is the
support repeating straddle jump, a key motif in the creation
of the dance process in about a fifth of the dances, particu-
larly the kandsztdnc versions performed around and over props
on the ground.

Both mentioned typical motifs - the three-step and the
leg swinging - can be traced in dance writing back to the
renaissance. In his Orchésographie published in 1589 Thoinot
Arbeau [Jehan Tabourot] gave meticulously detailed descrip-
tions of dance movements, motifs and their music, and pre-
sented the progression of a dance transcribed into tablature.
He enumerated several examples of different variants of the
popular but fairly exhausting dance of the age, gaillarde, two
of which are presented here in Labanotation. The three-step
of J7) J rhythm in the gaillarde of Fig. I** is called fleuret by
Arbeau®; the dance is built of a sequence of a pair of three-
step motifs in 6/4 and a closing high spring. The gaillarde in
Fig. II** shows an elaborately devised leg swinging variation
avoiding simple repetition, danced while turning around twice
left in the course of two measures in 6/4 time. It indicates
the dance historical role of the three-step sequence as well
that Albert Szenczi Molndr gave “tancz [dance]”, “lejto [lilt]”,
“szokés [approx.leap]”, “ugras az f6ldon [jump on the ground]
as equivalents to tripudum in his Latin-Hungarian dictionary,
identifying it with dancing as it were.** In Ernd Pesovar’s
opinion this is the very structure of movement sequence that
binds the kandsztdnc-ugrds style to West European as well as
Balkan dance traditions.”’

Within the kandsztdnc-ugrds style, there is no great variety
in the dance tunes provided to accompany a dance either.
Usually a single tune of vocal origin is played to a dance,
sometimes only sung. The most frequent tune type was that
of “Az oldhok, az oldhok” [The Wallachians]*; several dances
were performed to “Ezt a kislanyt ne vedd el” [Don’t marry

32 Marking one-leg support as 1 and double support as 2, the possible sup-
port structures of J) J rhythm may be e.g.: 111, 121, 122, 211, 221, 222,
etc.

33 Arbeau 1589, 57 (1988, reprint edition). The kinetographic transcription
was based on the Labanotion in the 1967 edition of the book (Arbeau
1967, 252) but we transformed the support changes indicated as steps
there into small springs in compliance with Arbeau’s original instruc-
tions.

34 Literal translation: rapier, foil. In the formal analysis of Arbeau’s gaillardes
Olga Szentpdl interprets it as diminution (Szentpdl Olga 1964, 83).

35 Arbeau 1589, 60 (1988, reprint edition). As Arbeau indicated, the 2x6/4
were repeated symmetically by the dancer.

36 Szenczi Molndr 1990 (reprint edition), entry word Tripudium.

37 Pesovar 1994, 8.

38 The musical characteristics, variants and environment of the tunes men-
tioned in this book are described in Katalin Paksa’s book Az ugrds tdncok
zenéje [The music of ugrds dances). See tune type “Az oldhok, az oldhok”
in Paksa 2010, 124-134.
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rabban az ,,Az oldhok, az oldhok™*® dal-
lamtipussal kisérték a tancokat, tobb
tanchoz hangzott el az ,,Ezt a kislanyt ne
vedd el”® szovegkezdet(i, valamint a
Takdcstanc® elnevezésii (gyakran ,Hozz
pénzlefogyott” elsd sorral ismert) dallam.
Ugyancsak dltaldnosabb eléforduldsunak
tekinthet8k a,,Hiiccs ki, disznd” és a,,Hol
jartal az éjjel”* kezdet(, a Pittyedaré*
(mely dallamot mas helyeken Rékatanc,
esetleg Négradi verbunk néven emlitik),
valamint a rendszerint ,,Elment Szent
Péter Romaba"* szveggel énekelt dalla-
mok. A zenei divatok véltozdsa miatt a
felvételek kozott tdnckiséretként megje-
lentek a kandsztanc-ugrds stilusra nem
jellemz§ lasst vagy friss csardés dallam-
tipusok, mint példaul a négradmegyeri
juhésztancndl (55. tnc) vagy a tiszaradi
sOpriitancnal (66.tanc). Azidegen és mU- ﬂ
zenei eredetli dallamok egyedi példdjaaz
oladi,,bableves csardds” (13. tanc), vala-
mint a kordstarkanyi ugrds (61. tdnc)
tanckisérete, e dallamok mas el8fordula-
saamagyar népzenében nem ismert. Egy-
egy ritka esetben megjelentek titempdros

[
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|

szerkezet(i dalok is, példaul az arakisép- - g
rlitdnc (2. tnc) vagy a sérpilisi ,,ludas”
tanckiséretekor (30. tanc). L

Dallamot a tanckisérd zenészek csak
néhdny kivételes esetben valtottak. A hangosfilmre felvett
szanyi dus itt k3zolt négy tancvéltozatdhoz (9-12. tdncok)
ugyanazon két dallam dllandésult kapcsolata jarult. AKalocsa-
vidéki Szakmaron két keresztbe rakott soprd folott jart ka-
nésztanchoz (37.tdnc) a gydjtdk feljegyzése szerint két dallam
felvéltva hangzott el. A Magyarorszdgi néptdncok TV sorozat*
mez6foldi részének felvételekor rogzitett perkatai verbunk-
hoz (51. tanc) jatszott két dallamot, valamint eladdsuk sor-
rendjét feltehetdleg egyeztették ajelenlévs zenei szakembe-
rekkel. A négradmegyeri sz616 és paros juhdsztanchoz (55-56.
tdnc) a dudés eldre felvett zenei folyamatait jatszotték le
magnetofonrdl. A gyimesi féloldhost (69. tdnc) a kisérzenét
jolismerd budapesti tdnchdz-zenészek tobb dallambdl és egy
visszatérd kozjatékbdl 4116 hangszeres zenei folyamattal ki-
sérték. A bukovinai verbunkhoz (70. tanc) a primésbél és
kontrasbdl allé zenekar ugyancsak tobb dallambdl és kézja-
tékbdl 4116 folyamatot adott el8.

Aténcokatlegtobbszorvondszenekarkisérte. Alkalmanként
adallamot csak sz6l6heged(i jatszotta, vagy a hegedd mellett
csupan bracsa vagy kontra szélalt meg. Egy-egy esetben mds
sz6léhangszer adta a zenekiséretet, példdul Oladon cimbalom
(13.t4nc), Szenndén klarinét (21. tdnc), Dunafalvén citera (34.
tdnc), Négradmegyeren duda (55-56. tnc), vagy Szentpéter-
szegen furulya (60. tanc). Sarpilisen és Ocsényben a tancot
éneksz6 kisérte (30-32. tdnc). A helyi sajatossdgoknak felelt

38 A fejezetben emlitett dallamok zenei jellemzdit, véltozatait és kornye-
zetét Paksa Katalin Az ugrds tdncok zenéje cim(i kitete ismerteti. Az ,,Az
oldhok, az oldhok” dallamtipust 14sd Paksa 2010, 124-134.

39 Paksa 2010, 208-210.

40 Palsa 2010, 201-206.

41 pPaksa 2010, 39-50.

42 Paksa 2010, 187-191.

43 Paksa 2010, 240-241.

44 Lengyelfi Miklds rendez8, Szabados Tamds operatdr, valamint szdmos
zene- és tancfolkorista kzrem(ikdésével a Magyar Televizid gyartasa-
ban 1974-ben készitett 16 részes sorozat. A sorozat egy-egy darabja 9-16
percben mutatta be az egyes dialektusteriiletek vagy falvak magyar és
nemzetiségi néptancait.

this young lassie]* and the Takdcstdnc
[Webster’s dance]* (often with the words
“Hozz-pénz lefogyott” [The brought money
has run out]). Also frequent are the tunes
known with the incipit “Hol jartal az éjjel”
[Where have you been at night]* and
Pittyeddré* (known elsewhere as Rékatanc
[Fox dance] or Négrad verbunk), as well as
M the tunes sung to the words “Elment Szent
Péter Réméba” [St Peter went off to Rome].*
E Owing to the changing fashion in music, slow

and fast csdrdds tunes not typical of the kandsz-
il ] tdnc-ugrés style also appeared in the function

hd
[

of dance tunes, e.g. for the juhdsztdnc of Nog-
radmegyer (No. 55) or the sépriitdnc of Ti-
] szarad (No. 66). There is a single example of
a tune of foreign origin (bableves csdrdds of
Olad, No. 13) and another one of art music
origin (ugrés of Kdrdstarkany, No. 61); these
tunes are not known in Hungarian folk music
apart from this use. In rare instances tunes
of twin-measure structure appear, too, e.g.
the sopriitdnc of Arak (No. 2) or the ludas of
M Sérpilis (No. 30).
ﬂ ’ Switches from one tune to another were
| rare in the accompaniment of a single dance
process. The four dance variants of the dus
of Szany (Nos. 9-12) recorded on sound film
1. were accompanied by the same petrified se-
quence of two tunes. Field researchers noted
that two melodies were played alternately for the kandsztdnc
(No.37) performed above two brooms crossed on the ground
in Szakmdr (Kalocsa region). When the verbunk of Perkdta
(No.51) was filmed within the Mez8f61d section of the televi-
sion series Traditional Dances in Hungary*, the two tunes and
the succession of their performance was presumably discussed
with the music specialists present before the recording. For
the solo and couple juhdsztdnc of Négrddmegyer (No. 55-56)
the preliminary recording of the piper’ tunes were played
back from tape. The féloldhos of Gyimes (No. 69) was accom-
panied by well-known musicians of the Budapest dance-house
movement: they played a cycle of several instrumental tunes
and a recurring interlude. The verbunk of Bukovina (No. 70)
was also danced to a sequence of several tunes and interlude
played by a fiddler and a kontra player.

Most tunes to the dances in our book were played by string
ensembles, sometimes by a single violin or aduo of violin and
viola or kontra fiddle. In a few cases some other instruments:
cimbalo at Olad (No. 13), clarinet at Szenna (No. 21), zither at
Dunafalva (No. 34), bagpipe at Négradmegyer (Nos. 55-56),
or flute at Szentpéterszeg (No. 60) were used. At Sarpilis and
Ocsény the dance was accompanied by singing (Nos. 30-32).
It was in the local tradition that at Bogyiszlé the string en-
semble was enlarged with citterns (No. 35), that the dance
tune was played by a cittern group in Kérégy (No. 29), by a
brass band in Hosszdhetény (Nos. 25-27), or by a fiddle and
percussive cello in Gyimeskdzéplok (No. 69). Sometimes the

39 Paksa 2010, 208-210.

40 Paksa 2010, 201-206.

41 Paksa 2010, 39-50.

42 Paksa 2010, 187-191.

43 Paksa 2010, 240-241.

44 The 16-part television series introduced the Hungarian and other ethnic
dances of certain villages and regional dialects. The series was made by
Miklds Lengyelfi director and Tamds Szabados cameraman, in coopera-
tion with several experts of traditional dance and music in 1974, as a
production of the Hungarian Television (MTV).
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meg Bogyiszlén a tamburdkkal kiegészitett vondszenekari
(35.ténc),Kérégyon a tamburazenekari tdnckiséret (29. tanc),
Hossztuhetényben a rezesbanda (25-27. tdnc), Gyimes-
kdzéplokon a hegedti-iitégardon paros (69. tdnc). A zenekari
Osszedllitasok egy-egy esetben mar az Gjabb kor divatjat ko-
vették, igy ahangszerek kozott Szanyban és Torokkoppanyban
feltlint a tangéharmonika (7-8. és 28. tanc), a Nyiregyhdza
kornyéki bokortanyakon végzett gytijtésekkor pedig a zene-
karban megjelent a szaxofon is (63-65. tdnc). Alkalmi megol-
désnak tlinik Oregcsertdn a tdrogaté-harmonika-dob 8ssze-
allitdsban jatszé banda (38. tdnc). A hagyoményos hangszer-
hasznalattdl jelent8sen eliit§ esetnek tekinthetjiik, amikor
Budapesten, a Népmiivelési Intézet néptancoktatd tanfolya-
manak keretében végzett gylijtésen a szinpadon eléadott
bcsdrdi ugrést zongora kisérte (28. tanc).

A kandsztanc-ugrds stilusu tancok legjellegzetesebb ki-
séretritmus tipusa® az esztam, haszndlatakor a b6g8s rend-
szerint a likktetésnek (mérének) megfeleld f6hangsilyi és
hangsulytalan negyedeket jatszotta, melyet a kottdkban a
| >v D ¥| ritmusképpel jelsltiink. A kontrés vagy a bracsas
a zeneileg mindig hangsulytalan, a | ) ¥ J| jellésnek
megfelel6kontranyolcadokatemelteki.Egyiittesritmusjatékuk-
ra a ciganyzenészek - a feltehetéleg hangutdnzé eredet(i -
»esz-tam” névvel utaltak. A két hangszerrel kiilon-kiilon jat-
szott séma egy hangszeren egyesiil a gyimesi féloldhos {ité-
gardon ritmuskiséretében, ahol a méréket a zenész a jobb
kezében tartott palcaval iitGtte, bal kezével pedig az tgyneve-
zett ,,csippentShurt” a kontranyolcadokon szdlaltatta meg.

Néhany tanchoz ritmuskiséretként megjelent a gyorsdiivé,
vondzasakor a b6gd és a bracsa vagy kontra egybehangzdan
a|_d I_J | jelolés szerint az elsé két nyolcadot a voné lefe-
le huzésaval, a masodik kettét felfele tolasaval ritmizalta.
Kotetiink egyetlen tancadhoz, a tiszaradi sopritanchoz (66.
tanc) a zenei divatok valtozdsa miatt mdr j stilust csdrdds-
zenét jatszottak. A 4/4-es metrikdji dallamot lassu ditvével
kisérték, amely sordn a liiktetések negyedeit a|d_J J_J|
sémanak megfelelen paronként 6sszekstve hangsulyoz-
tak. Ugyancsak egy esetben, az alapi tivegcsardés (45. tanc)
idegen eredet(i dallamanak kiséreteként nyolcadolé-staccato
vondzast haszndltak, amelyet a kovetkez8képpen jeldltiink:
| 79 474 |.Ezzel a ritmussémaval a zenekarok 4ltalaban
az induldszer(i dallamokat és a polgari eredetd tancokat ki-
sérték.

A ténczenei folyamatokat a vonészenekarok primasai al-
taldban gyors vagy lassti lehtzédssal fejezték be. A gyors lehd-
z4s el8adasakor az utolsé iitemben ) J vagy J7) J ritmus-
ban végezték be a dallamot az eredeti tempd megtartdsa
mellett, mindkét liiktetést hatarozottan, erételjesen hang-
stlyozva. A lasst lehuzas el6tt a tdncdallamot a zenekar vé-
gigjatszotta, majd a zdrdiitem utan dominans — dominans-
szeptim - tonika, vagy szubdomindns - domindns(szeptim)
- tonika zarlatot huztak, rendszerint a tdncnél lényegesen
lassabb tempdban. A szanyi dus (9-12. tinc) lehizasa a lassi
lehtizés sajatos esete. Ekkor a zenekar a lasst lehtzast a szo-
késosnalnyujtottabban jatszotta, hogy a tancosoknak legyen
idejiik a dus mutatvanyos végét el6adni. A lehtzds alatt emel-
ték fel a tarsak a sorfaluk el8tt sz616jat bevégzett tancost, aki
amagasban hosszan dldomast ivott, fenékig tiritve a kezében
tartott borostiveget.

Fiigedi Jdnos - Vavrinecz Andrds

45 A tdnck{sérd ritmusok fajtdit Martin Gydrgy foglalta ssze A néptdnc ésa
népi tdnczene kapcsolata cim(i tanulményadban (Martin 1967, 143-195).

instrumental ensembles were also influenced by more recent
fashions, see the accordion in Szany and Térékkoppany (Nos.
7-8,28),and even the saxophone appeared in the band during
fieldwork in the homestead clusters around Nyiregyhdza (Nos.
63-65). The tdrogaté-accordion-drum combination that played
at Oregcsertd (No. 38) appears to be an occasional group.
Quite alien to traditional instrumental practice was the piano
used to accompany the Ocsard ugrds recorded on stage during
tield research organized in the frame of a folk dance teacher
training course in the Institute for Popular Culture in Budapest
(No. 28).

The most typical accompanying rhythm of the dances* in
kandsztdnc-ugrds style is the esztam: the double-bass player
plays the strong and weak crotchets according to the time
pulsation marked | ) ¥ Y| while the kontra fiddler or
viola player stresses the musically unaccented kontra quavers
marked |Y ) ¥ ). This “rhythm section” was christened
onomatopoetically “esz-tam” by Roma musicians. This rhyth-
mic scheme divided between two musicians is united in one
instrument, the percussive gardon in the Gyimes féloldhos:
the accented beats are played with the stick held in the right
hand and the kontra quavers are sounded on the “plucking
string” with the left hand.

Another rhythmic scheme, fast diivd accompanies a few
dances: the first two quavers are sounded in unison by the
double-bass and viola or kontra players down-stroke and the
second two quavers up-stroke (| J_J JJ |). As musical fash-
ions had been changing, a single dance in the volume - the
broom dance of Tiszardd (No. 66) - was danced to a new-style
csdrdds tune. The melody of 4/4 meter was accompanied in
slow diivd rhythm: the crotchets were tied in pairs as shown
in the scheme:|J_J J_J|. For asingle dance, the music of
which was of foreign origin, the rhythmic pattern included
staccato quavers marked| 4 4 J 4 |. This scheme was usu-
ally used by bands in support of march-like tunes and danc-
es of higher-class origin.

Adance process was usually terminated by the first fiddler
with a fast or slow cadential gesture (in Hungarian lehiizds,
lit. down-bow). When the cadential gesture was fast, the tune
ended in the last bar in, J or J) J rhythm with strong
accents onboth beats while keeping the original tempo. When
a slow cadential gesture was used, the dance tune was first
played to the end, then after the closing bar the musicians
played a figure of dominant - dominant seventh - tonic or
subdominant - dominant (seventh) - tonic, usually far slow-
er than the tempo of the dance. The cadential gesture of the
dus variants of Szany (Nos. 9-12) is a peculiar version of the
slow finish. The band played the cadential phrase even slow-
er than usual so as to give time to the dancers to perform the
stunt at the end: the lifting of the solo dancer by the comrades
and the emptying of the wine bottle in his hand.

Jdnos Fiigedi - Andrds Vavrinecz

45 The types of dance accompanying rhythmic patterns were summed up
by Gydrgy Martin in A néptdnc és a népi tdnczene kapcsolata [Relation be-
tween traditional dance and dance music] (Martin 1967, 143-195).
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A tancosok viselete

Az antolégidban bemutatott tancokat el6adéik igen valtozatos
oltozetekben adtdk eld. A viseletek attekintését megelézéen
érdemes roviden Gsszefoglalnunk ismereteinket az 61t6zks-
désrSl mint a paraszti kultiraban kialakult egyik fontos, latva-
nyos, az identitds és dllapot drnyalt kifejezésére alkalmas esz-
kozrél, kapcsolatardl a kiilonbozé élethelyzetekkel és alkal-
makkal. Ugyancsak érdemes megemlékezniink a vidékenként,
deakar falvanként differencidlédott viseletek polgarosoddsardl,
majd elmdldsardl, valamint a Gyongydsbokréta mozgalomrdl
mint a tincos viseletek alakulasat is befolyasold tényezdrél. A
kotet tancainak régzitésekor hordott 6lt6zetek valtozatossaga
az emlitett folyamatokhoz, jelenségekhez kétédik, mely folya-
matok részben a felvételeken is nyomon kdvethetdk.

A falusi élet alkalmaihoz illeszkedd 6lt6zkidés - a tdncalkalmak
viselete

A paraszti kozosségekben az 6ltozkddési kulturat sokféle té-
nyez§ alakitotta. Az egyént neme, életkora, tarsadalmi sta-
tusa mellett csalddjanak anyagi helyzete, ambicidi egyarant
befolyésoltak, hogy a helyi normarendszernek és a kiilénbo-
z6 alkalmaknak megfelelen hogyan éllitotta Gssze ruhazatat.
Az a differencidltsag, amely a 20. szdzad elejéig-kozepéig a
paraszti 6ltozkodésre altalanosan jellemzd volt, hosszu id6
alatt, tobbnyire a 19. szdzad folyaman alakult ki és vidéken-
ként, de akar falvanként is kiilonbozott.

Hétkoznapokon a hdz koriili és mezei munkdhoz a legegy-
szerlibb, olcsé anyagokbdl varrt, tébbnyire diszitetlen 61t6-
zetet viseltek férfiak és nék egyarant. Ha a falu nyilvanossa-
ga elbtt kellett megjelennitik, néhany ruhadarabjukat atval-
tottak, andk dltaldban a kendét és akotényt, férfiak a mellényt.
Utazashoz, vasdrba gondosabban 61t6zkddtek, mint otthon
a faluban. A vasdrnap délelétti templomozds és a délutani
pihenés szintén mas-mas jellegli 61t6zkodést kivant. A nagy
egyhdzi tinnepeken, az életfordulékhoz k6t6d6 szertartdso-
kon a legdiszesebb, legdragdbb ltzetben illett megjelennie
mindenkinek.*

Atancos alkalmakhoz ill§ viseletrél viszonylag kevés rész-
letes lefrasunk van. A kiilonboz6 vidékek viseleteinek bemu-
tatasaban kiilonféle szempontok érvényesiiltek és tobb leiras
egyaltalan nem foglalkozik a tdncos mulatsagok 6ltozeteivel,
vagy csak megemliti azokat.”” Az 6sszefoglalé tanulmanyok-
ban csupdn utaldsokat taldlunk arra vonatkozdan, hogy a
templomi nagytinnepi ruhazat kiilonbozott a tdncban viselt
ruhazattdl. A rendelkezésre 4116 adatok, lefrasok alapjan mégis
altaldban elmondhatd, hogy a tancos 6ltozet nagyjabdl a helyi
kimend ruhanak felelt meg, vagyis a kdzvasarnap délutdni
6ltozethez hasonlitott. A férfiak ruhdzata egyszertibb volt,
mint a néké, a férfi nagyiinnepi 6ltézet valamint a kimend

46 Horvath Terézia rabakozi (kapuvdri) viseletelemzése alapjan nagyjabdl
négyféle funkciénak megfelel§ ruhdzatot kiilonbéztethetiink meg: mun-
karuhét, kimend ruhat, tdncos 8ltdzetet és templomi ruhat (Horvath 1972,
217). Elsésorban a fiataloknak volt kiilén, mind a négyféle alkalomra tsbb
Sltozete, agyermekeknek mégnem, az idések mar nem mindig készitették
el az életkoruknak megfeleld négy véltozatot. A kimend dlt6zet a hétkoz-
napi vasarozds és a vasarnap délutani 6ltozet volt.

47 A paraszti 61t5zk3dés dltaldnos ismertetésekor az egyes alapanyagokbdl
készitett kiilonbsz8 ruhadarabok torténetének sszefoglaldsat adjak
kézre (példdul Fl6ridn 1997, Flridn 2001), kiilénboz8 vidékek viseleteinek
bemutatdsakor tobbnyire az dltdzetek véltozasat targyaljék a szerzék
(példéul Gysrffy 1986; Knézy 2001; T. Knotik 1990; Cs. Schwalm 2005).
Egyes kistdjak vagy falvak viseleteinek funkciéirdl egyel8re kevesebb
tanulmdny sziiletett (példdul Fél 1991; Fléridn 2000; Fiilemile-Stefdny
1989; Gergely 1978; Horvéath 1972; Romsics 1994).

The Dancers’ Costume

The dances included in this anthology were performed in
most diverse costumes. Before reviewing the wear, let us sum
up our knowledge on clothing as a suitable and spectacular
means of subtly expressing identity and status in a peasant
society, and on its links with various life situations and oc-
casions. Mention must be made of the urbanization and demise
of peasant costumes formerly differentiated by region or
even by village, and of the Pearly Bouquet movement as a
factor effecting changes in the dressing of the dancers. The
diversity of garments worn in the films can be tied to the
mentioned processes and phenomena and some processes
are even well illustrated by the films.

Clothing adjusted to the occasions of rural life - attires of dance
occasions

In a peasant community dressing culture was moulded by a
variety of factors. In addition to gender, age and social status
of the person, the financial standing and ambitions of the
family also contributed to the array of garments a person
collected to meet the requirements of the local set of norms
and the different occasions. The differentiation that charac-
terized the peasant wear in general up to the beginning or
middle of the 20" century evolved over along period of time,
mostly in the 19 century. Costumes differed by region, and
often from village to village.

For work around the house and in the fields on weekdays
both men and women wore the simplest, undecorated cos-
tumes sewn of cheap materials. When they had to appear in
public in the village, they changed one or two pieces, the
women changed the headscarf or apron, the men the vest.
To travel or go to market, they dressed more carefully than
athome in the village. Attending the church service on Sunday
morning and relaxation on Sunday afternoon required dif-
ferent clothes. On major church feasts and for the rites of
passage everyone was expected to appear in their most ornate,
most expensive clothes.*

There are relatively few detailed accounts of costumes
worn at dance occasions. The costumes of different regions
were described from a variety of viewpoints, but several ac-
counts fail to discuss those worn for dancing or they just
enumerate them.” In summary studies on costumes it is
merely noted that the gala clothes worn at major church
events were different from the dancing clothes. The available
data suggest that the costumes worn at dances were identical
with the local street clothes, the Sunday afternoon attires.
Male wear was simpler than female wear, and there was less
difference between the men’s highest gala costume and the

46 On the basis of Terézia Horvath’s analysis of costumes worn in Rdbakéz
(Kapuvdr) clothes for four different functions can be differentiated: work-
ing clothes, street clothes, dancing clothes and church clothes (Horvéth
1972,217).Especially young people had several pieces for all four functions,
while children not yet, old people no longer possessed different sets of
clothes for each of these occasions. Street costume meant the weekday
market-going clothes and the Sunday afternoon attire.

47 Overall summaries of peasant dressing sum up the history of various
garments made of a certain raw material (e.g. F14ridn 1997, F18ridn 2001).
In the studies on the costumes of a definite region, the authors lay the
main stress on the changes of the costumes (e.g. Gydrffy 1986; Knézy
2001; T. Knotik 1990; Cs. Schwalm 2005). There are still few studies on
the functions of costumes in subregions or individual villages (e.g. Fél
1991; Fléridn 2000; Fiilemile-Stefany 1989; Gergely 1978; Horvéth 1972;
Romsics 1994).
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kozott kisebb kiilonbséget taldlunk, mint a néi nagyiinnepi
és kimend 6ltozetek Sssszehasonlitdsakor.

Andk, megbrizve a viselet f6 jellemz8it, sziluettjét, tdncos
oltozetiiket az tinnepi ruha konnyebb valtozataként a helyi
divatnak megfelel8en alakitottdk ki.* Gyakran a templomban
viselt draga, nehéz kelméknél konnyebb, olcsébb anyagokbdl
készitették a bs szoknyakat (péld4ul selyem helyett karton-
bdl, flokonbdl), és kevesebb selyemszalaggal, eziistcsipkével
diszitették. Az alsészoknydk is konnyl pamutbdl késziiltek.
Eléfordult, hogy csak az tinnepi 6ltozet egyes elemeit cserél-
ték egyszeribbre, hogy a tdincmulatsdgban konnyebben mo-
zogjanak.” Az 6ltézet Osszeallitdasaban érvényesiilt az a szem-
pont is, hogy tisztithatd, vagy legaldbb részben tisztithaté
legyen, mivel nagyobb igénybevételnek volt kitéve, mint a
templomi ruhdzat.

Néhany példaval szemléltethetjiik a hagyomanyos tancos
alkalmak és az 6ltozkdés kapcsolatat. Emlitett rabakozi pél-
dénk szerint a 20. szdzad elején a tobbnapos tdncmulatsig
elsé napjan alegdivatosabb, legdiszesebb draga ruhdban men-
tek tancba a fiatalok, majd éjfélkor kevésbé értékes ruhada-
rabokba 6ltoztek at: a nagylegények a mellényiiket 4tvéltot-
ték avittabbra, kotény helyett kend6t kotottek a gatya elé, a
lednyok fehér 5ltozetében piros ruhadarabok jelentek meg
(szoknya, vallkendd). Mdsnap a kevésbé értékes ruhdikat vet-
ték fel. Kifejezetten tancos alkalmakra késziilt a leanyok
,hovejvarrott” koténye, és tancos kellék volt a bokréta, va-
lamint a zsebkendd, amelynél fogva a legények , kipenderi-
tették” alednyokat a tdnc kezdetén.* A tdncalkalmak kezde-
ti, bemutaté-bemutatkozd szakaszdban a fiatalsag inkabb a
megjelenését - ezaltal tobbek kozott vagyonossagat, rangjat
-hangstlyozta, majd a mulatsag folyaman, illetve tobbnapos
mulatsdg esetében a méasodik naptdl a tdnc kapott fontosabb
szerepet, az 6ltdzet presztizsfunkcidja hattérbe szorult.

A Kalocsa-vidéki Homokmégyen a tdncmulatsdgba, helyi
megnevezéssel ,,.kocsmaba” ill 6ltdzet az ,,tinnepon délutd-
nos ruha” volt, amely gyakran az tinnepi misérél , kikopott”,
templomban mér divatjamult vagy hasznalt ruhadarabokbdl
allt 6ssze. Nagy tinnepek délutdnjan ,,misés ruhdban” is tan-
coltak, majd este atoltéztek a tancos ruhdba, akkor kezd8dott
a,bal”

Aviselet dtalakuldsa

A viselet elhagyasa, elmtlasa a parasztsag korében fokoza-
tosan, vidékenként kiilonboz8 id8szakban ment végbe.
Altaldban el8sz6r a munkdhoz felsltstt ruhadarabokat cse-
rélték konnyebb, varosi ruhadarabokra, majd lassan az tin-
nepi alkalmak ruhdazata is dtalakult, megtortént a teljes ru-
hatdrvaltas. Jellemz§8 szakaszai Gaborjan Alice Osszegzése
szerint a kovetkezdk: alabbelik cseréje, vagyis amikor a csiz-
maviselet helyett elterjedt a cip8viselet;*? a néi felséruhazat

48 Fiilemile-Stefdny 1989, 32; T. Knotik 1990, 228; Romsics 1994, 280; Fl4ridn
2001, 308; Kapros 2010, 388.

49 Péld4ul a kazéri asszonyok tdncos f8kétdje konnyebb volt a nagyiinnepi
f8koténél (Fiilemile-Stefany 1989, 32).

50 Horvéth 1972, 222-224.

51 Romsics 1994, 279. Misés ruhdban nem lehetett letilni, mert a lerakott
szoknya 6sszegy(irddott volna. Az tinnep délutdnjén viselt szoknyat nem
raktdk le, ebben szabadabban lehetett mozogni (Romsics 1994, 285).

52 Abakancs- és cipSviselet terjedésének sajatossagairdl az elszigetelt Fekete-
Kords volgyében Gyorffy Istvén frt (Gydrffy 1986, 150-151; Gydrify 1986,
162-163). A 19. szdzad végén, a 20. sz4zad elején a n8k tinnepeken, tanc-
ban és utazdskor pantos cipSt hordtak. Tébbnyire a fekete cip8 volt a
legnépszer(ibb, de példdul Kapuvéron a piros pantos cipd volt a legérté-
kesebb, nagy tinnepeken és tdncmulatsagok els6 napjan ebben jelentek
meg a fiatal nék, majd feketére cserélték (Horvath 1972, 224). A pantos
félcip6 Ngradban az 1930-as években véltotta fel a csizmat (Kapros 2010,

street clothes than between women’s finest pomp and com-
mon Sunday best.

Preserving the main features and silhouette of the costume,
women modified their dancing outfit as a lighter variant of
festive garment according to the local fashion.” The ample
skirts were made from lighter and cheaper fabrics (cotton,
calico) adorned with fewer silk ribbons and silver lace than
the expensive, heavy materials worn at church. The petticoats
were also made of lighter cotton. Sometimes only a piece or
two of the gala clothes were changed for simpler ones to be
able to move more freely at the dance.” Dancing clothes had
to be easily cleanable as they were exposed to greater strain
than the church garb.

A few examples are presented to illustrate the connection
between traditional dance occasions and clothing. In the
Rabakoz area in the early 20% century young people went to
a several-day festivity in their most expensive and ornate
attire and at midnight they changed into less valuable gar-
ments: the unmarried young men replaced their finest waist-
coats for older ones and tied kerchiefs round their waists
instead of the aprons; in the lassies” white wear, red pieces
began to appear (a skirt, shawl). The next day they put on
less valuable dresses. They had a special apron used for danc-
ing only, and the dancing accessories included the bouquet
and the handkerchief by which a lad turned a lassie around
as a start to dance.* The dance occasions had an introduc-
tory phase in which the young people put the emphasis on
their appearance - and hence on their social rank and wealth.
Later on, from the second day of many-day festivities, danc-
ing came to the fore and the prestige function of clothing
weakened.

In Homokmégy in the Kalocsa area the dancing costumes
or as the locals say, “the pub clothes” were the “feast after-
noon dresses”, assembled from pieces too old-fashioned or
worn for the high mass. During the afternoon of a high feast
they also danced in “church costumes” and then changed
into dancing clothes for the evening when the “ball” be-
gan®

Transformation of the wear

The shedding of the traditional costumes took place gradu-
ally among the peasants, in regionally different periods. In
general, first they replaced the old pieces of clothing used
for work by lighter urban garments, and slowly the festive
wardrobe also changed. Alice Gaborjan summed up the proc-
ess in the following phases: first the footwear was changed,
that is, shoes replaced boots®%; from among female upper

48 Fiilemile-Stefany 1989, 32; T. Knotik 1990, 228; Romsics 1994, 280; Fléridn
2001, 308; Kapros 2010, 388.

49 E.g. the dancing bonnet of the women of Kazdr was lighter than the fes-
tive bonnet (Fiilemile-Stefdny 1989, 32).

50 Horvath 1972, 222-224.

51 Romsics 1994, 279. In the church-going skirt one could not sit down be-
cause the pleats would have become crumpled. The skirt for the feast
afternoon was not pleated to be able to move more freely in it (Romsics
1994, 285).

52 Istvan Gyorffy wrote about the spread of laced boots and shoes in the
isolated Fekete-Kords valley (Gyorffy 1986, 150-151; Gyorffy 1986, 162-
163). In the late 19th and early 20th century women wore bar shoes on
holidays, in dances and for travelling. Black shoes were most common,
but at Kapuvdr, for instance, red bar shoes were the most valuable shoes
worn by young women on high feasts and the first day of a celebration
with dancing, before changing them for a black pair (Horvath 1972, 224).
In Négréd bar shoes replaced boots in the 1930s (Kapros 2010, 393). In
Somogy wearing colour shoes indicated a certain rank from the 1920s.
Wearing expensive embroidered slippers began to spread from the late
19th century, particularly near towns (Knézy 2001, 236; T. Knotik 1990,



A téncosok viselete

The Dancers’ Costume » 23

elemei kozil el8szor az inget és a mellényt véltotta fel az
ujjas;” a bd, hosszu szoknya egyre rovidebb lett, majd a sza-
bott, szlik varosi szoknya valtotta fel, amelyet sokaig kétény-
nyel, késébb a nélkiil is viseltek; legutoljira a fej- és hajvise-
let alakult 4t: a nék elhagytdk a f6kotét, ezt kovetben a fej-
kendét, és falun is elfogadottd valt a révid, varosi frizura.>* A
viselet polgdrosoddésa, végiil elhagyasa folyaman sokfelé tobb
generaciénak is kettds ruhatara volt.” A viselet atalakuldsa-
nak utolsé szakasza az 1960-as években kovetkezett be, ami-
kor a néi munkavillalas, az életmdd alapvet6en megvéltoz-
tatta az 6ltozkodési szokdsokat is.

A férfiak ruhatdra a n6kéhez képest évtizedekkel kordbban
alakult at. A legnagyobb valtozas az elsé vilaghdbort utan
kovetkezett be, amikor a gatyaviseletet felvaltotta a nadrag-
viselet.” A varosban vagy idegenben vallalt munka, valamint
akatondskodas hatdsara orszagszerte elterjedt és évtizedekig
megmaradt a csizmanadrég viselete.”® Az 0j nadragtipus a
gazdéalkoddk korében sokaig népszer( volt. Pamutinggel, a
nadraggal azonos, vagy szinben hozza ill§ szévetbdl késziilt
mellénnyel és zakéval hétkoznapi és tinnepi valtozatat tobb
nemzedék ruhataranak meghatdrozé 6ltézeteként hordta. A
szovet fels6ruhdkat gyakran vasdrban készen vették, vagy
falusi, kisvarosi szabdnal varrattak méretre. Egyes vidékeken,
példaul Négradban eléfordult, hogy tobb falu férfinépessége
ugyanolyan ruhdban jart, mert ugyanott rendeltek ruhat.”

Aviselet dtalakuldsanak folyamata a tdncos alkalmak vizs-
galatakor is nyomon kovethetd: el6bb a férfiak jelentek meg
amulatsdgokban is csizmanadrag-mellény-zaké Gsszeallitas-
ban, majd az 1960-70-es évektél mar pantalléban, 6ltényben.
A ndk, elsésorban a fiatalok, helyenként az 1950-es években
varosiruhat vettek fel atdncba, de egy-két évtizeddel késGbb
mar jéforman mindeniitt bekdvetkezett a véaltozds.®

393). Somogyban a szines cipd viselete rangot jelentett az 1920-as évek-
t8] kezd8dBen. A 19. szdzad végétdl terjedt el a drdga, himzett iinnepi
papucsok viselete is tdbb vidéken, els8sorban a vrosok kdzelében (Knézy
2001, 236; T. Knotik 1990, 215; Romsics 1994, 280). Péld4ul a sarkozi
Gyongy6sbokréta tdncosairdl késziilt archiv fotékon megfigyelhetd, hogy
cip8t vagy papucsot viseltek a bemutatékon (Pirisa 2012). Kés8bb egyre
gyakrabban papucsban tdncoltak a hagyomdny8rz8 csoport né tagjai,
mig az utébbi évtizedekben a szinpadon jéforman csak papucsban tan-
colnak a hagyomanydrzg és hivatdsos csoportok tancosndi is. Napjainkban
a papucs a sarkozi tdncos viselet emblematikus eleme.

Az ujjasok a 19. szdzad kozepétél terjedtek el, majd némi késéssel a pol-
gari divat valtozdsai szerint alakultak. A test vonalat kvetd, karcsusitott
ujjasokat a szdzadforduldn sokfelé viselték. Az egyenes vagy lefelé bs-
viil8 szabdsu, szoknyan kiviil hordott, vidékenként sokféle megnevezés-
selismert ujjasok az elsg vildghdborti utdn valtak népszertivé (Cs. Schwalm
2005, 397; Fl6ridn 2010, 178). Egyes vidékeken, péld4ul Csongrad megyé-
ben a szinpompds selymekbél varrt ujjas és a krinolinszertien b8 szoknya
divatja a 20. szdzad elején is hosszan fennmaradt. A bldzviseletet varos-
on cselédeskedd lednyok terjesztették el falun (Fl6ridn 2010, 176-180).
Gaborjan 1976, 10. Hasonlé megfigyelésekrdl ir Gergely Katalin a varsanyi
néi viselettel kapcsolatban, ott 1948-ban kezd8dstt a kivetk8zés folya-
mata (Gergely 1978, 207).

Péld4ul Sarkdzben néhdny nemzedék a faluban hagyomaényos viseletben,
falun kiviil varosi ruhdban jart, késébb a tdncmulatsdgban is csak varosi
ruhdt viseltek (Fél 1991, 37; Fé1 1991, 45).

Fiilemile 1991, 55.

Fiilemile 1991, 51; Knézy 2001, 240; Hofer 1954, 301.

Még priccses, bricsesz, bricses nadrdg megnevezéssel ismert. A breeches,
,huszdr szabdsi”, vagyis csizmdaba ill8 nadrag Anglidban jelent mega 19.
szdzad kdzepén, ennek nyoman alakult ki és terjedt el a sz{ikebb-bSvebb
fels@résszel szabott csizmanadrag (Fl6ridn 1997, 645; Knézy 2001, 236).
A poszté- vagy szévetnadragok mellett a gatya a nydri mezei munkahoz
viselt ruhadarabként egy ideig még haszndlatban volt.

Fléridn 2000, 124.

Kiilongsen az eladésorba keriilt lednyoknak illett vdltozatosan 6lt6zksd-
ni, 4j ruhdban megjelenni a tdncmulatsdgokon. Az 1960-as években a
fiatalok a varosi ruhét tekintették értékesebb ruhdnak, tancban is azt
viselték.
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clothes, first the shirt and bodice were replaced by the blouse*;
the long ample skirt became gradually shorter before it was
replaced by the tight urban skirt worn with an apron for a
long time, before the latter was also omitted; the last to change
was the headgear and hairdo: the women gave up the bonnet,
then the headscarf, and finally short hair - the urban hair
style> - also became accepted in the villages. During the mod-
ernization of the costume, several generations had double
wardrobes.” In the last phase of the change of clothing in the
1960s the women’s job-taking and change of the life style
fundamentally changed the dressing customs.*

The men’s stock of clothes transformed decades earlier
than the women’s. The greatest change came after World War
I, the wide linen pants being replaced by the pair of trousers.”
Owing to working in town or abroad, and also to army serv-
ice, knee-breeches spread nationwide and were worn for
decades.*® The new type of trousers was popular among peas-
ants for a long time. Worn with a cotton shirt, a vest and
jacket sewn of the material of the trousers ora cloth of match-
ing colour, its ordinary and festive variants was the costume
worn by several generations. The garments made of cloth
were either bought at the market or made to measure by the
village or small-town tailors. In some areas, e.g. in Nograd,
the male population of several villages wore exactly the same
garments as they were the customers of the same tailor.”

The transformation of the costume can be traced in the
dance occasions as well: at first the men wore breeches-vest-
jacket at the dances, and later, from the 1960s-‘70s trousers
or suits. Some women, mainly the young ones, put on urban
clothes from the 1950s, and in a decade or two the change of
female costume had been completed everywhere.*

215; Romsics 1994, 280). The Sérkéz dancers at the Gydngydsbokréta/
Pearly Bouquet events wore shoes or slippers, as the archive photos
reveal (Pirisa 2012). Later slippers became more and more frequent for
women dancers in the revivalist group, and recently female dancers of
revivalist and professional dance troups almost always wear slippers.
Today the slippers are an emblematic element of the dancing outfit in
Sérkoz.

Blouses called ujjas [lit. sleeved] spread from the mid-19th c. and changed

somewhat delayed as urban fashion changed. Slim-fit blouses were worn

at many places at the turn of the century. Straight-cut or downward

widening blouses worn outside the skirt and called by a variety of names

became popular after World War I (Cs. Schwalm 2005, 397; Fléridn 2010,

178). In some areas, e.g. in Csongrdd county, blouses of glaring coloured

silk and very wide crinoline-like skirts persisted quite long in the early

20th century. The use of the blouse was spread by girls working as maid-

servants in town (Fléridn 2010, 176-180).

Géborjan 1976, 10. Similar observations are presented by Katalin Gergely,

who wrote about the female costumes of Varsény where the process of

“doffing the costume” started in 1948.

E.g.in Sarkoz some generations wore traditional costumes in the village,

urban clothes outside the village, and gradually urban garments were

also put on for dancing (Fél 1991, 37; Fél 1991, 45).

Fiilemile 1991, 55.

Fiillemile 1991, 51; Knézy 2001, 240; Hofer 1954, 301.

The breeches known by the name priccses, bricsesz, bricses - a pair of trou-

sers of “Hussar cut” fit for boots - appeared in England in the mid-19th

century and spread all over with wider or narrower upper part (Fl6ridn

1997, 645;Knézy 2001, 236). Beside the fulled or fine woolen cloth trousers

the broad linen pants were still used for working in the fields in summer

for some time.

59 Fléridn 2000, 124.

6 Jtwas particularly appropriate for marriagable girls to dress with variety
and appear at dances in new clothes. In the 1960s young people prized
urban clothes higher, so they wore them for dancing.
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Tdncos viselet és a Gyongydsbokréta mozgalom

Az 1931-1944 kozotti években a falvak tancait, dalait és ja-
tékait rendszerint augusztus 20-a, Szent Istvan innepe ide-
jénBudapesten bemutatd Gyongydsbokrétamozgalom hosz-
szutavon hatott egyes vidékek, falvak viseletére, elsésorban
a tancos 6ltozetek alakuldsara. A mozgalom szervez8inek
elvardsai és a helyi értelmiség izlése sajatos viseletalakité
folyamatot inditott el.* A falusi fiataloknak idegen helyen,
szokaskornyezetiikt8l eltérd iinnepi alkalomra kellett felké-
sziilniiik. Ujdons4g volt szdmukra, hogy a nagyvéros kozon-
sége el6tt vonuljanak fel, tancaikat, egyes tinnepi szokdsai-
kat szinpadon mutassdk be - hasonlé esemény korabban nem
fordult el életiikben. A csoportok eleget tettek az elvarasnak,
Szent Istvan napjan a lehetd legszebb viseletiikben, az egy-
hazi nagytinnepekhez ill§ 6ltozetben jelentek meg a f6va-
rosban.

A felvonulast kévet8en szinhazban, polgari kozonség eltt
1éptek fel. A szervez8k megitélése szerint az otthoni tancos
alkalmakhoz hordott 6lt6zeteik nem voltak eléglatvanyosak
az tri kozonségnek. A tancos viseletet 4talakitottak, a nagy-
innepi 6ltozetetbdl a formdt, a draga anyagokat, az {innepi
jelleg megtartottak, de egyes elemek kicserélésével konnyi-
tettek valamelyest a viseleten.®? A bokrétds fellépéseken viselt
ruhdzatban otthon, a falujukban sem templomba, sem ténc-
ba nem mentek, nem mehettek volna, mert a helyi normak-
nak nem felelt meg. Egyes falvakban mar nem is viselték
azokataruhadarabokat, amelyek a szervez&k megitélése sze-
rint értékesebbek, régiesebbek voltak, ezért eléforult, hogy
aGyongydsbokréta-fellépésekre késziilve a korabbi viseletet
rekonstrudltak.®® A tdnccsoportok tagjai tobbnyire még ha-
zassagkotés el6tt all6 fiatalok vagy ifju hazasok voltak, igy a
varosi kozonség csak a korosztdlyuknak, statuszuknak meg-
felel tinnepi viseletnek a bokrétas fellépésekhez atalakitott
valtozatat ismerte meg.* A folyamat eredményeként 4j, a
,valahova mutogatni mentek magukat” alkalomnak megfe-
lel8 viselet alakult ki, amely a polgari kozonség izlésének
megfelelGen egyszerre volt 1atvanyos és ,,parasztos” jellegti.
Id6vel a csoportokon beliil az 61tozet egységesedett és a bok-
rétas szereplések alkalmaval viselt ruhdzat jelmezzé valt.”

Oltézetek a filmfelvételeken

A kotetben ismertetett tancgyjtések kezdeti id6szakdban a
technikai eszk6zok adottsagai miatt a felvételek tbbsége a
szabadban készilt és elsdsorban hétvégén, szombaton és va-
sarnap, mert a helybeli tancosoknak akkor volt szabadidejiik.
Atédncok tobbségét atdncos telkén, hazanak udvaran, ritkdb-
ban valamilyen kozépiilet (iskola, mtivel8dési hdz) udvaran,
de némelyiket utcdn vagy a réten vették fel. Tobb felvételen
a a hattérben megjelend néz8k dltdzete nemcsak az évszak-
ra, a helyi 61t6zkodési szokdsokra utal, hanem kiemeli a tan-

61 Kapros Mdrta, Azigazinépviselet” - Térekvések a viselet fenntartdsdra Négrdd
megyében a két vildghdborui kézétt cim(l tanulmanyéban e folyamatra utal
(Kapros 2010, 369): ,Mikdzben a 19. szdzad sordn - teriiletenként f4zis-
beli eltolédddsokkal- kiteljesedett parasztviseletek sziikségszeriien halad-
tak azon az Uton, ami az uri, polgdri 61t6zk3dés irdnydba mutatva végiil
is a megsziinésiikh6z vezetett, a felsébb tarsadalmi rétegek irdnydbdl
olyan torekvések jelentkeztek, amelyek a folyamat lefékezését, az j
divatok paraszti dtvételének visszaszoritdsat, a népviselet konzervaldsat
céloztak.”

62 Kapros 2010, 389.

63 Romsics 1996, 88-89.

64 Az egyes falvak viseleteinek az életkorokhoz, kiildnb6z4 tarsadalmi és
vagyoni helyzethez, stb. k6t6d8 véltozatai nem jelentek meg a varosi
kozonség eldtt.

65 Kapros 2010, 392.

Dancing costume and the Pearly Bouquet movement

In the years between 1931 and 1944 the dances, tunes and
games of villages were regularly presented in Budapest,
mainly on August 20, the feast of Saint Stephen, within the
Pearly Bouquet movement, which had a lasting impact on
the wear of certain regions and villages, especially on the
garments worn for dancing. The expectations of the move-
ment organizers and the taste of the local intelligentsia trig-
gered off a peculiar process of costume change.® The young
villagers had to brace themselves for a festive event sepa-
rated from their customary setting, at an alien place. It was
new to them to parade in front of an urban audience, to
present their dances or some ceremonial customs on stage
- they had never experienced such a situation before. The
groups complied and appeared in the capital on St Stephen’s
day in their finest possible garments like on some major
church feast.

After the procession, they had to perform in the theatre
to an urban audience. The organizers judged their attires
worn for dancing at home as not spectacular enough for the
class audience. They changed their dancing clothes by keep-
ing the form and festive character of the gala costume with
the expensive fabrics but replaced some pieces to make it
easier to wear.® At home in the village they never wore the
Pearly Bouquet clothes in church or at a ball, as they did not
meet the local norms. In some villages certain garments the
organizers found suitable for the stage had long been out of
use, so sometimes old garb was reconstructed for the Pearly
Bouquet performances.®® The members of the dance groups
being usually unmarried or newly-wed young people, the
urban audience could only get acquainted with the costumes
tit for their age and status, modified for the stage production.®
As a result, new apparel for “showing off” evolved, which
satisfied the expectations of urban tastes by being spectacu-
lar and “peasant-like”. Gradually uniformed within a group,
the clothes worn for Pearly Bouquet events became stage
costumes.®

The clothes in the film recordings

Dances in the volume from the early period of field research
were filmed outdoors for technical reasons, and mostly at
weekends, Saturdays or Sundays, when the local dancers had
free time. The majority of dances were recorded in the danc-
er’s premises, in the courtyard of his house, less frequently
in the yard of a public building (school, culture centre), and
afew were shot in the street or in the fields. The costumes of
the onlookers in the background of a filmed dance does not
only provide information about the time of year and local

61 In her paper entitled “The true folk costume - Efforts to preserve the tradi-
tional wear in Négrdd county in the interwar period” Marta Kapros notes:
“Parallel with the necessary process of the adaptation of the peasant
costumes consummated at regionally different phases in the 19th cen-
tury to the gentry or urban clothing which process eventually ended in
their disappearance, there were efforts in the upper social strata to slow
down this process, to hinder the adoption of new fashions by the peas-
antry, to conserve the traditional costumes.” (Kapros 2010, 369)

62 Kapros 2010, 389.

63 Romsics 1996, 88-89.

64 The urban public failed to learn about the variants of costumes adjusted
to different age, social standing, financial position, etc.

65 Kapros 2010, 392.
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cos oltozetének az atlagostdl eltérd vagy ahhoz illeszkedd
jegyeit, konnyebben megéllapithatd, hogy a tdncos maskép-
pen 61tdzott-e a felvételhez, mint a nézel8d6 falubeliek. Az
1960-as évek végétdl a technikai feltételek javulasaval lehe-
t8ség nyilt belsé felvételekre, amelyeket tobbnyire a hagyo-
manydrzd tanccsoportokrdl készitettek, illetve az 1973-ban
végzett mez8foldi gylijtésen a kornyezd falvakbdl meghivott
tancosok filmezésekor.

A gyljtés tobbnyire egyediilalld, kiilonleges tancos alkalom
volt az egyén szdmara, elsésorban a varosi kutatdék érdekls-
dése és a filmezés miatt. A helyszin - az udvari, utcai felvé-
telek esetében - dltaldban kiilonbozott a falubeli tancos mu-
latsdgok helyszinétdl és az a koriilmény is szokatlan volt,
hogy a tancos egyediil, padrban vagy néhdny hasonldan jé
tancu tarsaval adott el8 révid tancfolyamatokat az idegenek
»megrendelésére”. A tdncosok tobbsége igyekezett a kivéte-
les helyzetnek megfelelni, tobbek kozott annak megfelelen
6ltozksdni. A felvételeken a kovetkezd ltozettipusok jelen-
nek meg:

Férfiak:

1. Hagyomanyos jelleg(i viselet, amely az elsd vilaghaboru
elétti viselet rekonstrukcidja vagy a Gyongyosbokréta moz-
galom hatdsdra fennmaradt valtozata: ing, mellény, bégatya,
kotény vagy kendd, csizma, kalap vagy sapka. Ilyen viseletet
latunk a szanyi (9-12. tinc) és a karadi tdncosokon (22. tanc),
valamint a kdrdstarkdnyi fiatalokon (61. tanc).

2. A polgdri divat hatdsara elterjedt posztéruha, amely
viseljlik tarsadalmi presztizsére is utal és hagyomanyosnak
mingsiil: parasztos szabasu, b ujji ing, fémgombos mellény,
csizmanadrdg, csizma, kalap. Az 6lt6zettipust a férfitdncosok
ajendi (39.), a mez8komdaromi (40-42.), és a ndégradmegyeri
(55-56.) tancok felvételekor viselték.

3. Az elsé vildghdboru utén elterjedt, a parasztos {zlésnek
megfeleld szovet 6ltozet: ing, mellény és zakd, csizmanadrag,
csizma, kalappal vagy kalap nélkiil. A tipus az itt kozolt tanc-
felvételek majd’ felére jellemzd férfiviselet. Megtalaljuk az
araki (1-2.),ahaldszi(3.),amihdlyi (4.),a pali (5.), a rdbatamaési
(6.), a szanyi (7-8.), a karadi (23.), a hosszihetényi (25-27.),
az Gcsardi (28.), a madocsai (33-34.), a bogyiszldi (35.), a
pakozdi (43.), a perkdtai (50-51.), a kéméndi (53-54.), a tapéi
(53-54.), a szentpéterszegi (60.), a fiizesabonyi (62.), a nyir-
ségi bokortanyédkrdl szarmazd (63-65.) és a kiskalléi (67-68.)
tancokndl. Ide sorolhatjuk az andrasfalvi tdncosok (70. tanc)
poszté harisnyds viseletét is. Székelyfldon és a bukovinai
székelyek korében - er8s kozosségi identitdst kifejez szere-
pe miatt - a fehér posztd harisnya viselete a 20. szdzad folya-
man is megmaradt, innepi alkalmakon zakéval is hordtdk.

4. A 20. szdzad mésodik felében egyre gyakoribb vérosias
6ltonyviselet, gyakran kotétt mellénnyel vagy kardigannal:
ing, mellény (és zaké vagy kardigdn), pantalld, cip8, kalap.
A tipust képviseli az oladi (13.), a sitkei (14.), a berzencei
(15-16.), a szenyéri (15-16.), a simonfai (19-20.), a szennai
(21.), atorokkoppanyi (24.), akérdgyi (29.), abogyiszIdi (35.),
adunafalvi (36.),aszakmadri (35.), az Sregcsertdi (38.), az alapi
(44-47.), a perkétai (48-51.), a tardoskeddi (52.), a jaszalsé-
szentgyorgyi (57.), a tiszaradi (66.), valamint a gyimeskozép-
loki (69.) tancrdl készitett felvétel. (Erdemes megjegyezni,
hogy a Gyimeskozéplokon készitett korabbi filmfelvételeken
agyimekozéploki tancosok - feltehetbleg ugyancsak a Gyon-
gyOsbokréta mozgalom hatasdra - a hagyomanyos jelleg(i
oltozetet hordtak. A 69. tdnc felvétele Budapesten késziilt).

N&k:
1. Hagyomdnyos jellegii viselet, a 20. szazad eleji viselet re-
konstrukcidja, vagy a Gyongydsbokréta mozgalom hatdsara

dressing customs, but also throws light on the difference or
similarity between the dancer’s clothes and the average: it is
easy to see whether the dancer dressed differently from the
rest of the villagers for the dance occasion. With the improve-
ment of the technical conditions from the late 1960s indoor
filming also became possible, mainly of the local tradition
preserving dance troupes, and during the field research in
Mez6£6ld in 1973, when dancers were invited from the sur-
rounded villages.

The filming of a dance was an extraordinary, unique dance
occasion for the dancer on account of the interest of a schol-
ar fromthe city and the presence of the camera. The site - the
courtyard, street - was usually different from the venue of
village dances; it was also strange that the dancer had to
perform a shorter dance process alone, in pairs or a smaller
group of similarly good dancers, “ordered” by outsiders. The
majority of dancers did their best to satisfy the expectations,
e.g. by dressing appropriately. The following types of cos-
tumes appear in the film recordings:

Men:

1. Costumes of a traditional character, the reconstruction of
pre-World War I clothes or their variants influenced by the
Pearly Bouquet movement: shirt, vest, wide linen pants, apron
or kerchief, boots, hat or cap. This costume is worn by the
Szany dancers in dances Nos. 9-12, the Karadd dancers (22)
and the Kérdstarkdny young people (61).

2.Broadcloth costume spread upon the influence of middle-
class fashion also showing the person’s social prestige and
regarded as traditional: a shirt of rustic cut with ample sleeves,
vest with metal buttons, breeches, boots, hat. This kind of
costume is worn by dancers in Jend (39), Mez8koméarom
(40-42) and Négradmegyer (55-56).

3. The woolen cloth costume adjusted to rural tastes after
World War Iincluded: shirt, vest and jacket, breeches, boots,
with or without a hat. Nearly half the male dances in the
volume were danced in this attire, e.g. in Arak (dances Nos.
1-2), Haldszi (3), Mihdlyi (4), Pali (5), Rdbatamasi 86), Szany
(7-8),Karad (23), Hosszthetény (25-27), Ocsérd (28), Madocsa
(33-34),Bogyiszl4 (35), Pdkozd (43), Perkata (50-51), Kéménd
(53-54), Tapé (58-59), Szentpéterszeg (60), Fiizesabony (62),
the farm clusters in Nyirség (63-64) and Kiskallé (67-68). The
fulled woolen cloth “harisnya [stockings]” in the dance from
Andrésfalva (70) can be ranged here as well. In the Székely
country and among the Székelys of Bukovina the white woo-
len “harisnya” survived throughout the 20* century, for its
role to express collective identity. It was worn with a jacket
on festive occasions.

4.1n the second half of the 20 century, the urban suit was
increasingly widespread, worn with aknitted vest or cardigan:
shirt, vest (and jacket or cardigan), trousers, shoes, hat. This
type is represented by the wear of dancers in Olad (dance No.
13), Sitke (14), Berzence (15-16), Szenyér (17-18), Simonfa
(19-20), Szenna(21), Térokkoppany (24),Kérdgy (29), Bogyiszlé
(35), Dunafalva (36), Szakmdr (37), Oregcsertd (38), Alap
(44-47),Perkéta (48-51), Tardoskedd (52), Jdszalsészentgydrgy
(57), Tiszarad (66) and Gyimeskozéplok (69). (It is noteworthy
thatin earlier films shot at Gyimeskozéplok the local dancers
- possibly also influenced by the Pearly Bouquet movement
- wore more traditional clothes. Dance No. 69 was filmed in
Budapest.)

Women:

1. Clothes of a traditional type, reconstruction of early 20t
century costume or apparel developed upon the influence of
the Pearly Bouquet movement: bodice, skirt, apron, some-
times shawl or vest, shoes (sandals, slippers, barefoot), head-
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meglrzott viselet: ingvéll, szoknya, kotény, esetenként vall-
kendd vagy mellény, cip8 (szandél, papucs, mezitlab), fejken-
dd. A tipusnak megfeleld viseletet taldlunk a berzencei (16.),
a hossztuhetényi (25-26.), a srpilisi (30-31.), az &csényi (32.),
a bogyiszléi (35.), a nédgradmegyeri (56.) és a kordstarkanyi
(61.) tanc felvételén.

2. A 20.szézad els6 évtizedeiben divatos, a parasztos zlés-
nek megfeleléen dsszedllitott viselet: ujjas, szoknya, kétény,
cipd, fejkendd. A viselettipust a berzencei (15.), a jendi (15.)
és a tapéi (59.) tdnc ndi eldaddindl, valamint a fiizesabonyi
sopritanc (62.) eladdsakor a hattérben 4llé néknél figyel-
hetjiik meg.

3. Vérosiasan szabott ruhadarabok dsszedllitdsa a parasz-
tos {zlésnek megfelelden: bliz, mellény vagy kardigén, szok-
nya, kétény, cipd, fejkendd, amely a mez8komdaromi (42.) és
az alapi (45-47.) tanc felvételére jellemzd.

4. Vérosias 0ltozet: ruha vagy varosi blaz és szoknya, ko-
tény, cipd, melyet a két szenyéri (17-18.) tanc ndi el8addja
viselt.

Harom felvételen a szabadtéri tanc régies jellemz8jét 1at-
hatjuk, a 15-16. tdncot aberzenceindk,a 19. tdncot a simonfai
térfi mezitlab adjak el8. A mezitlabas tancolasrdl 19. szdzadi
adatokat talalunk, de a szokdas sokfelé tovabb élt a 20. szdzad
elsé évtizedeiben.®® A 15. tanc felvételén az egyik berzencei
asszony az 1910-es években divatos ujjast, ,,ropikét”, a 16.
tancnal a masik berzencei néi tdncos szintén a szdzadelén
elterjedt szdk ujju inget és nyakbaval6 kendét visel, mind-
kett&jiik szoknydja néhdny évtizeddel késdbbi divat szerint
rovid, térdet takard.”

A flizesabonyi felvételen (62. tanc) a viseletek elemzése
szempontjabdl a hattérben alldogalé id8s nék 6ltozete figye-
lemreméltd.®® Az egyik legkordbban polgarosodott Heves
megyei viseletet latjuk, a majdnem foldig éré szoknydhoz
10-12 alsészoknya és a szoknya anyagabdl késziilt ujjas tar-
tozott, és sokdig viselték a selyem véllkendét és a b6 selyem-
kotényt is, amikor ezek mashol mér elmaradtak a viselet-
béle

Az asszonyok kozott 1atunk olyanokat, akik valdszintileg
a legszebb, legértékesebb ruhdjukba 6ltéztek, hogy a legiin-
nepélyesebb kép maradjon fenn réluk, mint példdul a jendi
(39.), a négradmegyeri (56.) és a tapéi (59.) tanc felvételein.
A szdndék kiilondsen a tapéi asszony esetében érhetd tetten,
aki a tobb évtizeddel kordbban divatos brokatselyem ujjas,
b4 szoknya, kétény, papucs sszedllitdst draga oltozetében
tancolt. De figyelemre mélté a ndgradmegyeri idés asszony
is (56. tanc), aki olyan 6lt6zetben 4llt a filmkamera elé, ame-
lyet életkoraszerint afaluban méar nemviselhetne, kiilongsen
nem olyan kevés alsészoknyaval, ahogyan a filmen lathatd.

A hagyomanydrz8 tanccsoportok tagjai vagy az egykori
csoporttagok rutinszerten fel6ltotték a szinpadra vald, jel-
mezszerlen - tobbé-kevésbé - egységesedett ruhazatukat,
amely elvesztette korabbi életkor- és statuszjelz8 szerepét.”
A mez8komdromi férfi (40-42. tdnc) a felvétel idején a polga-

66 Példdul Horvath 1972, 223. Gydrffy Istvdn 1911-ben a Fekete-Kords vol-
gyében végzett kutatémunkéja alkalmaval jegyezte fel, hogy a n8k nya-
ron mezitlab, esetleg papucsban jarnak, néha még templomba is mezit-
14b mennek, a fiatalok szabadtéri mulatsdgdban a lednyok mezitldb
tdncolnak. (Gydrffy 1986, 162, és a Néprajzi Mtzeum fényképtdraban
talalhat6 Gyorffy-felvételek: F 13441,F 13515, F 154382, F 154392, F 154397,
F 154399.)

67 Varga 1954, 287-288.

68 A film mds részén 8k is tdncolnak.

6 Cs. Schwalm 2005, 442-445.

70 A kotet 44 helysége kozott nyolc olyan falu van, amelyben a
Gyongyosbokréta mozgalom idején tdnccsoportot szerveztek:
Gyimeskozéplok, Hossztihetény, Karad, Ocsény, Szakmar, Szany, Tapé,
Térdkkoppany (P4lfi 1970, 147-154).

scarf, This type was worn in Berzence (dance No. 16), Hosszu-
hetény (25-26), Sarpilis (30-31), Ocsény (32), Bogyiszlé (35),
Négradmegyer (56) and Kordstarkany (61).

2. A costume in fashion in the first decades of the 20" cen-
tury but satisfying peasant tastes as well: blouse, skirt, apron,
shoes, scarf. The woman dancers in Berzence (dance No. 15),
Jend (39) and Tapé (59) wore this kind of clothing, just as well
the women standing in the background of dance No. 62 in
Flizesabony.

3. Garments of urban cut pieced together to harmonize
with peasant tastes: blouse, vest or cardigan, skirt, apron,
shoes, headscarf: worn by dancers in Mez8komdarom (dance
No. 42) and Alap (45-47).

4. Urban clothes: a dress or urban blouse and skirt, apron,
shoes: Nos. 17-18 (Szenyér).

In three recordings more archaic outdoor dancing can be
observed: Dances 15-16 are performed by the Berzence women
barefoot, and No. 19 is danced barefoot by the man of Simonfa.
There are 19 century sources on dancing barefoot, a custom
that lived on in the first decades of the 20 century.® In the
film of No. 15 a woman of Berzence wears a blouse in the
fashion of the 1910s, in No. 16 another woman from Berzence
wears a tight-sleeved blouse also in fashion at the onset of
the 20 century and a neck scarf, while their short skirts
reachingjust below the knees came into fashion some decades
later.”

In the Fiizesabony film (No. 62) the garb of the elderly
women in the background is noteworthy.®® It is a costume
that was among the first to be modernized in Heves county
comprising a skirt reaching nearly down to the ground with
10-12 underskirts and ablouse made of the skirt’s fabric, with
a silk shawl and ample silk apron which were worn much
longer here than elsewhere.”

Some of the women probably put on their very best and
most valuable clothes to have the most festive picture of them
perpetuated in the film. Examples are dances in Jen (No. 39),
Négradmegyer (56) and Tapé (59). The latter particularly well
exemplifies this intention: she wears abrocade bodice,ample
skirt, apron and slippers that were in fashion many decades
earlier. The old woman of Négradmegyer deserves attention
because she put on clothes that were no longer appropriate
for her age in the village, particularly not with so few petti-
coats.

Members or former members of the revivalist dance groups
put on more or less standardized stage costumes which had
lost their earlier role of indicating age and status.” The man
of Mez8komdarom (No. 40-42) dances in a festive outfit influ-
enced by urban fashion but qualified traditional at the time
of filming. His partner in dance No. 42 wears a bonnet to the
blouse, frilled skirt and apron deemed “peasant-like” by con-
temporaneous taste.

The tighter skirts, rounded apron, cardigan, knitted vest
worn by the women of Alap (Nos. 45-47) illustrate the last

6 E.g. Horvath 1972, 223. During his researches in the valley of the Fekete-
Kords in 1911 Istvan Gydrffy noted that women walked barefoot, some-
times in slippers in the summer, and even went to church barefoot oc-
casionally. Young people also danced barefoot in the open. (Gyrffy 1986,
162, and the Gyorffy photos in the archives of the Ethnographic Museum:
F 13441, F 13515, F 054382, F 154392, F 154397, F 154399.)

7 Varga 1954, 287-288.

8 They also danced in another film section.

6 Cs. Schwalm 2005, 442-445.

70 There are eight villages among the 44 represented in the anthology in
which dance groups were organized during the Pearly Bouquet move-
ment: Gyimeskszéplok, Hosszthetény, Kardd, Ocsény, Szakmar, Szany,
Tépé, Torokkoppény (Palfi 1970, 147-154).
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ri divat hatdsat mutatd, hagyomédnyosnak mindsiil8 {innepi
férfiviseletben tancolt, a ,,csdrdasban” (42. tdnc) vele tdnco-
16 parja a korabeli polgari {zlés szerint ,,parasztos” bluzhoz,
fodros alju szoknyahoz, kétényhez f6kotét viselt.

Azalapiasszonyokon (45-47. tanc) lathatd sziikebb szoknya,
kerekalji kotény, kardigan, kotott mellény a viselet elhagya-
sanak utolsé szakaszat jelzi, amikor a helyi elvarasoknak
megfelel8en afejkendd és akétény viselete akimend ruhdhoz
altalanos volt, de a ruhadarabok szabasa mar az id8s korosz-
talyndl is a varosi 6ltozetet idézte.

A tancosok viseletét vizsgdlva a felvétel spontan jellegére
utalé oltozeteket is latunk, mint amilyet a mezei Gton filmre
vett szentpéterszegi gumicsizmds pasztor hordott (61. tanc),
vagy a tiszaradi id8s férfi kopottasnak tetszé ruhazata a va-
sarnapi kimend ruhdt 6lt6tt nézdsereg elétt (68. tanc).

A zenészekkel késziilt tancfelvételek tobbségén jol érvé-
nyestil a kiilonbség a f6ldmiveld gazda sajatos csizmas, csiz-
manadragos szovetruha 6ltdzete és a zenész cigdnyok véros-
ias oltdnye kozétt egyes rabakozi (3-7., 9-13.), Duna menti
(35.), mez8f51di (39.,43-50.), Vag-Garam menti (53-54.), fels-
Tisza-vidéki (68.), és bukovinai (70.) tanc felvételekor. A tan-
cosok tobbsége a gondos, tinnepélyes megjelenéssel kapcso-
latos helyi elvarasnak tett eleget, amikor a filmfelvételen a
vasarnapi kimend oltozetiikben tancoltak. A cigdnyzenészek
annak a falucsoportnak, kistajnak az igényeihez igazodtak,
amelynek muzsikaltak. Ok altalaban a muzsikat megrendeld
koz6sség tinnepéhez 6ltozkodtek, az 61tony a munkaruhajuk
volt.

Osszegzésként megéllapithatd, hogy a filmfelvételek al-
kalmaval tobbnyire érvényesiiltek a tancos alkalomhoz ké-
t8d6 helyi 6ltozkodési szabalyok. A gyongydsbokrétds cso-
portok, illetve a masodik vildghaborit kovetben 1étrehozott
hagyomanyérzé egyiittesek tagjai a filmezéshez azt a tancos
~jelmezként” haszndlt viseletet tartottdk megfelelének, ame-
lyet a csoport tartott fenn és alakitott ki az évek folyaman.”
Esetiikben a tdnc megorokitése, az idegenek jelenléte moti-
valta a jelmez feloltését, mikozben a helybeli tancos mulat-
sagba 6k is az aktudlis divatnak megfeleld 6ltozetiiket vették
fel, mint barki mas falubeli. Az 6ltozetek vizsgalata szem-
pontjabdl kiilonleges, elemzésre érdemes viselettorténeti
dokumentumként is tekinthetiink a tancos filmekre, hiszen
ezek a tdnc bemutatdsan tdl a sajatos tdncalkalom helyzeté-
hez valé alkalmazkodds, az 6nkifejezés, a helyi identit4s fel-
mutatdsdnak lehetéségeit is megorokitették.

Fiilop Hajnalka

71 Jellemz§ az életkor- és statusjelzd funkcidk eltlinése, a viselet szinese-
dése, ing helyett a blizok megjelenése, a szoknyahosszak révidiilése.

phase of shedding the traditional costume: the headscarf and
apron were still compulsory to the street clothes but the cut
of the garments was already adjusted to urban fashion even
for the old generation.

There are some clothes that reveal the spontaneous char-
acter of some filming actions, e.g. the shepherd of Szentpé-
terszeg in rubber boots filmed along a field path (No. 61) or
the worn clothes of the old man of Tiszardd in front of the
onlookers in their Sunday best (No. 68).

In some footages where musicians are also shown there is
a sharp difference between the peasants’ clothes - boots,
broadcloth breeches - and the Gypsy musicians’ town suits:
see the dances of Rdbakdz (Nos. 3-7, 9-13), the Danube region
(No.35),Mez4fold (No. 39, 43-50), Vag-Garam area (Nos. 53-54),
Upper Tiszaregion (No. 68) and Bukovina (No. 70). Most danc-
erssatisfied the local expectations by donning their best street
clothes for the film recording. The Gypsy musicians adapted
themselves to the group of villages, sub-regions where they
played. They usually dressed for the feast of the community
that ordered the music. Town suits were their working
clothes.

To sumup, it can be concluded that in most film recordings
the dressing rules of the local dance occasions were usually
observed. The Pearly Bouquet and post-World War Il revival
dance groups put on the costumes they had developed and
preserved over the years and used as “stage costumes”.” It
was the filming and the presence of strangers that motivated
the wearing of the stage costumes, while in local dances they
also wore the clothes in the current fashion just like all other
villagers. The dance films can also be regarded as special
documents of costume history worthy of analysis as they
express the villagers’ adaptation to a peculiar occasion of
dancing, besides documenting possibilities of their self-ex-
pression and the manifestation of their local identity.

Hajnalka Fiilop

71 As general features, the age and status indicating functions disappear,
the clothes become more colourful, blouses replace shirts and the skirt
becomes shorter.
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A tanckozlések rendje

Atancokat egységes szerkezeti elv szerint kovet. A megneve-
zést kovetd ismertetést a gy(ijtés adatai nyitjak, majd révid
lefras olvashatd a gy(ijtés koriilményeirél, a kisérézene jelleg-
zetességeirdl, a tanc és a zene szinkronjanak megéllapit-
hatésagardl, magardl atanc folyamatardl és az el6adas sajatos-
sagairdl, valamint - ha volt - a kordbbi tanclejegyzés és a film
Osszevetésének eredményérél. Az Ssszegzéseket a tanc eddi-
gikozlésihelyeinek felsorolasa zérja. Az illusztracidk soraban
elsé helyen a kisérézene kottéja jelenik meg, majd sziikség
esetén abrak segitik az adott tancra vonatkozé sajatos vagy
egyszerUsitett notaciés megoldasok magyarazatat. A szemlél-
tetést a tancosokrdl, a zenészekrdl, a gytjtés kornyezetérdl
készitett fotok egészitik ki. A sor végére kertiltek a tancok
partitardi. A tanckozlések adatait és a tdncokat, tdnckisérd
zenéket ismertetd szovegeket a kotet két szerkesztéje allitot-
ta Ossze.

A cimsorok

Aténcokat bemutatd fejezetek cimének elsé sordt a tdncnév-
vel kezdtiik. A helybeliek 4ltal hasznalt tincnevet idézgjelbe
irtuk (példdul ,,Verbunk gyertya koriil”), ha helyi elnevezés-
r6l nem taldltunk adatot, a tdnc dltalanos tipusnevét tiintet-
tiik fel, de ekkor az idéz8jelet elhagytuk. Az eszkozhaszndlat
mddja szerint a f5ldon elhelyezett eszkdzok (keresztbe rakott
botok, sdprik, iivegek, vagy a foldre helyezett kalap, tiveg)
koriil avagy folott jart tigyességi tdncokat kanasztancnak, a
kézben tartott vagy részben foldre tdmasztott eszkozokkel
jart tdncokat pedig az eszk6z megnevezése szerinti tancnak,
példdul sopritancnak, kenddéstancnak neveztiik.”? A kénnyebb
tdjékozddés kedvéért a cim masodik sordban a tanc altipus
szerinti vagy formai besorolasat a helyi elnevezés ismereté-
ben is megadtuk (a fent emlitett ,,Verbunk gyertya koriil”
esetében példaul jeloltiik, hogy Kandsztinc, az ugrésokndl
pedig a tanc sz416, paros, kettes vagy csoportos formait azo-
nositottuk). Amennyiben az eszk6z8s tigyességi tancok helyi
elnevezése a besorolds szerinti névvel megegyezett (példdul
,Kandsztdnc”, ,,S6priitdnc”), a besorolds szerinti nevet el-
hagytuk. A tadncnevet kovet8en, attél gondolatjellel elvélaszt-
va a tdnc szdrmazasi helységét tlintettiik fel az 1913-as hely-
ségnévtar alapjan, majd zardjelben a megyét.”” Amennyiben
a helység neve megvaltozott, illetve a mai Magyarorszag te-
riiletén kiviilre es8 helységneveknél a megyenév utdn szg-
letes zardjelben jeloltiik jelenlegi elnevezésiiket. A tdncok

72 A kandsztanc tipusnevet a foldre helyezett eszkdzok koriil és folstt jart
tancok dsszefoglalé elnevezéseként Pesovar Ferenc vezette be a Kandsztdnc
és sepriitdnc - mutatvdnyos tdncaink két tfpusa cim(i tanulményédban (Pesovar
Ferenc 1969, 97). A kézben tartott eszk3zokkel elSadott tdncokat ugyan-
itt a sopriitdncok tipusdhoz sorolta. Az Ssszefoglald sépriitanc tipusnév
helyett Pesovar Ernd A magyar néptdnc teriileti-torténeti tagozéddsa cimii
tanulményédban (Pesovar Ernd 1985, 327), majd a témdval foglalkozé
tovabbi munkéiban a hasznalt eszkdz neve szerint azonositotta a ténco-
kat (péld4ul sépriitanc, sapkatédnc, kend8ténc - 14sd Pesovér Ernd 1992,
91; Pesovér Ernd 1994, 7; Pesovar Ernd 2003, 32). A jelen kitetben ez
utdbbi gyakorlatot kévetjiik.

3 Haa helységneve az 1913-as helységnévtarban nem szerepel, a helységet
a Lelkes Gyorgy éltal 2011-ben Gsszedllitott Magyar helységnév-azonositd
sz6tdr cimszavai szerint adtuk meg. A nagyobb telepiilések részeként
nyilvéntartott kiilteriilet vagy kistelepiilés neve elvélasztdjellel koveti a
helységnevet, amelyhez tartozik, példdul Nyiregyhdza-Debr&bokor.
Amennyiben a telepiilést egy mésikhoz csatoltdk, mai nevét szogletes
zérdjelben jeldltiik, péld4ul Arak [Haldszi] (Moson). A hatédron kiviilre
es6helységek esetében jelenlegi kozigazgatasi elnevezését és az orszagot
ugyancsak szogletes zardjelben tiintettiik fel, példdul Kéménd (Esztergom)
[Kamenin, Szlovéakia/Slovakia].

Order of Introducing the Dances

Each dance is presented in the same scheme. After the title
the data of the dance and its fieldwork collection are given,
followed by a brief account of the circumstances of field re-
search, the characteristics of the accompanying music, the
synchrony of dance and music and the specificities of the
transcription. The textual section is closed by a list of the
earlier publications of the dance. At the start of the illustra-
tion section the notated dance tune is presented. Whenever
necessary, explanatory figures are provided of special or sim-
plified dance notations, followed by photos of dancers, musi-
cians and the place of the fieldwork. The presentation of a
dance ends with the dance score. The data of the dance pub-
lications and the verbal descriptions of dances and dance
tunes were compiled by the two editors of the volume.

The title

The title of the chapters introducing the dances is started
with the dance names. The locally used designation is given
in quotation marks (e.g. “Verbunk gyertya koriil”). When
there is no local name, the general name of its genre is given
without quotation marks. When the dance is performed over/
around sticks, brooms, bottles laid on the floor in a cross
shape as well as hats, bottles, it is called kandsztdnc; when the
instrument is held in hand, the dance is named after the prop
(e.g. sdpriitdnc, kenddstdnc, etc.).”? To help orientation the genre
of the dance is given in the second row of the title (e.g.
Kandsztdnc in case of the previous example “Verbunk gyertya
koriil”, while in case of the ugrds dances their solo, couple,
duo or group forms are identified). When the local name and

"«

name of the genreisidentical (e.g. “Kandsztanc”, “Sopriitanc”),
the name is only given once. Separated from the name of the
dance with a dash is the provenance of the dance as in the
gazetteer of 1913, and in brackets the county.” In case the
name of the provenance has been changed or is located out-
side Hungary now, the current name is indicated between
staples. The titles of the chapters identify the ethnographic
area, the name of the specific region is also included in the
running heads of each dance.

72 The term kandsztdnc was introduced by Ferenc Pesovdr to denote the type
of dances performed over and around instruments placed on the ground
in his paper Kandsztdnc és sepriitdnc - mutatvdnyos tdncaink két tipusa
[Kandsztanc and sepriitdnc - two types of our skill-displaying dances]
(Pesovdr Ferenc 1969, 97). At the same place he categorized all dances
performed with a prop in hand as sepriitdnc, but Ernd Pesovér in his paper
A magyar néptdnc teriileti-térténeti tagozéddsa [The regional-historical
stratification of the Hungarian traditional dances] (Pesovar Erng 1985,
327) and in all subsequent works identified each of these dances by the
name of the prop used (e.g. sépritdnc, sapkatdnc, kenddtdnc, see Pesovar
Ernd 1992, 91; Pesovar Ernd 1994, 7; Pesovar Ernd 2003, 32). The latter
practice is adopted in this book.

If the name of the place can not be found in the gazetteer of 1913, the
name is given as in the Magyar helységnév-azonositd szétdr [Dictionary of
Hungarian place names] compiled by Gyorgy Lelkes in 2011. The name
of a small settlement as parts of greater place follows the name of the
greater place, separated by hyphen, e.g. Nyiregyhdza-Debrébokor. In
case the place has been included into another one, its present name is
written in staples, e.g. Arak [Hal4szi] (Moson). If the provenance is situ-
ated outside the borders of Hungary, the present name and the country
is given in staples, e.g. Kéménd (Esztergom) [Kamenin, Szlovakia/
Slovakial].
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kistaji besoroldsat a fejezetcimek mutatjék, a kistaj megne-
vezését a tanckozlések éléfejében is megadtuk.

Az adatok

Tancosok

Aténcel6adéjanak vagy el6addinak neve (asszonyok esetében
mind a férjezett, mind alednykori neve) utdn zaréjelbe tettiik
asziiletési évszamot vagy az életkort. Az archivumi nyilvan-
tartds hidnyossagai miatt - kiilondsen a nagyobb 1étszamu
tancoknal - el6fordult, hogy a neveket vagy az életkort nem
tudtuk megadni. A sziiletési év vagy az életkor utan helység-
névvel jeloltiik, ha a sziiletés helye eltért a tdncnév mellett
megjelolt helységnévtél. Amennyiben ismert volt, a tancosok
ragadvanynevét teljes neviik utdn idézéjelbe raktuk.

Zenészek

A zenészek neve (valamint sziiletési éviik vagy életkoruk)
utan feltiintettiik, hogy milyen hangszeren jatszottak. Akkor
is a kottaban kozreadott zene el6addit neveztitk meg, ha a
tanc filmre vétele alkalmaval mas zenész kisérte a tancot, de
arrél az el8adasrél hangfelvétel vagy helyszini lejegyzés nem
késziilt. E kérillményre a tdncok jellemzésekor mindig kitér-
tiink.

Gyljt8k és lejegyz8k

Az el8addk adatait a néprajzi gyUijtk neve, a gy(jtések id6-
pontja, majd a tanc és zene lejegyzjének neve koveti. Tobb
olyan gydjtést talaltunk, amikor a tancfelvételt és a zenei
felvételt eltérd id6pontban készitették, ekkor mindkét datu-
mot megadtuk.

Archivumi azonositék

Valamennyi hivatkozott dokumentum az MTA BSlcsészettu-
domanyiKutatékozpont Zenetudomanyi Intézetének Néptanc
Archivumdban taldlhatd. Az Ft. révidités az archivum Film-
tarat, a Tit. a Tancirastarat jelenti, az Mgt. jelzet a magneto-
fonszalag gy(ijteményre, a Jkv. a zene adatait leird jegyz6-
konyvekre, az AP. jelzet pedig a magnetofonszalagrdl készi-
tett bakelit lemezek tarara utal. Az Ft.6.1a azonosité példaul
a filmleltdrban 6-os szdm alatt nyilvantartott filmtekercs 1.
tancfolyamatdnak ,,a” részletére jel6li.”* Egyetlen filmforrast,
a korostarkanyi ugrds felvételét nem Ft., hanem MGy. jelzet
azonosit, mely Martin Gy6rgy 8 mme-es filmtdrara utal.

A tdncok ismertetése

Azadatok felsoroldsa utan els6ként a gydjtés helyszinét irtuk
le, majd a tanc felvételének koriilményeit, kitérve arra, hogy
a tanc teljes egészében latszik-e a felvételen, vagy a felvétel
toredékes. A koriilmények bemutatédsa utdn zeneileg jelle-
meztiik a felvételt. A dallamok tipusat Paksa Katalin Az ugrés
tdncok zenéje cim(i kotetének tipusbeosztdsa alapjan adtuk
meg, amennyiben a dallam a kotet tipusrendjében szerepelt.
Atipusra példdul a‘Dallamtipus: Paksa 72, ,,Nincs szebb madar
afecskénél” [Kondorosi csdrda mellett]’ formuldval utaltunk,
ahol asorszam a kétetben meghatérozott tipusszdmot, a szo-

74 A korai gy(jtéseken filmtakarékossagi okokbdl a kamerat motivumis-
métlésekkor gyakran leéllitottdk, majd még a tancfolyamat vége eldtt
egyszer vagy tobbszor Gjrainditottdk. A filmeken igy az azonos tdncfo-
lyamathoz tartozd, egymds utédn feltling tancrészeket a leltarkdnyvben
kisbet(ikkel kiilsnboztették meg. Ugyancsak kisbetd jel6li a leltarkony-
vekben az ugyanazon tancrdl tobb kameraval végzett pArhuzamos fel-
vételeket, vagy ugyanazon téncos (tdncos pdr) ugyanazon tdncdnak
egymadst kdvetd (esetleg egymast részlegesen atfedd) rogzitését tjabb
kameraéllasbdl, példaul 1dbfelvétel készitésekor.

The data

Dancers

The name/s of the performer/s of the dance (for women,
both married and maiden names) is followed with the year
of birth or age in parentheses. Owing to gaps in archival reg-
istration, some names or ages are missing (esp. for larger
ensembles). A place name after the birth date or age indicates
that the person’s place of birth was different from the place
of recording the dance. When a dancer’s nickname is known,
it is given in quotation marks after the full name.

Musicians

The name and birth data as well as the instrument of the
musician are given whose performance is presented as the
accompanying music to the dance, the English translation of
the instrument is separated by a / (e.g. primds/leading violin-
ist). When a different musician is seen in the film, the par-
ticulars of those musicians whose music is given in notation
are indicated. This circumstance is always specified for each
dance.

Researchers and notators

Data on performers are followed by the name of researchers
and the date of fieldwork. Sometimes only the year or year
and month of filming were put down without the day. In
several cases, the dance and the music were collected at dif-
ferent points of time - both dates are given. The name of the
notator of the dance and that of the music are written in a
new line.

Document identification - Archive IDs

All documents are preserved in the Folk Dance Archives at
the Institute of Musicology, Research Centre for Humanities,
Hungarian Academy of Sciences. The abbreviation Ft. means
the Film Collection of the Archive, the first number is the
number of the film reel, the second separated from it by a
dot is the number of the dance in the footage. (Ft.6.1. means
reel no. 6 in the Archive’s film inventory, and the first dance
on the reel.) A dance may have different sections marked in
the film inventories by the small a, b, c, etc. letters.” A single
recording is marked MGy instead of Ft, meaning that it is
preserved in Gyorgy Martin’s 8 mm film collection. After the
film archive inventory number, the mark of the dance nota-
tion in the Collection of Dance Transcriptions (Tit.) and the
data of the used dance tune follow. Abbreviation Mgt. refers
to the original magnetic tape, Jkv. to the register describing
the music, AP marks an LP copy from tape.

Description of the dances

After the list of data, first the setting of the fieldwork is de-
scribed, followed by the circumstances of filming, noting
whether the entire dance was shot or only fragments. The
tune type is identified in Katalin Paksa’s Az ugrés tdncok zenéje
[Music of the ugrds dances] if it is included in the book. For
example: “tune type: Paksa 72, ‘Nincs szebb madér a fecskénél”

74 In early fieldwork practice the camera was often paused to save film
when motifs were repeated and restarted once or several times before
the end. The inventories indicated the successive dance segments in the
film by small letters. Lower-case letters are also used to identify parallel
recordings of the same dance with two cameras, and the subsequent
(sometimes partly overlapping) recordings of the same dance section by
asingle dancer (or couple) from different camera positions, e.g. record-
ing the leg motifs only.



30 « A tdnckozlések rendje

The Order of Introducing the Dances

veg a dallam jellemz§ szévegkezdetét mutatja, szogletes za-
réjelben pedig més, ugyancsak ismertebb kezdésort jeldltiink.
A Paksa Katalin kétetében nem szerepld dallamokrdl igye-
keztiink részletesebb leirdst adni. Amennyiben ismert volt,
megadtuk a hasznalt hangszereket, megjeloltiik a ritmuski-
séret tipusat, valamint atemp6t. A zenei rész végén kitértiink
atanc és a zene szinkronjanak meghatarozhatésagara.

A tanc menetének leirdsakor réviden jellemeztiik a tdnc
felépitését, f6bb motivumait, és olyan esetlegességeket is
megemlitettiink, amelyek a partitirabdl nem, vagy csak ne-
hezen idézhetdk fel. Végiil felsoroltuk a tanc jelen kétetet
megel6z6 kiadasait, feltiintetve a korabbi, javitas nélkiili val-
tozat tancirdstdri jelzetét, valamint a lejegyzd nevét (példa-
ul Tit.427; Lanyi Agoston). A kdzléseket csak egyszer(sitett
bibliografiai adatokkal jelltiik (szerz8, évszam, cim, folyéirat
vagy gyljteményes kotet, kiadd, oldalszdm), a tételek rész-
letes lefrasa az Irodalomjegyzékben taldlhaté. A kozlések
jelzése utan feltiintettiik, haa tancot szévegesen publikaltdk,
vagy csak egyes motivumait jelentették meg. A korabbi meg-
jelenések kozott azonban csak azokat a miiveket soroltuk fel,
amelyekrél egyértelmlien meg tudtuk dllapitani, hogy melyik
tdncot, vagy annak mely részletét, motivumat kozolték.”

A zenei lejegyzések

A kozolt tancokhoz tartozé kisérézenék hangfelvételeit 6sz-
szevetettiik a korabban elkészitett zeneilejegyzésekkel, sziik-
ség esetén a kottdkat kiegészitettiik vagy korrigaltuk. Zenei
lejegyzés hidnyaban a dallamokrdl kozepes részletességti le-
jegyzést készitettiink és a kottdban feltiintettiik a ritmuskisé-
ret médjat. A korai gy(jtéseken hangrogzitési lehetdség (fo-
nograf, magnetofon) nem mindig 4llt rendelkezésre, igy a
kutatdk a kisérézenérél helyszini, dltaldban vazlatos lejegy-
zéseket készitettek, a dallamokat pedig a bevett gyakorlat
szerint g'-re transzponaltak. Legtobbszor nem tiintették fel
az el6adés zaréhangjanak magassagat, semazt, hogy a dallamot
énekelték vagy hangszeren adtak-e el, hidnyzott a tempdjel-
zés, és akisérd ritmus sémdja. A hidnyzé adatok pétlasara mar
nem volt lehet8séglink, ezért a helyszinen lejegyzett kisérs-
dallamokat véltoztatas és kiegészités nélkiil mutatjuk be.

Az egységes kozlés, valamint a hazai és a kiilf6ldi dallam-
gyljtemények anyagaval vald osszehasonlithatdsag kedvéért
ajelen kotetben mind a kordbban ettdl eltéré médon megje-
lent, mind a kétet szdmdra tjonnan, hangfelvételrél lejegye-
zett kisérédallamokat g' zardhangra transzponaltuk.
Valamennyi, hangfelvételrdl készitett lejegyezésben tonus
finalis jelzéssel megadtuk a zaréhang eredeti magassagat.

A tdncokat illusztrdld képek

Minden tancot képekkel is bemutatunk, felidézve a tdncoso-
kat és viseletiiket, ha volt forrds, a zenészeket is, valamint a
gyljtés kornyezetét és hangulatat. Helyszinen készitett fotét
azonban csak a tdncok kevesebb mint harmadédhoz talaltunk.
Ha fot6 nem allt rendelkezésre, a film egy-egy jellegzetes
mozdulatot dbrdzolé kockajat hasznéltuk fel, sajnos min8sé-
giik jelentésen elmarad a fotékétdl. A fotdk jegyzéke készi-
téinek megnevezésével a kitet végén taldlhatd, az ott nem
szerepld képek kockamasolatok.

75 Az itt megjelent notécids anyagot kordbban szintén felhaszndlé Lanyi
Agoston Néptdncolvasékonyv cim(i kétete kimaradt, mert forrdsjegyzéké-
bdl a kozolt motivumoknak csupdn szdrmazasi helységét lehet megalla-
pitani, de a film azonosit6jat nem.

[No bird’s nicer than the swallow] (Kondorosi csdrda mellett
[Outside the inn of Kondoros])’; the number means the number
of the tune type in her book, followed by the incipit of the
most typical lyrics appearing with the tune. Words in brack-
ets refer to other popular texts often sung with the tune. We
tried to give a more detailed description of tunes that are not
included in Paksa’s book, specifying the instruments when
known, the type of rhythmic accompaniment and the tempo.
At the end of the music section the possibilities of defining
the synchrony of dance and music are explicated.

In the descriptions we characterized shortly the structure
and motifs of the dance, mentioning contingencies that can
hardly if at all be read off the score. The section is closed by
listing the earlier publications, preceded by the index of iden-
tification of the dance notation in the Collection of Dance
Transcriptions and the notator (e.g. Tit.427, Lanyi Agoston).
The publications are referred to in a simplified format (author,
year, title, periodical or volume, publisher, page), the detailed
data can be found in the References. After the publication
data it is also mentioned, if a dance was described earlier in
words or only some of its motifs were presented. From among
earlier publications only those are included in which the dance
or part of it could be unambiguously identified.”

Musical notations

We collated the sound recordings of the dances with the ex-
tant transcriptions that could be accessed and complement-
ed or corrected the notations when necessary. When we found
no transcriptions, we made relatively detailed notations with
the accompanying rhythm indicated. In early field research
a sound recording apparatus (phonograph, tape recorder)
was not always available, so researchers often made sketchy
notations on the spot, transposing the tunes to g' as was cus-
tomary. They usually failed to note down the original final
note, whether the tune was performed vocally or instrumen-
tally, what was the tempo or the accompanying rhythm. There
was no chance to complement the missing data, so the on-
the-spot notations are given unchanged.

For the sake of uniformity and comparison with Hungarian
and foreign tune collections, we transposed to g the earlier
differently published items and the tunes transcribed from
some audio recording for our book. We also give the cadential
pitch (tonus finalis) for each tune notated from a recording.

Photos illustrating the dances

Every dance is illustrated pictorially to portray the dancers
with their costumes, if we had source material, the musicians
as well, and the circumstances and atmosphere of the field
research. Only to less than a third of the dances could we find
photos taken on location. For lack of photos, we picked a
frame, a typical moment from a 16 mm film digitalized.
Unfortunately, the quality of the selected frames falls way
short of photos. The list of photos and the names of those
who took them is at the end of the book. The pictures not
listed were selected frames.

75 Agoston Lényi’s Néptdncolvasékényv [Reader of folk dances] which also
used notations applied in our book is not included because from his list
of sources only the provenance of the motifs can be established but the
film from which a motif is taken cannot be identified.
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A tdncpartitirdk

Magukat a tdncokat Laban-kinetografidval lejegyezve mutat-
jukbe. A partitirak tobb mint harmada elsé kozlésben jelenik
meg, elsé kozlésnek tekintve azokat a tancokat is, amelyekbdl
eddig csak motivumokat publikéltak. Antolégiank attekintd
jellege kovetkeztében a tobbi tancot kordbban mar megje-
lentették, esetenként tobbszor is. A korabbi tanckozléseket
ellen8rzésképpen Gsszevetettiik alejegyzések forrdsaul szol-
galé filmekkel. Az 6sszevetés eredményeként tizennyolc tdnc
lejegyzését plasztikailag vagy ritmikailag korrigaltuk, sziikség
esetén a notaciét a mozdulatelemzési kutatdsok ujabb ered-
ményeinek’ megfeleléen mdédositottuk. Ha valamely tanc
kordbban kozreadott lejegyzése nem mutatta be a filmen
lathatd teljes folyamatot, azt a film terjedelmének megfele-
18en kiegészitettiik. A notdcié konnyebb megértése érdekében
szamos lejegyzést térrajzokkal és targyrajzokkal tettiink
szemléletesebbé. Az ellendrzések soran a korabbi kozlések
hdsz tancpartiturdjaban a filmhez képest olyan mértékd el-
téréseket taldltunk, amelyek miatt a korrekcidk helyett egy-
szerlibbnek véltiik a tdncokat teljes egészében tjra lejegyez-
ni.”” Teljesen valtozatlan formaban csak négy tancot adunk
ismételten kozre, a sitkei sdpriitancot (14. tdnc), a szennai és
a perkdtai kend8stdncot (21. és 48. tdnc), valamint a
korostarkanyi ugrést (61. tanc), melybdl hdrom térbeli és
ritmikai varidcidkat nem tartalmazd, kotétt szerkezet( tanc.
Kotetiink a kordbbi tanckozlések kritikai kiaddsaként is szol-
gal tehat, de csak részlegesen, mert az eredeti lejegyzésekre
csak hivatkoztunk, itt ijra nem mutattuk be. A korrekcidk és
a kiegészitések tényére a tancokat ismertetd szovegekben
egyértelmien utaltunk, egyben roviden lefrtuk a régi és a
javitott notacid eltéréseinek jellegét.

A filmfelvételek tanckezdet utdni inditasa, tdncvég elbtti
megszakaddsa, vagy a kamera tanc kozbeni ledllitdsa és Gjra-
inditdsa miatt néhdny tdncot nem mutathattunk be abban a
teljességben, ahogy azt a tdncosok a gyUjtések alkalméval
el8adtak. A felvételek ilyen jellegli hidnyossagait A tdncpar-
titurdk kiilonleges jelolésmddjai cim(i fejezetben ismertetett
megoldasokkal tiintettiik fel.

A tdnc és a kisérbzene szinkronja

A magyar tancfolklorisztikai gyakorlatot kovetve a tanc és a
tanckisérd zene Osszefliggéseinek vizsgalhatdsaga érdekében
komoly hangsulyt fektettiink arra, hogy kotetiink tanclejegy-
zéseit a tanckisérd zenével pontos szinkronban adjuk kozre.
A szinkront kénnyen meg lehetett hatdrozni, ha a tanc fel-
vételekor ugynevezett hangosfilm késziilt, mert a kiilon-kii-
16n, de szinkronban régzitett kép- és hangfelvételt utdlag
egyértelmlien egymashozilleszthetd. A némafilmes technika
idején a tdnc és a zene szinkronjanak jelolésére a korabeli
kutatéi gyakorlathoz tartozott a ,beiités” alkalmazasa.”
A kutaték a kisérézene dallamstréfdinak kezdetén, esetleg
egy-egy Ujabb periddus, vagy egy periddus ismétlésének kez-

76 Els@sorban az ugrdsok tipusainak feltdrasat és jeldlési médjainak kiala-
kitdsat vettiik figyelembe. Az ugrdstipusok attekint8 dsszefoglaldsit
Fiigedi Janos kozolte (Fiigedi 2011, 158-173).

77 Felmeriilhet kérdés, miért kellett ilyen nagy szdmban korrigalni vagy
Ujra lejegyezni a kordbban mar leirt és publikdlt tdncokat. A valaszt a
korai technika hidnyosségaiban véljiik felfedezni. A lejegyz8k az igen
nehézkesen kezelhetd, el8re-hatra futtathaté vetit8gépeket, vagy csak
igen kis, kb. 8x12 cm-es képerny6vel rendelkez8, kézi hajtésu filmnéz§
eszkdzoket hasznéltak. Egyik sem biztositotta a mozdulatok sokszori,
alapos, részletekbe mend megfigyelhet§ségét.

78 A megolddsra el8szor Martin Gyo6rgy és Pesovar Ernd utalt A magyar
néptdnc szerkezeti elemzése cim{i tanulmédnyukban (Martin-Pesovar 1960,
213). A technikat részletesen Martin Gydrgy ismertette a Tdnc cimd ta-
nulményéban (Martin 1979a, 525).

Dance scores

The dances are presented in Labanotation. (In the English
text of the present volume the term Labanotation is used only
to distinguish textual notation from symbolic one, and not
as an identification of dance notation practice to make dif-
ference between Kinetography Laban and Labanotation, the
two slightly diverse dialects of notation usage.) More than a
third of the scores are first publications including dances
from which only certain motifs had been published earlier.
As the anthology presents a comprehensive overview of the
style, the rest of the included dances had been published
before, some of them several times. We checked them against
the films from which they had been transcribed and cor-
rected either spatially or rhythmically in eighteen cases. In
some cases we modified the notations in accord with the
recent movement analytical research findings.” When an
earlier publication did not present the whole dance process,
we complemented it from the film. For easier comprehension
of the scores, we provided several floor plans and prop draw-
ings. During revision, we found in twenty cases that it was
easier to notate a previously published dance anew than cor-
rectit.”” Only four dances are re-presented wholly unmodified:
the sépriitdnc of Sitke (No. 14), the kenddstdnc variants of
Szenna and Perkdta (Nos. 21 and 48), and the ugrds of
Korostarkdny (No. 61), three of them being fixed-structure
dances devoid of spatial and rhythmic variations. The volume
is therefore a critical edition in terms of notation - in part,
because the earlier original notations are not included. We
clearly point out the corrections and completions in the dance
descriptions, with a brief note on the difference between the
old and altered notations.

In ideal cases, the film recording begins before the dance
and ends after the dancer stops, which means that the whole
dance is visible. As the camera sometimes started after the
dance, stopped before the end or was paused several times
during the dance, we can’t present every dance in the en-
tirety performed during fieldwork. These hiatuses in the
recordings are indicated as described in the chapter Labano-
tation Glossary.

Synchrony of dance and dance tune

Adopting the practice of Hungarian ethnochoreology, we
ascribed great weight to the exact synchrony of the dance
tune with the dance score so that the interplay of dance and
its accompanying music could be examined thoroughly. It
was easy to establish the synchrony when a sound film was
shot of the dance, i.e. the apparatuses recorded the dance
and dance tune separately but synchronously. In these cases
the two could be easily harmonized. When a silent film was
shot without synchronous sound recording, the research
practice of the period established synchrony from the hand
strokes in the footage.” The researcher waved his armin front

76 First and foremost, the exploration and notation of the types of springs
were taken into account. Recent knowledge on the spring types was
summarized by Janos Fiigedi (Fiigedi 2011, 158-173).

It may be asked why so many of the earlier transcribed dances had to be
notated again. The answer lies in the early technical defects. The notators
either used projectors that could be run forward and backward in a dif-
ficult way, or the manually operated film-viewers with a small, 8x12 cm
screen. Neither provided the chance to view a movement many times,
thoroughly and in detail.

The solution was first referred to by Gydrgy Martin and Erng Pesovdr in
their study A magyar néptdnc szerkezeti elemzése [A structural analysis of
Hungarian folk dances] (Martin-Pesovér 1960, 213). A detailed description
of the technique can be found in Gydrgy Martin’s paper Tdnc [Dance]
(Martin 1979a, 525).
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detekor karjukat a kamera el6tt ellenditették. A filmen fel-
tling egy-két filmkockanyi takaras jeldlte meg, hogy a tancos
mely mozdulata esett a megjeldlt zenei pillanatra. A tanccal
egyidejlileg magnetofonra vett kisérézene segitségével a
szinkron igy utélag egyértelmiien meghatarozhatd. A beiités
akkor is lehet8vé tette a szinkron megallapitdsat, ha hang-
felvétel nem, de helyszini zenei lejegyzés rendelkezésre
allt.

A beiités technikdjat a kutatdk csak az 1955 novembere
utan késziilt filmeken vezették be. A szinkronjelzet nélkiili,
korabbi néma filmfelvételeken a tanc és a zene szinkronjat
mégis meg tudtuk hatarozni, ha a zenészek jatékat a tanccal
egyiitt filmre vették, mint példdul a Haldsziban (3. tanc),
Bogyoszlén (5. tanc), Rabatamdsiban (6. tdnc), vagy Simonfan
(20. tanc) végzett gydjtésekkor. A zenekar megfigyelésén
alapul¢ szinkron-megéllapitast a tAnccal egyideji magneto-
fon felvétel, ennek hidnyaban a kisérd dallam helyszini le-
jegyzése vagy a dallamtipust megéllapité gytijtéi feljegyzés
segitette. A Bogyoszldn felvett sopriitanc (5. tdnc) esetében
azonban sem hangfelvétel, sem korabeli kottds utalds nem
allt rendelkezésiinkre, igy csak a primds ujjrendjébél és vo-
nébzésabdl kovetkeztethettiink a jatszott dallamra.

Szamos korai gyUjtés koriilményeinek vizsgalatakor taldl-
koztunk azzal a problémaval, hogy sem a tdnccal egyidej(i
hangfelvétel, sem zenei lejegyzés nem késziilt, és a filmen a
zenekar sem latszott. Ekkor timpontként szolgalhatott a ki-
sérézene filmezést megel8zG6 vagy azt kovetd - akar évekkel
késBbbi - felvétele. Ha zenei forrasadatot még igy sem talal-
tunk, 4tvettiik a kordbbi tdnckozlésekben hasznalt kisérd
dallamot és az ott meghatdrozott tanc-zene szinkront.
Amennyiben a korabbi publikdcidban a szinkron meghata-
rozasat keriilték, a jelen kétetben az elemzések kovethetd-
sége és a tanc egyes szakaszainak jellhet8sége érdekében a
tilmen megfigyelhetd tanc elejét illesztettiik a dallam kezde-
téhez, ésatancokat ismertetd szovegben felhivtuk a figyelmet
arra, hogy a szinkron nem hiteles.

Aténc és akisérézene szinkronjit a dallamok kottai folott,
valamint atdncpartitirak bal oldala mellett feltiintetett bet(ik
és szamok mutatjak. A kottakban az iitemek f616tt megjelend
szamok értelemszeriien az iitemeket azonositjdk, tobb dallam
esetén a dallamokat nagybetiik (,,A”, ,,B”,,,C” stb.) kiildnbsz-
tetik meg. Ugyanezen jelzeteket hasznaltuk a tdncpartitarak
bal oldalén, azzal a kiilonbséggel, hogy a dallamokat jel618
betliket szdmok egészitik ki (példaul ,,A1.”, ,A2.”), melyek a
dallamstroéfék sorszamat jelzik, mas megfogalmazdsban azt,
hogy a dallam hényadszor hangzott el. A dallamstréfak jel-
zetétdl jobbra, a tancpartitdrdhoz kozelebb irt kisebb mére-
tl szdmok az titemek sorszdmadra utalnak. A tancpartiturdban
az egyes dallamrészek ismétlését a zenei ismétl8jelekhez ha-
sonld, a kezd§ és befejezd iitemszam mellé irt grafikai jelek
mutatjak.

Fiigedi Jdnos - Vavrinecz Andrds

of the camera at the beginning of a melody strophe or a pe-
riod, or the beginning of a repeated period. Taking up one or
two frames of the film reel, the hand marker indicated which
movement of the dancer coincided with the indicated musi-
cal moment. The hand stroke also allowed the synchroniza-
tion of music to dance when no sound recording but only
on-the-spot notation of the dance tune was available.

The technique of the hand marker was introduced in films
shot after November 1955. For earlier silent film recordings,
we could establish the synchrony when the play of the musi-
cians was also filmed, e.g. in Halaszi (No. 3), Bogyoszl$ (No.
5), Rdbatamdsi (No. 6) and Simonfa (No. 20). Clues to syn-
chrony based on the observation of the musicians included
the tape recording parallel with the dance, but when there
was none, the on-location notation of the dance tune or the
researcher’s note taken of the tune type. For the sopriitdnc
filmed in Bogyoszl4 (No. 5) neither an audio recording, nor
a parallel notation was available, so only the fingering and
bowing of the melody-playing musician could be guessed
from.

Examining the early fieldwork conditions we were often
faced with the problem of finding no simultaneous sound
recording or music notation, and the film did not show musi-
cians, either. The clue in such cases was the recording of the
dance tune before or after (sometimes years after) the dance
film. When still no musical source could be explored, we took
over the dance tune and dance-music synchrony presented
in earlier publications. When these avoided defining the syn-
chrony, we set the beginning of the dance against the begin-
ning of the tune, but warned in the dance description that
the given synchrony was not authentic.

Synchrony of dance and music is indicated by letters and
numbers above the musical notes and on the left of the dance
score. In the music notation the numbers above the measures
identify the measures. When several tunes are used for a
dance, they are differentiated by capital letters (“A”,“B”,“C”,
etc.). The same marks are inserted on the left of the dance
scores together with numbers attach to them (“A1.”, “A2.”,
etc.) which indicate the serial number of the strophe i.e. the
repeated performance of a given melody. To the right of the
mark of the tune strophe closer to the dance score smaller
numbers indicate the measures. In the dance scores the rep-
etition of a tune section is indicated similarly to musical repeat
signs, with graphic marks added to the number of the start-
ing and ending measure.

Jdnos Fiigedi - Andrds Vavrinecz
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A tancpartitarak kiilonleges
jelolésmédjai

A lejegyzések attekinthet8sége, konnyebb érthetésége, vagy
egyes sajatos mozdulatjelenségek visszaadasa érdekében sza-
mos olyan jel6lésmédot haszndltunk, amely eltér az 4ltalano-
san ismert megoldasoktdl, esetenként a nemzetkdzi standar-
doktdl.” A jelen fejezetben ezért alejegyzésekben dltaldnosan
alkalmazott kiilonleges jelolésmddokat és roviditéseket ér-
telmezziik. Olyanjelolésmddokra is kitériink, amelyek a szak-
konyvekben fellelhet8k ugyan, de a néptanclejegyzésekben
ritkan hasznaljuk. Egyes tancok lefrasakor tovabbi nem alta-
lanosithatd, egyedi notaciés megoldasokra is sziikség volt,
amelyeket nemitt, hanema tancok ismertetésekor mutatunk

be.

A tdncos tér meghatdrozdsa

A szinpadokra jellemz8, néz8k felé irdnyitott tAncmd-ori-
entaciétdl eltérden az eredeti néptancok szdmdara nem alla-
pithaté meg egyértelmiien olyan hatdrozott 6 tér, mint a
koreografidk szokdsos szinpadi ,,1”-es tere. A lejegyzések
forrasdnak a néprajzi gydjtésekkor készitett mozgdképes
felvételeket tekinté magyar tancjeliras gyakorlat ezért beve-
zette a relativ tér® fogalmat. Az 1. dbra szerint a relativ teret
négyzetbe irt fekete pozicidjel jeldli, a relativ ,,17-es teret
pedigafelvétel irdnya, azaz a kamera dlldsa szerint allapitjuk
meg.

4 -

Tdnckezdet és tdncvég

Jél lathaté tanckezdetkor az altaldnosan elfogadott médon,
kiinduld helyzetének megfeleléen jeldltiik a tdncos pozicidjat.
A 2. 4bra szerint példaul a tancos kiindulé helyzetben I. pozici-
dban all. Szdmos felvételen azonban a gyijt6k a kamerat a tanc
kezdete utdn inditottak. A lathaté kiinduld helyzet hidnydra,
egyben a felvétel tancfolyamat kozbeni elinduldsdra a 3.a dbra
szerint utaltunk, a vonalrendszert kett6zétt hulldmos vonallal
vagtuk el. Amennyiben a kezd8 tdmaszték latszik, de sem az azt
1étrehoz6 mozdulat irdnya, sem magasségi foka nem {télhetd
meg, egy labrdlinditas eseténa3.b (illetve szimmetrikusa), vagy
paros labrdl inditds esetén a 3.c dbra megoldasat kovetve a hul-
lamos vonaltdl inditott, ,eltort” tires alapirdnyjelet frtunk.

1 arT

79 A tancirdsok készitésekor figyelembe vett nemzetkozi szakirodalmat
Fiigedi Jdnos Tdnc - Jel - Irds cimi kdnyve foglalja 6ssze (Fiigedi 2011,
390-392).

8 Fiigedi 2011, 291. Szentpdl ugyanerre a fogalomra a ,,gyakorlé fronthoz
viszonyitott front” elnevezést hasznélta.

Labanotation
Glossary

To make scores more transparent and easily comprehensible,
or to render special features of the performed movements,
we apply several marks that deviate from the common solu-
tions and sometimes from international standards as well.”
In this chapter the prevalently used special indications and
abbreviations are collected. Some indications included in
textbooks but rarely used in the notation of traditional danc-
es are also explained. For the notation of certain dances we
needed unique solutions but they are specified in the discus-
sion of the individual dances.

Definition of space

Unlike in stage dance productions orientated towards the
audience, no distinct standard space such as the usual space
1 of the stage choreographies can be defined for traditional
dances. Hungarian dance notation, which takes the motion
films shot during ethnographic collections for the source of
notation, introduces the concept of relative space®. As shown
in Fig. 1 the relative space is indicated by a black pin inserted
into a square representing the dancer’s space, and space 1 is
determined by the direction of shooting, i.e. the position of
the camera.

The start and end of a dance

When the beginning of a dance on a film footage is clearly
visible, the dancer’s starting position is indicated as usual
(e.g. in Fig. 2 the dancer start dancing in a first position).
However, there are several cases in which the researcher
started the camera at a delay. The lack of the visible starting
position and the start within the dance is indicated as in Fig.
3a: the staff is cut across with a double wave line. When the
support from which the dance starts can be observed but
neither its direction nor its level can be stated, the single-leg
solution introduced in Fig. 3b (or its symmetrical), or the
double support solution asinFig. 3cis used, with dotted lines
for the empty place direction without level marking.

TTTW

79 The literature relied on for the notations is summarized in Fiigedi Janos:
Tdnc - Jel - Irds [Dance - Sign - Writing] (Fiigedi 2011, 390-392).

8 Fiigedi 2011, 291. Szentpal (1976, 186) used the term of “front related to
the front of the practice” in the same sense.
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Labanotation Glossary

A 4. dbra szerint irdnyjeleken athuzott nagy ad lib jellel
jeloltiik, ha a filmen lathatd, amint a tancos leall és a zenei
metrikai rendszert8l mér fiiggetleniil, altaldban elére irdnyt
1épésekkel elhagyja a tanc helyszinét. Forrasaink kozott sza-
mos olyan felvétel is akadt, amikor a tanc vége el8tt az ope-
ratdr ledllitotta a kamerat, vagy kifutott a film. A felvétel tdnc
kézbeni megszakaddsataz 5. dbran lathaté médon, ugyancsak
kett8zott vizszintes hulldmos vonallal jelsltiik. Egyes felvé-
teleknél a tdncos mozdulatai egy idére a film hibaja vagy egy
masik tancos takardsa miatt nem l4tszanak. A jelenséget a 6.
abran bemutatott médon egy csillag és tires vonalrendszer
jeloli.

A large ad lib sign is placed across the direction signs as
inFig. 4 when a dancer can be seen stopping and leaving the
place of dancing usually with forward steps, independently
of the metric pulse of the music. Several film recordings
notated for this volume were stopped by the operator of the
camera or the film ran out before the dance ended. The stop
of a recording during a dance is marked again by a double
wave line at the end of a staff as in Fig. 5. Another shortcom-
ing of film footage can be the invisibility of certain move-
ments of the dancer due to some technical defect or being
covered by another dancer. This phenomenon is indicated
by an asterisk and empty staff as in Fig. 6.

ﬁ‘
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A ,csiplre tett kéz” jelolésének egyszerisitései
Apartitardkbana,,csipdre tett kéz” jel5lésekor egyszertsitett
frasmddokat haszndltunk. Az 7. dbra az dltaldnosan ismert
,»csipéfogast” mutatja be, ekkor a tadncos egyik vagy mindkét
kezével oldalrdl az Gvvonalat fogja (a fogds szimmetridjra
itt és a tobbi dbranal a jelkombindacié alatti szimmetrikus
ismétlés jele utal). A jelzett fogdshoz karjait ersen be kell
hajlitania és befelé forgatnia, a kézf§ pedig megkdozelitéleg
rézsut el6l vizszintes. Az dbra bal oldali, egyszerUsitett jelo-
1ésmdédjanal a kar hajlitasat és forgatasat, valamint a kézfé
irdnyat elhagytuk.

Kilongsen férfitancosokra jellemz8, hogy a 8. dbra szerint
akeziiket 6kolbe szoritva helyezik,,csipére”, azaz az Gvvonal-
ra. Az dbra jobb oldali részletes lefrasa mutatja be, hogy a hé-
romdimenzidsan hajlitott kézf8 harmadik ujjpercének kézha-
ta érinti az Gvvonalat. Az egyszer(sitett lefrasnal csak az 6kol-
be szoritott kézfét és az Gvvonal érintését rtuk le. E kar- és
kéztartds lazdbb valtozataa 9. dbra, ahol a tdncos a kézf6t nem
szoritjateljesen dssze, hanem igynevezett , laza 6kélben” tart-
ja, és az el6z6ekhez hasonléan ugyancsak az ujjak harmadik
percének kézhati oldaldval érinti az 6vvonalat.

Végiil az itt kozolt tancokban taldlhaté ,,csipére tett kéz”
negyedik valtozatakor a tancos a 10. dbra jobb oldali részletes
notécidja szerint kézfejét , behajtja”, azaz csuklébdl erbteljesen
meghajlitja, és a kézf6 kézgyok felé esd részének hatoldalaval
érinti meg Gvvonaldat. A bal oldali notacié egyszerdsitett jelo-
1ésének megfelel8en a kar hajlitdsanak, valamint a kézfé egy-
iztiletes hajlitdsanak (folding) jelslését elhagytuk, és csak a
kézhét érintést rtuk le. Megjegyzendd, hogy a ,,csiplre tett
kéz” valamennyi esetében maga az érintésjeldlés is csak kon-
vencid, mertakar sdlyatatdncosok raterhelik a medence felsé
peremére, tehat nem csupdn érintik az Gvvonalat.
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6.
Simplifications of “hand on waist”

Simplified notation is used to indicate “hand on waist”. Fig.
7 shows the common sign for the waist grip: the dancer grasps
the waist line with one or both hands (possible symmetry is
always indicated by a symmetrical analogy sign). To perform
the indicated position, the arm has to be bent fourth degree
and rotated inward, while the direction of the hand is ap-
proximatelly diagonal forward middle. In simplified notation
on the left of the figure, bending and rotating the arm are
omitted, together with the direction of the hand.

It is highly typical for male dancers to place their hands
in fists on the waist line (see Fig. 8). Detailed notation on
the right of the figure reveals that the back of the third
phalanx of the hand folded three-dimensionally touches
the waist line. Simplified notation only represents the hand
infistand its contact with the waist. A more relaxed version
of this hand hold can be seen in Fig. 9 where the fist is not
tight but held looser and similarly to the previous example,
the back of the third phalanx of the hand touches the waist
line.

Finally, the fourth variant of hand on waist can be seen in
Fig. 10: detailed notation shows that the dancer folds his/her
hand and the back surface of the hand near the wrist touch-
es the waist line. In simplified notation on the left of the
tigure, the folding of the hand is omitted and only the contact
of the back of the hand is notated. It is to be noted that in all
cases of hand on waist indication of the contact is a conven-
tion because the hand doesn’t only touch the waist but the
weight of the arm is partly carried by the upper rim of the
pelvis.
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Az érintés ritmusfelismerést segitd irdsmddja

A kotetben az érint8 gesztusok jel6lésmddjanal ritmikailag
egyszerUsitd irasmdédot haszndltunk. Az érintéshez vezetd
mozdulat irdnyjelét nem a 11. dbra jobb oldali notacidjan
lathaté médon az érintés pillanatat megjelenitd, dgynevezett
pontos id8zités lejegyzési mddszer szerint helyeztiik el,
hanem az dbra bal oldali megoldésat kovetve a barmely mas
gesztus lefrasakor alkalmazott ,,idegység”, vagy mds meg-
fogalmazasban aritmus felismerését segitd frasmédok szerint.
Alabféjelet azirdnyjel kozepénél vagy felsé harmadanal hely-
zetiik el, magét az érintés pillanatat aziranyjel kezdetére kell
eléadni.®

——
I
——

11. 12.

ven haladds

A 12. dbra a keringések tobb titemet kdzrefogd, Gsszevont je-
161ésmdédjara mutat példat, az ives utjelben irdnyjel és pozi-
cidjel egylitt jelenik meg. Ekkor az irdnyjel csak a haladds irdnydt
jeloli, mértékét nem. A haladds mértékét (azaz tavolsagat) a
kor nagysagatdl fliggéen az {v mennyiségét jelzd pozicidjel
hatdrozzameg. A 12. dbra szerint az atjel 4ltal kozrefogott két
litem alatt annyit kell haladni, hogy a tdncos egy negyed kor-
fvet tegyen meg.

A ,,majdnem érintés”

A mozdulatok szinesitése, jatéka érdekében a tancosok néha
csak imitaltak az egyébként megszokott erdteljes csapast
vagy érintést. Ilyen imitalé mozdulatot mutat a 13. dbra, ahol
a szaggatott {v arra utal, hogy a tancos a csizma sarokrészét
(a ,,bokdt”) nem csapja meg, hanem az érintés elStt a moz-
dulatot lefékezi, csak ,,jelzi” a csapést. Az ilyen mozdulatot
»,majdnem érintésnek” nevezziik. A szaggatott jel6lésméd
a Laban kinetografiaban altalaban passziv mozdulatra utal,
amely értelmezéstdl a fentiek szerint eltértiink.

Pantomimikus vagy ,,tdncon kiviili” mozdulatsorok

A kozolt tdncokban esetenként el6fordult, hogy tanc kdzben
valamely pantomimikus, vagy valamely ,,tdncon kiviili” ki-
egészitd mozdulatot adtak el a tdncosok (példdul megpo-
dorték bajszukat, szélesen jelzett gesztussal megtorolték
szajukat, soprifogast viltottak vagy megigazitottak a foldre
helyezett botot, ha véletlentil rdléptek). Az ilyen mozdulatok
lejegyezhetdk ugyan, de a lejegyzés bonyolult, felismerése
pedig igen nehézkes lenne, ezért jeldlésiikre a 14. dbra meg-
oldasat vezettiik be. A mozdulat idejének megfeleld cselek-
vésjelbe egy bekarikazott szdmot {rtunk, a tdnc adatainak
és jellemz8inek ismertetésekor pedig a ,,Mozdulatjelzet”

81 A témdrdl részletesen Fligedi Janos és Misi Gabor {rt tanulményt A talaj-
érinté ldbgesztusok lejegyzési lehetéségei cimmel (Fiigedi-Misi 2009a).

A simplified version to help the rhythm recognition of contacts

In the volume a rhythmically simplified version of notation
was used to indicate the contacting gestures. The direction
sign representing the contacting movement is not written
as required by exact timing - see the right-side of Fig. 11 -
but just as in the case of notating any other gesture, we use
“unit timing” or more precisely amethod helping the rhythm
recognition, as seen on the left side of the figure. The foot
hook is placed at the middle or at the upper third of the
direction symbol, thought the contact has to be performed
at the start of the direction sign.®!

[
4
|
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13. 14,

Progressing along a circular path

Fig. 12 exemplifies the complex use of a direction sign and
position sign in a circular path sign. In this context the direc-
tion sign only indicates the direction but not the amount of
progression. The amount of progression (the distance) is de-
termined by two factors: the position sign indicating the de-
gree, and the radius of the arc. Fig. 12 prescribes an amount
of progression which is needed to outline a quarter of a circle
in two measures.

The “almost touch”

To render the movements more colourful and playful, danc-
ers sometimes only imitate the customary contact or dy-
namic hit. Such an imitating gesture can be seen in Fig. 13
where the dotted arc shows that the dancer does not touch
the ankle but halts the movement before the contact and only
“suggests” the hit. Such a movement is called an “almost
touch”. The dotted lines and arcs in Labanotation indicate
passive movements by rule, from which the present under-
standing differs.

Mime or “extra-dance” movements

At some points in the presented dances a dancer performs a
mime or auxiliary movement (e.g. twists his moustache, wipes
his mouth with a broad gesture, changes the grip on the
broomstick or rearranges the stick on the ground when ac-
cidentally stepped on). Though such movements can also be
notated, notation is complicated and its reading is cumber-
some, so we introduced the solutionas in Fig. 14. In the action
stroke representing the timing of the movement we put a
number in a circle and in the text for information on and
describing characteristics of the dance the content of the

81 On the theme Janos Fiigedi and Gabor Misi published their detailed anal-
ysis with the title Ways of notating gestures touching the floor with the foot
(Fiigedi-Misi 2009b).
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felirat utdn a szimnak megfeleld szoveges jegyzettel magya-
raztuk meg a jel6lésmdd tartalmat.

A tdrgyak jelei és kezelése

A kotet szdmos tancdban a tancosok eszkozoket hasznaltdk,
amelyeket a partitirdkban a 15.a-g dbrén lathaté egyszer(-
sitett rajzokkal képviseltiink. A 15.a dbrajeldliaborosiiveget,
al5.banyeles ciroksoprit, a 15.c a cirokspriinél rendszerint
kisebb vessz8seprtit,a 15.d akandszbotot, a 15.e a zsebkendét,
a 15.f a foldre helyezett gyertyat, a 15.g pedig a kalapot.

o

15.a 15.b 15.c

Atédrgyak megfogdsat és tartasat a 16. dbraszerint az egyik
végiikhoz huzott tartdsjel mutatja, a fogds helyét a targyon
keresztbe huzott kis vonalka jelzi. A 17. dbran lathaté az az
esetet, amikor a targy egyik vége a talajon fekszik, a masik
végét pedig a tancos tartja. A 18. dbra szerint irtuk le, ha
kézben tartott eszkozt (sdpriit, botot) a tdncosok a foldre
dobtak. Ekkor a dobds iranyaba lendiil8 kar kis elmozduldsat
fekete pozicidjel mutatja, az irdnyjel6lés melletti erdjel a
dobds dinamizmusdra, a targy elengedésére tort sziinetjel,
atargy utjara pedig egyenes ttjelbe irt irdnyjel utal. Az Gtjel
végét tartasjellel kotottiik Sssze a talaj jelével (a négyzetbe
irt,,,T” betlivel). A tdncosok idénként véletlentiil elejtették a
kézben tartott targyat. Annak érdekében, hogy a targy fold-
re dobdsat j6l észrevehetben megkiilonboztessiik annak vé-
letlenszer elejtésétdl, a 19. dbra szerint az elejtett targy
(vagy a targy egyik végének) ttjat szaggatott egyenes utjel
jeloli. A lejegyzésbdl ekkor elmarad a dobds irdnydnak és
erejének jelolése.

I nyJT
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18.

gesture is explained in anote identified as “Movement Index”
corresponding to the number.

Signs of objects and of handling them

The simplified diagrams representing the objects in the scores
are shown in Figs. 15.a-g. Fig. 15.a stands for a wine flask,
15.b a sorghum-made broom, 15.c the usually shorter twig
broom, 15.d the swineherd’s stick, 15.e a handkerchief, 15.f
a candle on the ground, and 15.g a hat.

]

15.e 15f 159

Taking hold of the tools is indicated by a sign of support
with grasp at one end, and a notch across the object shows
the spot of grasp (see Fig. 16). Fig. 17 illustrates one end of
the object being supported on the floor, the other held by the
dancer. Fig. 18 shows the throwing of the implement (stick,
broom) held in the air so far on the ground. The direction of
the throwing arm gesture (forward black pin), the dynamism
of the throw (accent sign), the release of the object (release
contact sign), and the path of the object (direction sign writ-
ten into the straight path sign) are indicated. The end of the
path sign is connected to the sign of the floor (with the letter
“T” in a square) by a support sign which indicates that after
arrival the object is supported by the floor. Dancers sometimes
happen to drop an object. To clearly differentiate between
throwing off the object deliberately and dropping it acciden-
tally, we show the path of the dropped object (or its end) by
a passive (dotted) straight path sign as in Fig. 19. The direc-
tion and dynamism of the throw are of course omitted.
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Az eszkdz6k (s6pr, bot) 14b alatti (vagy egyéb médon vald)
atvételének jelolésénél is - az érintd labgesztusok lefrasdhoz
hasonldan - a fent emlitett, ritmusfelismerést segit8, egysze-
rlsitett frdsmddot alkalmaztuk. A 20. dbra bal oldali lejegy-
zése a cirokvégével foldre helyezett sopri bal kézbél jobb
kézbe 4tadasat az egyszerdsitett frasmdddal lejegyezve mu-
tatja, a jobb oldali notacié pedig annak a pontos id4zités sze-
rint {rott megfelel8jét.

A 1ab és az eszkoz viszonyat lefré vonatkozasjel viszony-
jelolésénél is eltértiink az eddigi magyar gyakorlattdl. A 21.
abran példaul a vessz8seprii bal 1ab alatti, jobb kézbbl abalba
atadasdnak lefrasakor nem a vonatkozdsjel targy felé esé csé-
széjébe irtuk aviszonyt kifejez8 alap mély pozicidjelet, hanem
a lab iranyjelénél a vonatkozasjel megszakitott szardba az
alap magas pozicidjelet. igy szemléletesebben fejezhettiik ki,
hogy a 1ab van f6liil, a targy pedig alatta.

A térgyat atvevd kéznél jeldltiik a fogds irdnydt is. A 20.
abran lefrtak szerint a tancos jobb kézzel jobbrdl fogta meg
a sopri nyelét. A 21. dbra szerint a bal kéz jele f6lé rajzolt
alap mély poziciéjel mutatja, hogy a tancos a vessz8sepriit
bal kézzel alulrdl, a 22. dbra szerint pedig az alap magas po-
zicidjel arra utal, hogy a jobb kézzel feliilrél fogta meg.

Q

21.

Tobb eszkdzos tancnal figyelhettiik meg, hogy a tdncos az
eszkozt egyik kezébdl masikba dtdobta. A 23. dbra bal oldali
frasmédja azt az egyszerUsitett jelolést mutatja, ahogy ajelen
kotet partitdraiban az dtdobast lefrtuk, a jobb oldalon pedig
a jelenség részletes és a pontos iddzités frasmddja szerinti
lejegyzése lathatd. A részletes lefrdsndl a pontos ritmikai el-
helyezkedést kovetve egyenes utjelben feltiintettiik a targy
haladési irdnyét, az egyszerUsitett {rdsmdd esetében a rit-

musfelismerést segitd irdsmddot hasznaltuk, a targy halada-
sara pedig csak az egyenes utjel utal.

=

20.

23.

Similarly to the description of the contacting leg gestures,
the passing of an object (broom, stick) from one hand into the
other under a leg (or in any other way) is notated with the
above-mentioned simplified timing to help the recognition
of rhythm. The left side of Fig. 20 represents the shifting of
the broom - the corn part supported on the floor - from the
left to the right hand in simplified notation, while the notation
on the right shows the movement notated in exact timing.

When the relationship between the leg and the instru-
ment is to be notated with the sign for addressing, the ear-
lier Hungarian practice of notation is altered again. For
instance in Fig. 21, to notate the passing of the besom from
the right hand to the left under the left leg, we do not write
a black pin representing “below” into the cup of the sign
for addressing, but we write a white pin for “above” into
the broken horizontal line of the sign for addressing. This
makes it easier to read off that the leg is above and the
object is below it.

The direction of grasp is also indicated for the hand receiv-
ing the object. As notated in Fig. 20, the dancer grasped the
broomstick with his right hand from the right side. The place
black pin inserted above the sign of the left hand in Fig. 21
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shows that the twig broom is grasped from below, while the
place white pin in Fig. 22 represents the grasp on the broom
by the right hand from above.

In several dances with an implement the dancer can be
seen throwing it from one hand to the other. The left side of
Fig. 23 shows the simplified notation of the throw in the scores
of the present volume, the right side again displaying the
detailed notation of the phenomenon in exact timing. When
notating the rhythm exactly, we showed the direction of pro-
gression in the straight path sign, while in simplified notation
the timing method to help rhythm recognition was used to-
gether with a straight path sign for the progression of the
object.

Q

22.
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A

24.a 24.b

Afoldonkeresztbe rakott botok kozeit a 24.a-b dbraszerint
nagybettikkel jeloltiik, és egységesen, minden kandsztanc
lejegyzésénél a 24.a dbrdnak megfelel8en a bal alsé (,,6”-os
tér felé esd), vagy a 24.b dbra szerint a kameréval ellentétes
oldalra (,,57-0s tér fel es6) botkdz kapta az ,,A” jelzetet, majd
az dramutatd jarasat kdvetve azonositottuk a botok tobbi
kozét. A botkozbe 1épést vagy ugrast a 25. dbra szerint {rtuk
le, a tdmaszték irdnyjelét az dbran altalanositva csak egy cse-
lekvésjel képviseli. Az eddigi magyar gyakorlattdl eltéréen a
tdmaszték irdnyjelétél a botkozt képviseld betlijelzethez hii-
zott tartasjelet megforditottuk, {gy végei nem lefelé, hanem
felfelé mutatnak, a botkoz bet(jelzete pedig egy magassagba
esik atdmaszték iranyjelével. Ugy véljiik, ezzel amegold4ssal
konnyebb alépés helye és abotkoz kozotti Osszefliggést meg-
allapitani. Szdmos esetben a tdncosok ldbukat egy djabb bot-
kozbe atnydjtva azt csak megérintették. A botkoz érintését
a 26. abra szerint a vizszintes {v hasonléképp jel6li, mint a
botkdzbe 1épést a tartdsjel, az dbran a ldbgesztusra - ismét

i

:
25.

26.

The interspaces of the crossed sticks on the ground are
marked with capital letters as in Fig. 24.a-b: for each dance
either the lower left interspace (towards space “6” - Fig. 24.a)
or the interspace opposite to the camera (towards space “5”
- Fig. 24.b) is marked “A” and successive lettering clockwise.
A step or spring into an interspace is indicated as in Fig. 25
(an action stroke as a general indication stands for a support
direction sign). Modifying the earlier Hungarian practice of
notation, the support sign drawn from the direction sign
representing a support to the letter of the interspace was
reversed, so the ends point upward and the letter is level with
the direction sign of the support. We presume that this solu-
tion helps to recognize the relation between the place of the
step and the interspace of the sticks more easily. Often danc-
ers only extend a foot into an interspace for contact, which
is indicated as in Fig. 26 with a horizontal bow (the action
stroke as a general indication refers to the leg gesture).

csak altaldnositva - a cselekvésjel utal.
‘
27.

A 27. dbréan lathaté médon jel6ltiik, ha a tdncos valamely
botkdzben 4llt. Ha paros tdmaszték esetében a tdncos labai
mas-mas botkdzbe estek, a 28. dbra szerint a [abfék helyzetét
labférajzok mutatjak. A tdncok el8adéskor ritkdn ugyan, de
el8fordult, hogy a botkdzokben végzett gyors mozdulatok
soraban a tancos véletleniil rdlépett a botra. A botra 1épés
jelzését a 29. dbra mutatja, a 1abfd rajzat a botot képviseld
vonalra helyeztiik.

Afoldre helyezett egyéb targyhoz, példaul gyertydhoz vagy
kalaphoz valé viszonyt a 30-32. dbranak megfelelSen vonat-
kozésjellel irtuk le. Az dbrakon a tdmaszték- és gesztusmoz-
dulatok irdnyjeleit ismét csak cselekvésjelek képviselik. A 30.
abraszerintatancos kdzvetleniil a targy mellett vett tdmasz-
tékot ugy, hogy a targy (itt a gyertya) a bal 1abfétél jobbra
esett. A taldlkozadsvonal és a gyertya jele kozott megjelend
negyedik fokozatu sztikjel a 1abfé és a targy kozotti igen kis
tavolsdgra utal. A 31. dbra a targy folotti atlépést vagy 4tug-

8
2

il

8.

Fig. 27 shows the dancer standing in an interspace. Supports
in two different interspaces are shown by the footprints as
in Fig. 28. Sometimes a dancer accidentally steps on a stick,
especially when the dance is fast. Fig. 29 indicates such a
movement with a footprint on the line representing the
stick.

Relation to other objects - candle, hat - placed on the
ground is notated with the addressing sign as in Figs. 30-32
(the direction signs of the support and gesture movements
are represented by action strokes). Fig. 30 shows that the
dancer supports next to the object which is right of the foot.
The fourth degree of the narrow sign between the meeting
line and the candle sign refers to the very small distance
between the foot and the object. Fig. 31 describes a step or
spring over the object, while in Fig. 32 a leg gesture led over
the object can be seen. Similarly to the above indication of
shifting an implement under the leg, the horizontal line of

L5

T,

| %
30.

rdst mutatja, miga32.dbranatargy f6lott dtvezetett 1dbgesz-
tus jelolésmdédjat lathatjuk. Miként az eszkozok 14b alatti
atvételénekjelolésekor, itt is a vonatkozasjel szarat szakitot-
tuk meg, és a szdrba {rt magas pozicidjel mutatja, hogy a ta-
maszték- vagy gesztusmozdulatokat a targy folétt kell els-
adnunk.

Fiigedi Jdnos

s

3

1. 32.

the addressing sign was interrupted here as well and the white
pin in the line shows that the support or gesture movements
have to be performed above the object.

Jdnos Fiigedi
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1. ,Verbunk gyertya koriil” - Arak [Halaszi] (Moson)

Kanéasztanc  Kandsztdnc

Téncolta Fazekas J6zsef Dancer
Gytjt8k K. Kovécs Laszld, Lugossy Emma, Merényi Zsuzsa, Researchers
Morvay Péter, Volly Istvan
A gytjtés id6pontja 1948. szeptember 10-12. Date of fieldwork
Téanclejegyz68 Fiigedi Janos Dance notator
Zenei lejegyz6 Volly Istvan Music notator
Archivumi azonositdék Ft.28.12d; Tit.1431 Archive IDs

A tancrdl a néma filmfelvételt szabad térben, feltehetéleg a
tancos hazanak udvaran készitették. A kamera a tanc kezde-
te utdn indult, a tanc kiindulé helyzete nem éllapithaté
meg.

A tancot a helyi cigdnyzenekar kisérte, a dallamot Volly
Istvan g'-re transzponalva, 2/4-es litemjelzéssel, tempdjel
zés nélkiil a helyszinen jegyezte le. A dallam Martin Gyorgy
Magyar tdnctipusokéstdncdialektusok cimtikonyvének Tanczenei
példataraban® kozolt ,,Madardsz Ignic verbunkosa” néven
ismert csallékozi verbunk friss részébdl szarmaztathatd, fel-
tehetdleg annak 1-2. és 7-8. liteme Gsszeillesztésével alakult
ki. A tanc és a zene szinkronjara utald jelzés a filmen nem
lathatd. A kozolt szinkron feltételezés, egyéb tampont hia-
nyaban bedllitdsa megkozelitbleg koveti a motivumvalta-
sokat.

A kisérédallam els6 hdrom stréfja alatt - mintegy a tanc
bevezetdjeként —atancos afoldre helyezett égé gyertyakoriil
a 1.2 kép szerint nagy kort jart be, haladdsa kézben a gyer-
tydhoz kozeledett-tadvolodott, a gyertyatdl el-, majd ahhoz
visszafordult. A 4-16. stréfara valtozatos motivumaival a gyer-
tya folott haladt at: gesztusldbat a gyertya folott ivesen atve-
zetve jobbra-balra bokazott (1.3 kép), hdromlépés vagy len-
getd motivumokkal a gyertyat dtugrotta (1.4 kép), terpeszben
a gyertya f6lé, majd bokdzva a gyertya mogé ugrott. Tanca
befejezéseként a 16. stréfa végén zart allasban meghajolt.

Aténclejegyzés térrajzain a 1.1 dbra szerint tires karikaval
jeloltiik a foldre helyezett ég6 gyertyat.

82 Martin 1970-1972, 278. 32. dallam.

Thessilent footage was made in the open, probably in the yard
of the dancer’s house. The camera is started again after the
beginning of the dance, so the dancer’s starting position is
unknown.

The dance was also accompanied by the local Gypsy band.
The tune was transposed to g' on the spot by Istvan Volly in
2/4 time. It can be traced to the quick section of a Csallékoz
verbunk known by the name “Ignac Madarasz’ verbunk” pub-
lished in the collection of dance music examples in Gyorgy
Martin’s book Magyar tdnctipusok és tdncdialektusok [Hungarian
dance types and dance dialects]®?, probably compiled from
measures 1-2 and 7-8. No sign of the synchrony of dance and
music can be discerned in the film. The synchrony is hypo-
thetical, and for lack of clues its structure adjusts approxi-
mately to the motif changes.

By way of a prelude, during the first three strophes of the
accompanying tune the dancer encircled a burning candle
placed on the floor three times (see Fig. 1.2), at varying dis-
tances from it, turning towards it and away from it several
times. During strophes 4-16 he danced over the candle: he
clicked heels right and left of the candle passing his gesturing
leg over it (Fig. 1.3); he jumped over the candle with a three-
step or with leg-swinging motifs (Fig. 1.4); he jumped astride
above the candle, then jumped behind the candle into a heel
click. As a closure of his dance at the end of strophe 16 he
bowed in a closed position.

In the floorplans of the dance score the lit candle on the
floor is marked by a small circle, as in Fig. 1.1.

82 Martin 1970-1972, 278. No. 32.

Motivumkdozlés alejegyzés kordbbivéltozatdbdl (Tit.468; Lanyi
Agoston):

Motifs from the earlier version of notation (Tit.468; Agoston
Lanyi) were published in:

Pesovar Ferenc (1980): Mutatvdnyos szdlétdncaink: kandsztdnc, sepriitdnc. In Magyar
néptdnchagyomdnyok, Zenemikiadd, 152.
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2. Sopriitanc - Arak [Halaszi] (Moson)

Téncolta Fazekas J6zsef Dancer
Gyjték K. Kovécs Laszld, Lugossy Emma, Merényi Zsuzsa, Researchers
Morvay Péter, Volly Istvan
A gyljtés id8pontja 1948. szeptember 10-12. Date of fieldwork
Téanclejegyz68 Fiigedi Janos Dance notator
Zenei lejegyz6 Volly Istvan Music notator
Archivumi azonositék Ft.28.8; Tit.1430 Archive IDs

Az 1. tanc helyszinén készitett néma filmfelvétel, a tdncos
személye valtozatlan. Lugossy Emma gyjtési feljegyzése
szerint a tdnc csalddon beliil nagyapardl apéra, apardl fiura
orokl8dott. Fazekas Jézsef mar egy rogziilt format tanult meg
apjatdl. Akamerakéséiinditdsa miatt a felvételrdl a tanckez-
det lemaradt.

A tancot a helyi cigdnyzenekar kisérte, a dallamot Volly
Istvan a helyszinen jegyezte le, g'-re transzpondlva, 2/4-es
itemjelzettel, sz6veg-, és tempdjelzés nélkiil. A dallam a koz-
ismert ,,Hess 1égy, ne szallj ram” szévegkezdet(, titemparos
szerkezet(i gyermekjaték dallam véltozata (Kodély 1952, 285.
sz.dallam). A filmen a zenészek nem latszanak, és jelzés sem
lelhetd fel, mely a tanc és a zene szinkronjdra utalna. A kozolt
szinkron beéllitdsakor csak feltételezhettiik, hogy a moti-
vumsorokat lezdré bokdzdk a zenei zérlatokkal, a dallamstré-
tak végeivel esnek egybe.

Aténcos a sOprit valtozatos mddon kezelte. A felvétel elsé
részletében (Ft.28.8a) eszkdzét az 2.3 kép szerint mindkét
kezével vizszintesen tartva a feje folé emelte, és ebben a hely-
zetben tizenegy litemen keresztiil forgatta. A masodik dal-
lamstréfa felétdl a sopriit elol mélybe engedte, majd a har-
madik stréfa elejétdl a cirokvéggel foldre helyezett sopriit a
nyél végénél fogva az 2.4 képen lathaté médon a laba alatt
egyik kezébdl a masikba adogatta at. Az elsé tancrészlet
(Ft.28.8a) felvétele a harmadik stréfa 9. iiteménél megszakadt.
A mésodik tdncrészlet (Ft.28.8b) kezdetén a nagy ambitust
lengetd motivum kdzben a sopriit az 2.5 képnek megfeleléen
acirok vége folott megfogva és anyelével vezetve, aldbaalatt
nagy ivben - mintegy ,,6ltdgetve” - adogatta 4t egyik kezébél
a masikba, majd a féldre dobott sopriit oda-vissza dtugrélta.
Az atugrasok egy mozzanata az 2.6 képen lathatd. Fazekas
Jézsef a tdncot bokazéval zarta le, és a film utolsé kockdin
még megfigyelhet8, ahogy tanca végén a kamera felé meg-
hajolt.

A téncdallam elsd stréfdjanak 6. titemében az 2.1 dbra
notacids megoldasat kovetve jeldltiik, amint a tancos a jobb
kezében tartott sdpriit teste elStt oldalt vizszintesbe vezette,
bal kezével megfogta a s6pri nyelét a cirokvég f6l6tt, majd
afogast megtartva az eszkozt a feje f61é emelte. Az elsé stré-
fa nyolcadik titemét8l a masodik stréfa végéig ebben a tar-
tasban a sprit a hosszanti tengelye koriil a bal kezével hajt-
va forgatta. A sopr( kiinduld helyzetét az 2.1 lejegyzés elsé
titeme szerint az ,,A"-val jel6lt élének alap magas iranyaval
jeloltiik. A s6prid hosszanti tengelye korotti forgdsat az dbra
masodik titeme szerint az él irdnydnak alap mélyre, majd
ismét alap magasra véltdsaval, valamint a vizszintes tengely
kortili elére forgas jelével a sopri szaltdszerti mozgasaként
irtuk le. A sopr( bal kézzel végzett forgatdsa kozben a jobb
kéz is tart, ezt a tartast csisz6 tartva fogasként a kettézott
tartdsjel és a testsziinetjel kombindciéjaval jeloltiik.

A miésodik tdncrészletben (Ft.28.8b) a sopri nyelének ci-
rokvéggel ellentétes végét az 2.2 dbran bemutatott médon a
nyélre illesztett ponttal jeldltiik, a pont f6lé irt irdnyjel érte-
lemszer(ien a nyél irdnyat mutatja a tancos frontjdhoz ké-
pest.

Silent film footage shot at the venue of dance No. 1, the danc-
er being the same. Emma Lugossy put to paper on the field
research that the dance was passed down in the family from
grandfatherto father, from father toson. J6zsef Fazekas learnt
a fixed form from his father. The belated start of the camera
missed the beginning of the dance.

The dance was accompanied by the local Gypsy band, the
tune was put down by Istvdn Volly on location, transposed
tog',in 2/4 time, without text or tempo indications. The tune
is a variant of the widely known children’s game melody of
twin-bar structure with the text incipit “Hess légy, ne szallj
ram” [Shoo, fly! Keep off me] (Kodaly 1952, No. 285). The
musicians are not visible in the footage, nor are any indica-
tions of the synchrony of dance and music. When synchroniz-
ing the music and the dance, it was presumed that the heel-
clicking that ended a sequence of motifs coincided with the
musical cadences.

The dancer handled the broom most diversely. In the first
section (Ft.28.8a) he lifted the implement with both hands
above his head as Fig. 2.3 proves, and he rotated it in this
position throughout eleven measures. From the second half
of strophe 2 he let down the broom in front and from the
onset of strophe 3 he shuttled the end of the broomstick -
broomcorn resting on the ground - from one hand into the
other under his leg, as indicated in frame 2.4. The first dance
fragment (Ft.28.8a) is broken off in measure 9 of strophe 3.
Atthe beginning of the second dance excerpt (Ft.28.8b) while
swinging a leg widely, he made “stitches” under his leg with
the broom held with one hand above the corn, leading the
object with the stick end from one hand to the other. Then
he threw the broom on the ground and jumped to and fro
over it. A moment of the jumping motif is shown in frame
2.6.]J6zsef Fazekas ended his dance with a heel click, and the
last frames show him bowing towards the camera.

Adopting the notation in Fig. 2.1, in measure 6 of strophe
1 of the dance tune the dancer is shown lifting the broom
into side middle in front of his body and grabbing the stick
above the corn with his left hand, then lifting the broom with
both hands above his head. From measure 8 of the first stro-
phe to the end of the second strophe he rotated the broom
around the longitudinal axis with his left hand. According to
measure 1 in Fig. 2.1, the starting position of the broom is
indicated by the place high direction of the edge identified
as “A”.Therotation of the broom around its longitudinal axis
isnotated - as can be seen in measure 2 of Fig. 2.1 - by chang-
ing the direction of the edge to place low, then back to place
high, using the sign for forward somersault. While rotating
the broom with the left hand, the right hand holds the broom
aswell. The right-hand hold is indicated as a sliding grab-hold
with the combination of the double carrying sign and abody
hold sign.

In the second dance excerpt (Ft.28.8b) the top end of the
broom-handle is marked by a dot like in Fig. 2.2. The direction
sign above the dot on the broomstick end indicates the direc-
tion of the broomstick as compared to the dancer’s front.
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3. ,,Verbunk gyertyaval” - Halaszi (Moson)
Kanasztanc e Kandsztdnc

Téncolta Matyas Jézsef (73 éves/years) Dancer
Zenész Banyék Pal primas/leading violinist (1882, Sikabony) Musician
GyUjték Jambor Marta, Litresits Matyas, Martin Gy6rgy, Pesovar Ern6 Researchers
A gyljtés id8pontja 1955. oktdber 16. Date of fieldwork
Téanclejegyz8 Fiigedi Janos Dance notator

Zenei lejegyz6
Archivumi azonositék

A tancrdl a haldszi iskolaudvaron késziilt néma filmfelvétel.
Matyds Jozsef a 3.1-3.4 fotSk szerint hdrom, egymdstdl meg-
kozelitéleg egyenld tavolsdgban a foldre helyezett ég6 gyer-
tya kordtt és folott tancolt. A tanc kezdetekor a kamerdval
szemben allt, két karjat teste mellett, alap mélyben tartotta.

Atancot sz6lé hegedti kisérte, a filmfelvétellel egyidejtileg
hangfelvétel is késziilt. A cigdnyprimas hatszor jatszottael a
dallamot, a harmadik stréfa kivételével valamennyit a ma-
sodik dallamrész ismétlésével. A dallam els6 hdrom stréfajat
J =114-116 tempdban, majd a negyedik stréfatdl felgyorsitva
még hdromszor J = 146 tempdban. Dallamtipus: Paksa 66,
,Kalapom szememre vigom”.

Afelvétel rogzitette a primds jatékat is, a képen ugyancsak
megjelenik a hangfelvételt készit6, magnetofont kezeld gy(ij-
t8, Jambor Marta is. A tanc és a zene szinkronjara utalé kiilon
jelzést nem lathatd, azonban a szinkron a zenész jatékanak
megfigyelése, valamint a tanczorejek alapjan egyértelmiien
megallapithatd. A filmfelvétel a zenész jatékaval egy id6ben
indult, a tdncos a dallamhoz képest egy J -del kés8bb kezdte
meg verbunkjat.

Atancot teljes terjedelmében mutatjuk be, a korabbi kiada-
sok csak a tanc egy részletét, a masodik stréfa ismétlésétél a
negyedik stréfa ismételt részének végéig mutattak be. A rész-
letet azonban nem az eredeti szinkron szerint k6zolték, kez-
detét a dallam elejéhez igazitottak. A mar megjelent lejegy-
zések mind térbeli, mind ritmikai tekintetben szdmos helyen
eltérnek az itt kdzreadott partitira megfelel részétdl.

MatydasJézsef a tanc kezdetekor a gyertydkat napirdnyban
jarta korbe, jobbra fordulgatva lépett 4t minden egyes gyer-
tya folott. A harmadik gyertyat elérve a kort ellentétes irany-
ban is eltdncolta, ennél a koriiljarasnal azonban mar nem
haladt at a gyertyak f6ltt. A harmadik kérnél tovabbra is
napirdnnyal ellentétesen haladt, és ismét jobbra-balra for-
dulgatva lépte 4t a gyertyakat. A negyedik kort ismét nap-
irdnyra valtoztatta, és a tanc soran a korzés ezen irdnyat mar
meg is tartotta. Az 6todik korben jobbrdl és balrdl kertilget-
te a gyertyakat, a hatodik kor eléadasakor a 2. gyertyanal
ledllt, majd a zene tempdvaltasat kovetve gyorsabb tancba
kezdett. A hetedszeri korben haladaskor egy-egy gyertydhoz
érve attdl - akor kozéppontjdhoz képest - eltdvolodott, majd
a gyertyahoz visszatért. A nyolcadik kérnél a 2. gyertyat 4t-
1épve és épp elhagyva azt a sarkaval feldontotte, majd szinte
kozvetlentil utdna a 3. gyertyat ugyancsak feldontotte. Ettél
kezdve mar csak az 1. gyertya koril tancolt, azt kertilgette
és lépte-ugorta at, végiil a zene lehtizdsaval ledllt.

Avasi Béla
Ft.254.3; Tit.1433; AP.5482h, AP.5483a

Music notator
Archive IDs

The silent film was shot in the courtyard of the Halaszi school.
As photos Nos. 3.1-3.4 show, Jézsef Matyds danced between
and over three burning candles placed on the ground more
or less at equal distances. At the beginning he stood facing
the camera, his arms kept by his side in place low direction.

The dance was accompanied by a solo fiddle recorded si-
multaneous with the shooting. The Gypsy fiddler played the
tune six times, repeating the second period of each strophe
except for strophe 3. The tempo of the first three strophes is
J =114-116, the next three accelerating to ] = 146. The tune
type is: Paksa 66, “Kalapom szememre vadgom” [I pull my hat
over my eyes].

Throughout the footage Gypsy band leader is clearly vis-
ible, and so is the researcher Mérta Jdmbor to record the
music. There is no separate mark of the synchrony of music
and dance, but it could be established by observing the play-
ing of the violinist and the noises of dancing. The fiddler
started simultaneously with the camera, but the dancer
starteda/ later.

The dance is presented in full; earlier, only a segment -
from the repetition of strophe 2 to the end of the repeated
period of strophe 4 - was published. However, it was synchro-
nized differently, the segment being adjusted to the beginning
of the tune. Besides, the published section deviates from the
corresponding part of our transcription spatially and rhyth-
mically.

At the beginning Jézsef Métyés walked round the candles
clockwise, stepping over each candle turning right. After the
third candle, he traced the same circle in the opposite direc-
tion, but not stepping over the candles. The third circle was
also done counter-clockwise, stepping again over the candles
turning right and left. For the fourth circle he moved clock-
wise again, keeping this direction of circling to the end. In
the fifth circle he went past the candle from right and left,
while for the sixth circle he stopped at candle 2 and as the
music changed tempo, he started a faster dance. In the seventh
circle he moved away from each candle in radial direction
and returned to it. In the eighth circle he stepped over candle
2 and knocked it down with his heel, and right after that he
knocked over candle 3. From then on he only danced, stepped,
jumped around candle 1, till he stopped with the musical
cadential gesture.

A lejegyzés kordbbi és rovidebb véltozata (Tit.281; Lanyi
Agoston) megjelent:

A former and shorter version of notation (Tit.281; Agoston
Lényi) was published in:

PesovérFerenc (1969): Kandsztanc és sepriitdnc - mutatvanyos tdncaink két tipusa. Tdnctudomdnyi

Tanulmdnyok 1967-1968, 125.

Quittner Janos (1973): Eredeti magyar népi tdncok VIIL Csallékéz tdncai. Osvetovy Ustav, 24-31

[SzoVEGES/ TEXTUAL]

Takécs Andrds (2000): Csallékézi néptdncok. Kalligram, 80-87.



Szigetkoz « 47

120 -126

J

N #°>

Zd

10

13

12—3—

11




48 « ,Verbunk gyertydval” - Hal4szi

14|

13

10 X

st

I
ojol

~ i |
St
| _]

i
fa
N
&

14: x|

| R 14 X

} ’ 13 IF 13 i

I]

4 = 12 1 ﬁL
il | | . j > i Sl
% L § % s § JIS
1 B - TF
Hi 10 %lw 10 EL
LU ! bl 5
\XJ_EE’// A1 IL ) -

=+

Gl

X-

Q

A S A TR N e —N

o
s
o

| o »
9 p ’ 9 X U
A ALL Glhi .
° x Ll

AJLF

— —»
o
o]
©
‘HJ
[o]

Q L
o
XP‘W\;
N
T
[
o
-—
N
~
X
SChy [ [~

Py

1.7

@& o ‘



Szigetkdz « 49

o] o] o o o o
o
o © of Zo o o ° o_e©° o o o o o—e
I'd —e e
'Y S </
& ol il O o & o ] o
— o —— — o — b [
Y
o F~ IX/
X X X X WX X X X PP X - X X X
& d g < T N -
s : ~ i B s~ B il e N e N o S s B A s e B =l o N i ] ~—tF
. ,IEM . | 7. X Eva . . E . E . < / ,j . . ,7|.1 E ,<
-~ ~ -] LN < v / T o - |
T x T X P % X x| ox  Tx X X x x| = T — X
— X
—
LZ Aﬂ/\
. — — — — — e
e} —
<
ReliVed
04 o .m o o o
~ «
[ f2l Gy = o
P —— — N — — O S —— A -~
TS =g P || A A — X]
N O N e N N — A N , 1
. . . . . ] [ - . | . . X Xl o~y = - | X _|I 0 \3@ J O | Q
- - 0 - T 0 ] AN < ;|.1 T < ,’A( ] [ ﬂ | - VT { - O
v A v » — N —
h 4 =171 BN ~—— | h 7 — v~ x
Ls %
N
< o N — o (o)) o0 >~ O wn < o N —
— — — — — .
<
NN '
o o o 0 o o o o o o o
)
e o~ ¢
o o o o A o o X o o
-— ° s \.2 4\&1 ° .\r\» ° \o 104
= & = o . ol B gl o oo
o < K3
~—t - g b O « = g —— b — — i
ﬁﬂﬂg ﬁl
— N < — - - T T
AN [N ~ o N+ — o= | |
o] = Lo by e I s R IO QU ¥ 2’ TR = N LAS o B S e N |
. . . JJ . . VNI - : IS ;|.I f < ~L 4 Pﬂ\{ =] . [T ]
Tv \¢ 7 —o— -— o —o— - —
=" | o s T T | o T Cow T
o &
—
< o N — o (o)} =) 0~ O wn Al o N —
i — — — —



50 « ,Verbunk gyertydval” - Hal4szi

14l

13

12

10

5.11:7

14

13

12

11

10

Q

;

X

et ]
5

><H7>><

14

OT R
2 13
RS

12
11
LO
o 10
\.O
1o
A 9
o
8
7

w\ l:DV

i g s )
)
><<;
)
i
a
. \i x x{
o ¥
jL 5
10 ]
<) W 8 '
-
P S| | m v 3
X

141l

13

12




51

4. Sopriitanc - Mihalyi (Sopron)

Tancolta
Zenészek

Pandur Sandor (1905)
Horvath Rudolf primas/leading violinist (1925, Mihdlyi),

Dancer
Musicians

Nyari Dezs6 masodprimas/second violinist (1921, Alsésag),

”

Baranyai Janos ,,Csimpa” nagybdg6s

/double-bass player (1900, Beled),

Horvath Jend cimbalmos/cymbalist,
Sarkozi Antal ,,Pukka Téni”sipos (klarinétos)/clarinettist (1903, Beled)

Gytjt8k Gabor Anna, Hajda Andras, Martin Gyorgy, Pesovar Erné Researchers
A gyljtés id8pontja 1956. majus 12. Date of fieldwork
Téanclejegyz8 Fiigedi Janos Dance notator

Zenei lejegyz6
Archivumi azonositék

A tancot a mihalyi iskola udvaran régzitették némafilmre, a
felvételen csak a téncost latjuk. A tanc kezdetén Panddr
Sandor jobb kezében a ciroksopri nyél feldli végét tartotta,
a megkozelitbleg elol mély irdnyd sopri cirokvégét maga
el8tt a talajra helyezte.

A ciganyzenekar akisérédallamot ismétlés nélkiil nyolcszor
ugrds tempdban () =120-132), majd kétszer felgyorsitva (J
=160-176) jatszotta el. A tdncot lehdzassal zartak, a kiséret
ritmusa esztam. Dallamtipus: Paksa 75, ,,Elment Szent Péter
Rémaba”. A tanc zenei szinkronjat a dallamstréfak kezdete-
itjelz8 betitések alapjan lehetett megéllapitani. Az elsé betités
amasodik stréfa elején jelenik meg, majd a filmen a betitések
még nyolcszor, 16 litemes szakaszonként kovetik egymast.

A ténc stréfanként altalaban két részbdl allt, a tancos a
stréfa elsé felében az egy 1dbra érkezd tdmasztékismétls ug-
rasok kozben gesztuslabat a két rézsit eldl vagy oldalt-eldl
irdnyba lengetve érintette meg a talajt, a masodikban a sép-
r(it a laba alatt egyik kezébdl a masikba adogatta at. A lenge-
t8k alatt eléfordult (példdul az 5. és a 6. stréfdban), hogy a
sopri cirokvége nem tdmaszkodott a talajra, hanem a talajt
az ugrasoknak megfelel8en titemesen elhagyta, majd ujra
megérintette. A lab alatti atvétel sordn a tdncos a sopriita 4.2
fotd szerint altaldban elemelte a talajrél, de annak megkéoze-
litéleg elol mély irdnyat megtartotta.

A megemelkedett tempdju tizedik dallamstréfa 7. titemé-
ben Pandur Sandor a bal laba alatt a bal kézbdl a jobb kezébe
igyekezett atvenni a sepriit, de a fogast elvétette, és a sopri
a foldre esett. A tancos ledllt, lehajolt, a sopriit jobb kézzel
folvette a foldrdl, majd felegyenesedve a stréfa 10. titemétél
folytatta a sopr( lab alatti atvételét. Tancat a dallam végez-
tével fejezte be, és elhagyta a tanc helyszinét.

Vavrinecz Andras
Ft.289.3; Tit.1436; AP.6547i; Jkv.146; Mgt.1617A9

Music notator
Archive IDs

The dance was filmed in the courtyard of the Mihalyi school
without sound, throughout the footage only the dancer is
seen. At the beginning of the dance Sdndor Panddr held the
broom near the stick end in his right hand, the broomcorn
part placed on the floor in front of him in forward low direc-
tion.

The Gypsy band played the tune without repetition eight
times in ugrds tempo (J = 120-132) and twice accelerated
(J =160-176). The tune was closed with a cadential gesture,
the rhythm of the accompaniment was esztam. Tune type:
Paksa 75, “Elment Szent Péter Rémdba” [St Peter went off to
Rome]. The music could be synchronized onto the film from
the hand markers at the beginning of a strophe. The first
marker appeared at the beginning of strophe 2 and was re-
peated eight times after each 16-measure section.

Usually the dance was divided into two parts in each stro-
phe. Inthe first part, while performing the support-repeating
springs arriving on one leg, the dancer contacted the floor
swinging his leg into the two forward diagonals or sideward-
forward directions. In the second part, he passed the broom
from one hand to the other under his leg. During the swing-
ing gestures (e.g. in strophes 5 and 6) the end of the broom
was not always supported on the floor but left it rhythmi-
cally with the springs, then contacted it again. When passing
the broom from one hand to the other under the leg, the
dancer usually lifted the broom off the floor as in Fig. 4.2, but
its approximately forward low direction was kept.

In measure 7 of the accelerated strophe 10 Sdndor Pandir
tried to shift the broom from the left to the right hand but
missed the grab and dropped the broom. He stopped, bent,
picked it up with his right hand, stood up and resumed pass-
ingthe broomunder his leg at measure 10 of the same strophe.
He ended with the end of the music and left the venue.
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5. Sopritanc - Pali (Sopron)

Téncolta Szalai Gyula (62 éves/years) Dancer
Zendszek Ader Istvan primas/leading violinist (1919, Potyond), Musicians
Nagy Jend kontras/kontra player (1906 Kistata),
Varga Jézsef nagyb8g6s/double-bass player (1920, BogyoszI14),
Ader Lajos cimbalmos/cymbalist (Potyond)
Gytjté Gabor Anna Researcher
A gytjtés id6pontja 1955 Date of fieldwork
Téanclejegyz8 Fiigedi Janos Dance notator
Zenei lejegyz6 Vavrinecz Andras Music notator
Archivumi azonositék Ft.259.3; Tit.1435 Archive IDs

Szalai Gyula s6pritancardl BogyoszIén, szabad térben készi-
tettek néma filmfelvételt. A felvétel hatterében, a néz8k ko-
z6tt megfigyelhetd a tancot kisérd négytagii zenekar.

A filmezéssel egyidejlileg sem hangfelvétel, sem helyszini
zenei lejegyzés nem késziilt. A primds és a bracsds vondzasa-
nak aprélékos megfigyelése és elemzése nyoman azonban
ugy véltik, hogy a kisérédallam az ,,Elment Szent Péter
Réméba” szovegkezdet(, 2/4-es metrikai szerkezetd, négy-
soros, 16 titemes, esztam ritmussal kisért ugrds dallam lehe-
tett. Két helyi szakember, Palenik J6zsef és Schwarczkopf
Gyula terepkutatdsai ezt a feltételezést megerdsitették.
Dallamtipus: Paksa 75, ,,Elment Szent Péter Romaba”. Két
emlitett segiténknek koszénhetd a zenészek életrajzi adata-
inak feltarasa is.

A primds jatéka alapjan dllapitottuk meg a tanc és a ze-
ne szinkronjat is. Megfigyelésiink szerint a felvétel elején
a primads a peridédusvaltast, az els§ dallamstréfa 9. titemé-
nek kezdetét erételjesebb vondzassal emelte ki, melynek
egyben enyhe, de dinamikus térdhajlitassal is hangsulyt
adott.

Szalai Gyula maroksopriivel akezében a kameranak hattal,
a zenekar felé fordulva kezdte meg tancat az elsd stréfa 7.
titemében. A stréfa 14. titemében a kép jobb oldalan allé férfi
feltehetéleg arra figyelmeztette a tancost, hogy forduljon a
kamera felé. A tancos ekkor ledllt, majd a kamera felé ira-
nyulvatancolt tovabb. A harmadik stréfa 2-3. titemében ismét
a zenekar felé fordult, de a kovetkez8 iitemben megallt és
instrudlta a zenészeket. Kézmozdulatai alapjan feltehetéleg
atempd csokkentését kérte. Itt az elsd tancrészlet (Ft.259.3a)
felvétele megszakadt. A kovetkezd tancrészletben (Ft.259.3b)
mintegy hdromiitemnyi tanc utdn a zenekar allt le, leallasu-
kat a tdncos kovette. Ezt a rovid részletet nem kozoljiik, a
kordbbi publikacidk is kihagytak. A lejegyzést a harmadik
tancrészlettel (Ft.259.3¢) folytatjuk, amelynek kezdetén a
tdncos mar tancolt. A szinkront ekkor is meg tudtuk hataroz-
ni, de a kihagyott dallamstréfak szamat nem. A szdmozast a
4, stréfaval folytattuk.

Az els6 tancrészlet (Ft.259.3a) alatt a tdncos a s6prit val-
tozatos médon kezelte: egyik kezébdl a masikba dobta vagy
vette 4t, az eszkozt kezében tartva a két kezét taps-szertien
Osszelitotte, asdpriitalabaalatt dtkapkodta, esetenként hosz-
szanti tengelye mentén forgatta, és a tdncot egy-egy csizma-
racsapassal diszitette. A harmadik tdncrészletben (Ft.259.3c)
az 6todik stréfa kezdetétdl az eszkdzhasznalat kissé hattérbe
szorult, és Szalai Gyula valtozatosabb labfigurakat adott eld.
A felvétel az 6todik stréfa 15. titemében megszakadt.

Az 5.1 dbra szerint jeldltiik a fiiggblegesen (alap magas
irdnyban) tartott sépr( hosszanti tengelye menti forgatasat.
A forgatdst a tdncos a csukléja meghajlitdsaval, az egyik kéz-
b6l a masikba dtadas kozben hajtotta végre.

Gyula Szalai’s broom dance was recorded on silent film in the
openinBogyoszld. In the background the four accompanying
musicians can be seen clearly among the onlookers.

The sound was neither recorded nor written down on the
spot. A thorough examination of the bowing of the band
leader and viola player, however, suggests that the tune was
the four-line 16-measure ugrés tune in 2/4 meter accompanied
in esztam rhythm, with the incipit “Elment Szent Péter
Réméba” [St Peter went off to Rome]. The field researches of
two local specialists, Jézsef Palenik and Gyula Schwartzkopf
have substantiated this assumption. Tune type: Paksa 75,
“Elment Szent Péter Romdba” 1t is to the credit of the men-
tioned experts that the biographic data of the musicians are
also known.

The synchrony of the dance and music was identified on
the basis of the first fiddler’s playing as well. We have found
that in the initial part of the recording the fiddler stressed
the change of periods - the beginning of measure 9 of strophe
1 - with a more emphatic bowing and small but dynamic
bending of his knees.

Holding a besom in his hand Gyula Szalai began his dance
facing the band in measure 7 of strophe 1, with his back to
the camera. In measure 14 of the same strophe, the man on
the right presumably warned the dancer to turn towards the
camera. The dancer stopped, then continued his dance facing
the camera. In measures 2-3 of strophe 3 he turned again to
the band and stopped in the next measure, to give instruc-
tions to the musicians. His hand gestures suggest he asked
them to slow down. The filming of the first dance section
(Ft.259.3a) is interrupted here. The next dance sequence
(Ft.259.3b) of about three measures in length ended with the
band stopping, and then the dancer stopped, too. This short
part is omitted here, just as in earlier publications. The tran-
scription of the dance continues with the third section
(Ft.259.3¢) at the onset of which Szalai was already dancing.
Synchrony can be established, but the number of omitted
strophes cannot, so strophe numbering continues with 4.

In the first part (Ft.259.3a) the dancer handled the besom
variously: he threw or passed it from one hand to the other,
holding it in one hand he imitated clapping, swiftly shuttled
the besom under his leg, sometimes rotated it around its lon-
gitudinal axis and ornamented the dance by hitting his boots
now and then. In the third sequence (Ft.259.3c) the use of the
prop was somewhat less accented from strophe 5 while Szalai
performed more intricate leg motifs. The recording is inter-
rupted in measure 15 of strophe 5.

Rotating the besom held vertically (in place high direction)
along the longitudinal axis is transcribed as in Fig. 5.1. It was
rotated by folding a wrist when passing the besom from one
hand into the other.
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Az alabb hivatkozott két kordbbi, egymadssal formailag
megegyezd partitira-publikdciéban a tdnc az elsé (Ft.259.3a)
ésharmadik (Ft.259.3¢) részletét kiilon-kiildn, 16 {itemes sza-
kaszokra bontva kozolték, a részek kezdetét az 1. itemhez
igazitottak. A korabbikozlésekhez dallamot nem mellékeltek.
A szinkronon tul a kordbbi notécié plasztikailag és ritmikai-
lag is eltér az itt megjelent lejegyzéstdl.

The below cited two, formally identical dance scores pub-
lished earlier the first (Ft.259.3a) and the third section
(Ft.259.3¢) of the dance were presented separately in 16-
measure segments, the start of the dance adjusted to measure
1, and there was no music attached. Beyond the lack of syn-
chrony the former score differs spatially and rhythmically
from the score published here.

A lejegyzés korabbi valtozata (Tit.771; Lanyi Agoston) Pér
helységnévvel megjelent:

A former version of notation (Tit.771; Agoston Lanyi) with
village name Pér was published in:

Pesovér Ferenc (1969): Kandsztanc és sepriitdnc - mutatvanyos tancaink két tipusa. Tdnctudomdnyi
Tanulmdnyok 1967-1968, 124.
Pesovir Ferenc (1980): Mutatvéanyos szdlétancaink: kandsztanc, sepriitanc. In Magyar néptdnc-
hagyomdnyok, Zenemikiadd, 167-168.
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Tancolta
Zenédszek

6. ,,Dus” - Rabatamasi (Sopron)
Sz616 ugrés ¢ Solo ugrds

Talas Jézsef (48 éves/years)
Horvath Rudolf primas/leading violinist (1925, Mihalyi),
Horvath J6ézsef kontras/kontra player (1928, Mihalyi),
J6nas Fléri kontras/kontra player (1925, Bakonytamasi),

Dancer
Musicians

Baranyai Janos ,,Csimpa” nagyb3g3s/double-bass player (1900, Beled),

Sarkozi Antal ,,Pukka Téni” sipos (klarinétos)/clarinettist (1903, Beled)

Gytjt8k Gabor Anna, Kiss Marta Researchers
A gyljtés idépontja 1955 Date of fieldwork
Téanclejegyz6 Fiigedi Janos Dance notator
Zenei lejegyz6 Martin Gyorgy Music notator
Archivumi azonositék Ft.256.12a; Tit.1434 Archive IDs

Atancot arabatamasi bicst alkalmaval, szabad térben vették
némafilmre. A tdncot egy primdsbdl, két kontrasbdl, egy kla-
rinétosbdl és egy b8gbsbdl allé ciganyzenekar kisérte. A tanc-
rdl készitett felvételen csak a primads, az egyik kontrds és a
b8gds lathatd (a film egyéb részein esetenként a teljes zene-
kar is felt(inik).

A tanccal egyidejlileg hangfelvétel nem késziilt, a feltéte-
lezett és itt kozolt kisérédallamrdl a helyszini filmjegyzé-
konyvben csak vazlatos lejegyzést taldltunk Martin Gy6rgyt6l.
Dallamtipus: Paksa 62, ,,Ezt a kislanyt ne vedd el, ne vedd el”.
Atanc zenei szinkronja a masodik dallamstréfa utolsé sorara
a képen megjelend primas és kontrds jatéka alapjan valdszi-
nisithetd. Martin Gyorgy a Magyar tdnctipusok és tdncdialek-
tusok cim( konyvében a tancfolyamatot a dallam 12 {itemes
szerkezete szerint tagolta, a tagolas az itt megallapitott szink-
ronnak megfelelt, de magat a dallamot a tdnchoz nem mel-
1ékelte. A korabbi tdnclejegyzés mind plasztikailag, mind
ritmikailag szdmos helyen eltér az itt kdzreadott lejegyzéshez
képest.

Télas Jézsef a tanctér jobb szélén, szinte a nézék kozott
lentcsapé motivummal kezdte meg tancat, majd gazdagon
varialt hdromlépés, futd, sarkazd, ejt6-emelkedd
mozdulatpdrbdl 4116 motivumokbdl épitette fel. Az elsé stré-
fa végén és a mésodik stréfa alatt meg-megéllva, majd ismét
nekiiramodva haladt a tdnctér kozepére, a zenészek elé gy,
hogy végig a kamera felé tancolt. A harmadik stréfa kozepén
a zenészek felé fordult, mikdzben behajlitott jobb karjanak
erdteljes, test felé inditott mozdulataival, 6kdlbe szoritott
kézzel mintegy biztatta a zenekart. A lelkesitének szant kar-
mozdulatokat a harmadik stréfa 4-5. iitemében megismétel-
te. A zenekar eldtti kis kort leird figurdzds, a zenekartdl kissé
el, majd oda visszairdnyuld tdnca utdn a negyedik stréfa végén
ismét a kamera felé fordult. Az 6todik stréfa 9. titemében a
felvétel megszakadt.

The dance was recorded on silent film during the parish feast
of Rdbatamasi. The dance was accompanied by a Gypsy band
of a leading violinist, two kontra players, a clarinettist and a
double-bass player. Only the fiddler, a kontra player and the
bassist are visible during the dance (but sometimes the whole
band appears elsewhere in the film).

The sound was not recorded. There is only a sketchy tran-
scription of the presumed - and here adopted - accompany-
ing tune in the on-the-spot film logbook put down by Gyérgy
Martin. Tune type: Paksa 62, “Ezt a kislanyt ne vedd el, ne
vedd el” [Don’t marry this young lassie, young lassie]. The
synchronization of the music to the dance is based on the
playing of the band leader and a kontra player as they appear
in the film during the last line of strophe 2. Gyérgy Martin in
his book Magyar tdnctipusok és tancdialektusok [Hungarian dance
types and dialects] structured the score to follow the 12 meas-
ures of the melody, though the melody itself was not includ-
ed in the score. The former dance notation differs both spa-
tially and rhythmically from the score introduced here at
several sections.

The dancer began dancing on the right with a boot-hitting
motif almost among the onlookers, and built his dance from
richly varied three-steps, fast stepping, heel touching, drop-
ping-lifting motifs. From the end of strophe 1 and during stro-
phe 2 he proceeded towards the middle of the dancing field
in front of the musicians, stopping now and then, always danc-
ing towards the camera. In the middle of strophe 3 he turned
to the musicians, encouraging them as it were with dynamic
movements of his contracted arm towards his body, hand in
first. He repeated this sequence of stimulating arm movements
in measures 4-5 of strophe 3, too. After performing a small
circle in front of the band moving towards and away from
them, he turned to the camera again at the end of strophe 4.
In measure 9 of strophe 5 the recording was broken off.

A lejegyzés kordbbi véltozata megjelent (Tit.122; Lanyi
Agoston):

A former version of notation (Tit.122; Agoston Lényi) was
published in:

Martin Gydrgy - Pesovar Ernd (1963): Determination of motive types in dance folklore. Acta
Ethnographica, X11. 312-325. [Motivumok/Morirs]

Martin Gydrgy - Pesovar Ernd (1964): A motivumtipus meghatarozasa a tancfolklérban.
Tdnctudomdnyi Tanulmdnyok 1963-1964, 208-221. [Motivumok/Morirs]

Martin Gyorgy (1970-1972): Magyar tdnctipusok és tdncdialektusok. Népmiivelési Propaganda
Iroda, I. melléklet, IV. tdnc [Appendix I, Dance IV].
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7. ,,Dus” - Szany (Sopron)

Sz616 ugrés « Solo ugrds

Té4ncolta Laszlé Ferenc (1923) Dancer
Zenész  Szabd Jézsef ,Ivac” tangéharmonikas/accordionist (1925)  Musician
Gyjték Alban Tiinde, Erdés Lajos, Katona Gyorgy, Researchers
Lengyelfi Miklés, Nafradi Laszl6
A gytjtés id6pontja 1951. november 30. Date of fieldwork
Téanclejegyz8 Fiigedi Janos Dance notator
Zenei lejegyz6 Olsvai [Vavrinecz] Imre Music notator

Archivumi azonositék

Laszld Ferenc tancardl feltehetSleg sajat udvaran, ahdza el 6t-
ti keskeny jardan készitettek néma filmfelvételt. Kiinduld
helyzetében a tdncos a kamera irdnyatdl 1/8-nyit elfordulva
allt, a 7.1 dbra szerinti T alakd jarda két szdranak talalkozasi
pontjaban. A tdncpartitirdk kiilonleges jelolésmédjai cimi feje-
zetiinkben ismertetett konvenciétél eltéréen arelativ,,1”-es
teret most nem a kamera irdnyultsaga, hanem a tdncot meg-
hatdrozé kérnyezet, a jarda irdnya (a T hosszanti széra) sze-
rint allapitottuk meg. A film kezd§ képsorai bemutatjdk a
tang6harmonikast is (7.5 jel kép).

Atanckisérd dallamot Olsvai Imre a filmfelvételt kovet8en,
1951. december 2-dn a helyszinen, hallas utan, g'-re transz-
pondlva, 2/4-es litemjelzéssel, tempdjelzés nélkiil, két énekelt
stréfaval jegyezte le. Dallamtipus: Paksa 62, ,,Ezt a kislanyt
ne vedd el, ne vedd el”.

Sem az els8 (Ft.94.1a), sem a masodik (Ft.94.1b) tdncrész-
letet vizsgalva nem taldltunk olyan tdmpontot, amely alapjdn
a két részlet zenei szinkronja meghatarozhaté lenne. A tam-
pontok hidnyaban a két tancrészlet kezdetét a stréfak kez-
detéhez igazitottuk. Az els tancrészlet (Ft.94.1a) a kozolt
szinkron szerinti negyedik stréfa 5. titemében megszakadt.
Amésodik tdncrészlet (Ft.94.1b) felvétele egy mésik kamera-
allasbdl folytatddott, feltehetbleg az operatdr a tancostdl
eltavolodott, hogy a kamera 14tész6gét novelje. Felvétele a
kozolt szinkron szerinti nyolcadik stréfa végén szakadt meg.
A harmadik tdncrészlet szinkronjét (Ft.94.1c) a tdnc zarlata-
hozigazitottuk. Feltételeztiik, hogy a tdncos az utolsé stréfat
bokazéval zdrta le, és a stréfa zdrlata utdn 1épett el a tidnc
helyszinét8l. A megszakadt filmrészletek kozott eltelt ids-
tartam nem allapithaté meg. A kihagydsoktdl fuggetleniil a
dallamstréfakat folyamatosan szamoztuk, igy a tanc a 11.
stréfaval zarult.

Lasz16 Ferenc a tdncot haromlépés, csapdsold és bokazd
motivumokbdl épitette fel, de szdmos helyen a szanyi dus
altalanosan ismert formulditdl igen eltérd jellegli, aranylag
hosszan tartd, aprd, keresztezett, vagy térdeit Gsszeszoritd
1épésekbdl 4ll6, elére-héatra haladé motivumokat is tancolt.
A filmen megfigyelhet6, hogy a tancos a koz6lt szinkron sze-
rinti mésodik stréfa 6. itemében a tangéharmonikds felé
fordult. Kézmozdulatai alapjan valdszintleg arra intette, hogy
atempdt csokkentse, az erre forditott négy titem alatt a tdnc
motivumaitdl kiilonbozd, fent-lent liiktetés(, kis terpeszug-
rasokat adott el6.

Ft.94.1a-c; Tit.1432

Archive IDs

The dance of Ferenc Laszl was recorded on silent film, pre-
sumably in his courtyard, on the narrow pavement outside
his house. His starting position was at the meeting point of
the bars of the T-shaped pavement, turned away 1/8 from
facing the camera (Fig. 7.1). Relative space 1 in this score is
not the direction of the camera - as is otherwise customary
(see chapter Labanotation Glossary) - but the direction of the
longer bar of the T-shaped pavement, a main determinant of
the dance. In the starting frames of the film an accordion
player can be seen (see Fig. 7.5 below).

The dance tune was put down by Imre Olsvai after the
recording, on 2 December 1951, transposed to g'in 2/4 time,
without tempo indication. Two sung strophes were also writ-
ten down. Tune type: Paksa 62, “Ezt a kislanyt ne vedd el, ne
vedd el” [Don’t marry this young lassie, young lassie].

Neither in the first (Ft.94.1a), nor in the second (Ft.94.1b)
footages could we find clues that would determine the syn-
chrony of dance and music. For lack of such clues, we syn-
chronized the beginning of the first two dance sections with
the beginning of a strophe. The first footage (Ft.94.1a) is bro-
ken off in measure 5 of strophe 4. The second footage was
shot from another camera position, the cameraman with-
drawn further back, probably to have a broader vision. The
footage is broken off at the end of strophe 8 of the music
synchronized with the dance. The third dance segment
(Ft.94.1¢) was adjusted to the close of the dance. The dancer
is presumed to have ended the last strophe with a heel click
and left the venue after the strophe ended. The duration of
pauses between the broken film sections cannot be estab-
lished, so we numbered the strophes continuously through
to 11.

Ferenc Laszl6 built the dance from three steps, boot hitting
and heel clicking motifs, but at several places he widely devi-
ated from the customary formulae of the Szany dus, perform-
ing forward-backward progressing motifs consisting of rela-
tively long stretches of tiny, crossed steps and steps with
knees pressed together. In measure 6 of strophe 2 the danc-
er is seen turning to the accordion players. His hand gestures
suggest he asked him to reduce the tempo. During the instruc-
tions he performed rhythmically rising-sinking small springs
on both legs, definitely diverse movements from the other
motifs of dance.

Motivumkdzlés alejegyzés kordbbivéltozatdbdl (Tit.440; Lanyi
Agoston):

Motifs from the earlier version of notation (Tit.440; Agoston
Lényi) were published in:

Martin Gydrgy - Pesovar Ernd (1963): Determination of motive types in dance folklore. Acta

Ethnographica, XII. 312-325.

Martin Gydrgy - Pesovar Ernd (1964): A motivumtipus meghatdrozdsa a tancfolklérban.

Tdnctudomdnyi Tanulmdnyok 1963-1964, 208-221.
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8. ,,Dus” - Szany (Sopron)
Sz616 ugrés « Solo ugrés

Téncolta Kiss J6zsef , Jakab” (1925) Dancer
Zenész  Szabd Jbézsef ,Ivac” tangéharmonikas/accordionist (1925)  Musician
Gytjt8k Alban Tiinde, Erdds Lajos, Katona Gyo6rgy, Researchers
Lengyelfi Miklé6s, Nafradi Laszlo
A gyljtés id8pontja 1951. november 30. Date of fieldwork

Tanclejegyzb
Zenei lejegyzd
Archivumi azonositék

Aténcot szabad térben vették némafilmre. Kiss J6zsef a kame-
raval szemben, négy férfi el6tt jarta tancat. A hattérben vall-
ésnyakfogdssal sort alkotd férfiak balrél jobbra: VargaJézsef
»Tejes” (1921), Varga Ferenc ,,Szentes” (1919), Teke Vince
(1923) és Kods Istvan (1923). A filmen a tancot tangéharmo-
nikdn kisérd zenész nem latszik. A kamera atanc kezdete utdn
indult, igy a tdinckezdés a filmrél lemaradt. A tAncos magasba
emelt jobb kezében félig toltott borostiveget tartott.

A téanc kisér8dallama megegyezik a 7. tancnal kozolt dal-
lammal. A zenei szinkronra a filmen utalas nem talalhaté. A
koz6lt szinkront az e tdncokra jellemzd befejez8 motivumhoz
igazitottuk. (A tdncvég zenei illeszkedése az itt kozolt folya-
mathoz igen hasonlé hangosfilmes valtozatoknal figyelhetd
meg - lasd a kovetkez6kben bemutatott 9-12. tancfolyama-
tokndl.) A negyedik stréfa végeztével a zene lasst tempdja
lehtiz4sa alatt a hattérben tdncold négy férfibél hdrom a tan-
cost két oldalrdl és hatulrdl a combjandl és derekanal meg-
fogva-megtamasztva felemelte és a magasban tartotta, mig a
tancos abort az tivegbdl kiitta. Borivds kozben a felvétel meg-
szakadt, majd Gjraindult, igy néhdny filmkocka terjedelemben
lathatd, amint a tdncost a tarsai visszaeresztették a foldre.

Lanyi Agoston (javitasok/corrections: Fiigedi Jonos)
Olsvai [Vavrinecz] Imre
Ft.94.3; Tit.442

Dance notator
Music notator
Archive IDs

The silent film of the dance was shot in the open. J6zsef Kiss
danced facing the camera in front of four other men. The line
of men holding each other by the neck or shoulder included
Jézsef Varga “Tejes” (1921), Ferenc Varga “Szentes” (1919),
Vince Teke (1923) and Istvan Kods (1923). The accordionist
accompanying the dance is not visible. The camera started
after the beginning of the dance, therefore it is missed. The
dancer held in his right hand a wine bottle half full.

The accompanying tune is the same as for dance No. 7. No
clue is discerned in the footage to determine synchrony with
music. The music was synchronized to the dance on the basis
of the typical closing motif. (Synchrony between the music
and the end of a dance can be observed in the sound films of
very similar dance processes - see dances 9-12.) At the end
of strophe 4, when the musician played a slow cadential ges-
ture, three of the four other men dancing in the background
took the dancer by his sides and at the back, holding him at
the thighs and waist and kept him lifted while he emptied
the bottle. During drinking the camera was paused then re-
started for a few frames showing the dancer set down on the
ground.

A javitasokat nem tartalmazd kordbbi kézlések:

The dance score without corrections was formerly published
in:

Pesovar Ernd - Lanyi Agoston (1974): A magyar nép tdncmitvészete. Népmiivelési Propaganda

Iroda, 74-75.

Pesovar Ernd (1992): A régi magyar tancstilus. Tdnctudomdnyi Tanulmdnyok 1990-1991, 102-103.
[TANCSZERKEZET Es MOTIVUMOK/ DANCE STRUCTURE & MOTIFS ]

Pesovér Ern [1994]: Tdnchagyomdnyunk torténetirétegei. Berzsenyi Ddniel Tanarképz8 F8iskola,
66—67. [ TANCSZERKEZET £s MOTIVUMOK/ DANCE STRUCTURE & MOTIFS]

Pesoviér Ernd (2003): Tdnchagyomdnyunk torténeti rétegei - A magyar néptdnc torténete. Berzsenyi
Daniel Tanarképzd F8iskola, 104-105. [ TANCSZERKEZET Es MOTiVUMOK/DANCE STRUCTURE & MOTIFs ]
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Zenédszek

9-12. ,,Dus” - Szany (Sopron)

Csonka Gyula ,,Gyuri” primas/leading violinist (1936),
Bakos LA4szl6 bracsas/violist (1933),

Horvath Kéroly cimbalmos/cymbalist (1943),
Bakos Otté nagyb8gds/double-bass player (1937)
Borbély Jolan, Lanyi Agoston, Martin Gyorgy,
Németh Istvan, Pesovar Ernd, Sztané Pal

Gyijték

Musicians

Researchers

A gyljtés idépontja
Tanclejegyzb
Zenei lejegyzd

A 9-12. tancokat a kapuvari kultdrotthon parkjdban egymadst
kovetben vették hangosfilmre, a kisérd zenét szinkronban
rogzitették. A négy tanc azonos gyijtési adatait a fentiekben
egyiitt adtuk meg, az archivumi nyilvintartdsi szdmokat, a
tancok rovid jellemzését és a tancpartiturakat kiilon-kilon
mutatjuk be.

A szanyi cigdnyzenekar atadnchoza tripédikus 2/4-es iitem-
szerkezet(i,,A” dallamot (dallamtipus: Paksa 62, ,Ezt akislanyt
ne vedd el, ne vedd el”), valamint a hatsoros ,,B” dallamot
jatszotta (dallamtipus: Paksa 60, Takacstanc [,,Hozz-pénz le-
fogyott™]), és esztam ritmussal kisérte. A dallamokat a 9-12.
tancndl eltérd ismétlésszamban adtak eld, az egyes eléadds-
mdédokat a tdncokndl hatdrozzuk meg.

1971. prilis 17.
Lanyi Agoston (javitasok/corrections: Fiigedi Janos)
Martin Gyorgy

Date of fieldwork
Dance notator
Music notator

Dances 9-12 were recorded on sound film successively in the
park of the culture house of Kapuvdr, together with the music.
The common research data of the four dances are summed
up above, while archival data, brief description of each dance
and the scores are presented separately.

The Szany Gypsy band played a tripodic “A” tune of 2/4
meter (tune types: Paksa 62, “Ezt a kislanyt ne vedd el, ne
vedd el” [Don’t marry this young lassie, young lassie]), and a
six-lined “B” tune (Paksa 60, Webster’s dance “Hozz-pénz
lefogyott” [The brought money has run out], accompanied
with esztam rhythm. The tunes were repeated differently in
dance 9-12., the strophe numbers are specified for each one
separately.
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9.,Dus”
Sz616 ugrés « Solo ugrds

Tancolta
A héttérben balrdl jobbra

Varga Ferenc ,,Szentes” (1919)
Bogoly Lajos (1923), Kiss J6zsef , Jakab” (1925),
Szijarté Istvan (1911), Varga J6zsef ,, Tejes” (1921),

Dancer
In the background
from left to right

Sip8cz Ferenc (1925), Nagy Ignac ,,GySr” (1909)

Archivumi azonositdk

Atanckezdbképsorain VargaFerenc,,Szentes” a vallfogassal
sort alkotd térsai élén a zenekar felé fordulva vélasztékos
szavakkal tdnckezdd bekdszont8t mondott:,,Adjon az Uristen
aranypaszomantos, ezlistgombos, rézsarkantyus, valésagos
jé napot. Vig mulatozé nép[nek], viddm mulatsdgot, dromet,
jékedvet, nyajas baratsagot. Uzze el tiiletek a szomorusagot,
sokasitsa f6bben borunkat-bizéankat. De mivel beszédemben
hosszas nem akarok lenni, mert itten a szanyi hagyomanyos
tancokat akarjuk bemutatni.”

A zenekar a tadnchoz az ,,A” dallamot egyszer jatszotta,
majd atvaltott a ,,B” dallamra, mely hdromszor hangzott el.
A zene tempdja ] =144-154 kozott egyenletesen emelkedett.
A zenei folyamatot lasst lehtzassal fejezték be.

A zene kezdetével a tdncos a kamera lat6szogbdl kilépett.
A kamera csak lassan kovette, igy az ,,A” dallam els8 hét tite-
mére jart tanca a filmen nem latszik. Varga Ferenc a tanc
lathaté részén dinamikus lengetd, bokdzd, 1égbokdzé és csa-
pésolé-tapsos motivumokat tancolt. A ,,B” dallam harmadik
stréfajanak végeztével a zenekar lassan lehizta a dallamot.
A lehuzds alatt Varga Ferenc egyik tarsatdl dtvett egy meg-
kozelitéleg negyedig toltstt borosiiveget, két tarsa két oldal-
rél a combjandl, a harmadik hatulrdl a derekdnal tartva a
magasba emelte és ott megtartotta, amig az tivegbdl hosszan
aldomast ivott. A lasst lehtizas zarlatdra tarsai a foldre visz-
szaeresztették.

Ft.759.4; Tit.875; AP.7373e-g; Jkv.199; Mgt.2350/5-6-7

Archive IDs

The starting frames show Ferenc Varga “Szentes” [Pious] at
the head of the line of men holding one another by the shoul-
der.He recites some elevated words to introduce the dancing:
“May the Lord God grant us a real good day with gold braid,
silver buttons and brass spurs! May he grant the carousing
folks merry joy, high spirits and gentle friendship! May he
banish sadness and multiply our wheat and wine! But I don’t
wish to prolong my speech as we want to show the tradi-
tional dances of Szany.”

The band played the “A” tune once before changing over
to the “B” tune performed three times. The tempo steadily
increased from J = 144 to 154. The music was ended with a
slow cadential gesture.

As the music began the dancer vanished from sight. The
camera was slow to follow, therefore the dance performed
to the first seven measures of tune “A” is not seen. The vis-
ible part of Ferenc Varga’s dance consists of dynamic leg
swinging, areal heel clicking, boot hitting and clapping motifs.
After strophe 3 of tune “B” the band played a prolonged ca-
dential gesture. When it began, Ferenc Varga took a bottle
quarter full with wine, his comrades lifted him (two holding
him by the thighs and one propping him up at the back) while
he drank a toast. He was put down to the closing note of the
cadential gesture.
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10. ,,Dus”

Sz616 ugrés « Solo ugrds

Té4ncolta Varga Ferenc ,,Szentes” (1919) Dancer
A héttérben balrdl jobbra Bogoly Lajos (1923), Kiss J6zsef , Jakab” (1925), In the background
Szijarté Istvan (1911), Varga J6zsef ,, Tejes” (1921), from left to right
Sip8cz Ferenc (1925), Nagy Ignac ,,GySr” (1909)
Archivumi azonositék Ft.759.5; Tit.876; AP.7373h-i; Jkv.199; Mgt.2350/8-9 Archive IDs

VargaFerenc ,,Szentes” ismét hat tdrsa el8tt tdncolt. Azene-  Ferenc Varga “Szentes” [Pious] danced in front of his six com-
kar most mind az,,A”, mind a ,,B” dallamot kétszer jatszotta  radesagain. The band played both the “A” and “B” parts twice.
el. A tanc menete és befejezése hasonlitott a 9. tancéhoz. The procedure and ending of the dance were similar to No. 9.

10.1 10.2
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11.,,Dus”
Sz616 ugrés « Solo ugrds

Téncolta Kiss Jozsef ,Jakab” (1925) Dancer
A héttérben balrdl jobbra Varga Ferenc ,,Szentes” (1919), Bogély Lajos (1923), In the background
Szijarté Istvan (1911), Varga J6zsef ,, Tejes” (1921), from left to right

Sip8cz Ferenc (1925), Nagy Ignac ,,GySr” (1909)
Archivumi azonositék Ft.759.6a; Tit.877; AP.7373j-k; Jkv.199; Mgt.2350/10-11 Archive IDs

A 10. tanc folytatdsaként Kiss Jozsef ,,Jakab” mutatta meg tan-
cos tudasat tarsai sorfala el6tt. A zenekar az ,,A” és a,,B” dal-
lamot egyszer-egyszer jatszotta el. A lassu lehtizas alatt a
sorbdl ismét hdrman el&re 1éptek, a tancost felemelték, aki a
borosiivegbdl addig ivott, mig a lehtizds véget nem ért.

After dance No.10 Jézsef Kiss “Jakab” stepped out to display
his dancing skills in front of the line of his fellows. The band
played both the “A” and “B” parts once. During the slow
cadential gesture the comrades lifted the dancer again while
he drew a good gulp from the bottle.
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12.,Dus”
Sz616 ugrés « Solo ugrés

Tancolta
A héttérben balrdl jobbra

Varga Jézsef ,, Tejes” (1921)
Varga Ferenc ,,Szentes” (1919), Bogoly Lajos (1923),
Szijarté Istvan (1911), Kiss Jézsef , Jakab” (1925),

Dancer
In the background
from left to right

Sip8cz Ferenc (1925), Nagy Ignac ,,GySr” (1909)

Archivumi azonositék

A 11. tanc kozvetlen folytatdsaként a zenekar az ,,A” dallam-
ba kezdett, a dallamkezdetkor az el8z8 tancos, Kiss Jézsef
atadta a borosiiveget Varga J6zsefnek, aki a sor elé tdncolva
jarta kopogd, légbokazé és lenget8 motivumait. Miként a 11.
tancban, elészor az ,,A”, majd a ,,B” dallamot csak egyszer
jatszotta el a zenekar. A két dallam utén a zenekar ismét las-
san lehdzta a zenét, a lehtizas elején Varga Jézsef még egy
héromlépés motivumot tancolt, majd ledllt. A dus szokdsos
befejezéseként a tarsak koziil most is hdrman felemelték, a
tancos a leveg6ben hosszd dldomast ivott, a lehtizds harma-
dik vonasa alatt pedig tarsai a fldre visszahelyezték.

Ft.759.6b; Tit.878; AP.73731m; Jkv.199; Mgt.2350/12-13

Archive IDs

Continuing dance No. 11 attacca, the band began the “A” tune
again and the previous dancer, Jézsef Kiss gave the wine bot-
tle to Jézsef Varga who performed his stamping, areal heel
clicking and leg swinging motifs in front of the row of his
fellows. Like in dance No. 11, both the “A” and “B” tunes were
played without repetition. At the end the band played the
usual cadential gesture, at the beginning of which Jézsef Varga
danced another three-step motif and then stopped. To per-
form the customary end of a dus, three of his comrades lifted
him while he drank a toast and to the third stroke of the
finishing formula he was put down.
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13. ,,Bableves csardas” - Olad (Vas)
Kettes ugrds ¢ Duo ugrés

Té4ncolta 1. Héra Vince (67 éves/years), 2. ismeretlen/unknown Dancers
Zenész Somlai Jdnos cimbalmos/cymbalist (1892) Musician
Gyjték Kiss Gyula, Pesovar Erné Researchers
A tancgyjtés id6pontja 1954. tavasz/spring Date of dance fieldwork
A zenei gytjtés id8pontja 1960. december 9. Date of music fieldwork
Tanclejegyz6 Fiigedi Janos Dance notator
Zenei lejegyzd Petrd Janos Music notator

Archivumi azonositék

Atancrdl feltehetleg az egyik tdncos udvarén, a kapubejarat
el8tt készitettek néma filmfelvételt. A partitiraban a film-
felvétel aldbb lathatd 13.1 és 13.2 jelt képei szerint a kamera
felol szemlélve a jobb oldalon ingben és mellényben lathaté
tancost, Héra Vincét az ,,1”, a bal oldalon 4114, név szerint
nem azonositott tancost a ,,2” jelzettel lattuk el. A kamera
elinditasakor mar tancoltak, a tdnc kezdete a felvételrdl le-
maradt.

A filmfelvétel alkalmdval a tdnchoz Csejtei Sdndor (1883)
szombathelyi cimbalmos jatszott kiséretet, de ekkor hang-
felvétel nem késziilt. A gy(ijtésen muzsikald Csejteit a 13.3
jeld kép mutatja. Az itt kozolt kisérédallamot Pesovar Erné
hat évvel kés6bb rogzitette. A dallam els§ fele a ,,Harmat
tojott a fekete kdnya” szévegkezdet(i ugréds dallam (dallam-
tipus: Paksa 68) masodik felével egyezik meg. A dallam ma-
sodik fele idegen eredetd. A tanc zenei szinkronjdra utalas a
filmen nem l4thatd, egyéb tdampont hidnydban a kozolt szink-
ron megegyezik a korabbi kozlések ajanldsaval. A szinkron
helytallésagat jelzi, hogy a tanckiséré dallam elsé periédu-
sanak ismétléssel jatszott négy haromnegyedes iiteméhez a
motivumvaltasok illeszkednek.

Az egymassal szemben all6 tdncosok igen egyszer(, len-
getd és bokdzd motivumokbdl 4116 tancukkal egymastdl tobb-
szOr eltavolodtak és egymdshoz kozeledtek. Tekintetiiket
végig lefelé, a fold felé irdnyitottak. A felvétel a tanc vége
el6tt, a méasodik stréfa 5. itemében megszakadt.

Ft.363.13; Tit.1417; AP.14379a; Mgt.4291A1

Archive IDs

The silent film was probably shot in the courtyard of one of
the dancers, in front of the gate. Dancer marked “1” in the
score - Vince Héra, wearing a white shirt and a vest - was on
the right (viewed from the position of the camera) and danc-
er marked “2” was on the left. When the camera started, they
were already dancing, so the beginning of the dance is miss-
ing.

During filming Sdndor Csejtei (1883), a cimbalom player
from Szombathely accompanied the dance, but the music was
not recorded. Fig. 13.3 shows Csejtei who played during the
field research. The tune presented here was recorded six
years later by Erné Pesovar. The first period of the recorded
tuneisidentical with the second part of the ugrds tune “Harmat
tojott a fekete kdnya” [The black kite has laid three eggs]
(tune type: Paksa 68). The second period is of foreign origin.
No clues as to the synchrony of music and dance can be dis-
cerned in the film. For this reason, the music is synchronized
to the dance as in earlier publications. The adequacy of that
synchrony is supported by the motif changes, adjusted to the
repeatedly played four measures in 3/4 meter of the first
period of the accompanying tune.

The dancers facing each other performed simple leg swing-
ing and heel clicking motifs while moving towards and away
from each other several times. They kept their eyes fixed on
the ground. The footage breaks off before the end of the dance,
in measure 5 of the second strophe.

A lejegyzés korabbi véltozata (Tit.413; Lanyi Agoston) meg-
jelent:

A former version of notation (Tit.413; Agoston Lanyi) was
published in:

Pesovér Ernd (1971): Tanctorténeti emlékek Vas megyébél. In Vas megyei tdncoktatdk kézikony-

ve. 30-37. [Sz6VEGES/ TEXTUAL]

Halmos Istvén - Lanyi Agoston - Pesovar Ernd (1988): Vas megye tdnc- és zenei hagyomdnya.

Megyei Miivel&dési és Ifjusagi Kozpont, 88-89.

Pesovdr Erné (1994): Tdnchagyomdnyunk torténetirétegei. Berzsenyi Daniel Tandrképz8 Féiskola,
68-69. [ TANCSZERKEZET ES MOTIVUMOK,/ DANCE STRUCTURE & MOTIFS |
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14. Sopriitanc - Sitke (Vas)

Téncolta Odor Jézsef (76 éves/years) Dancer
Zenészek Kaléczi Gyorgy primas/leading violinist (1948), Musicians
Horvath Imre nagyb8gds/double-bass player (1947)
Gytjt8k Antal Laszl6, Borsos Géza, Nagy Ferenc, Pesovar Ernd Researchers
A gyljtés idépontja 1980. november 26. Date of fieldwork
Téanclejegyz Lanyi Agoston Dance notator

Zenei lejegyzd
Archivumi azonositék

Atéancot Sarvarott vették némafilmre. Odor Jézsef a tanc kez-
detekor jobb kezében el mély irdnyban nyeles ciroksepriit
tartott.

A filmezés alkalmadval az itt k6zolt tdnccal egyidejiileg
hangfelvétel nem késziilt. Az aldbbi dallamlejegyzés meg-
egyezik a sopriitanc dallamaval, de a lejegyzés alapjdul szol-
gald, hdrom stréfabdl 4116 zenei folyamat egy stréfaval rovi-
debb a ténc folyamaténal. A zene tempdja ) = 112-120 volt.
Kiséretként a b8g8s ) -es ritmusban pengette a hdrokat.
Dallamtipus: Paksa 75, ,,Elment Szent Péter Rémaba”. A tdnc
zenei szinkronjdra utalas a filmen nemlathaté, egyéb tampont
hidnyédban a kozdlt szinkron megegyezik a korabbi kézlésben
megjelenttel. A tdnchoz a sdrvari Regds Egylittes tagjai mu-
zsikaltak.

A tanc dallamstréfanként két részbdl 4llt. A tancos kilenc
litem alatt a sOpr(it a 14.1 kép szerint elol mélyben tartva
JJ J vagy J7) J7J ritmusi 1épegetést adott el8, hét titem
hosszan pedig a sopriit a 14.2 képen lathaté mddon a ldba
alatt egyik kezébdl a masikba adogatta at. A harmadik stréfa
1épegetése alatt a sopriit esetenként a foldre érintgette, 14b
alatti adogatdskor cirokvégét a foldre tdmasztotta. A negye-
dik stréfa végénél a felvétel megszakadt.

Vavrinecz Andras
Ft.1074.01; Tit.1095;_]kv.= Mgt.4346A1

Music notator
Archive IDs

The silent film of Jézsef Odor’s dance was shot in Sarvar. At
the beginning of the dance he was holding a broom in forward
low direction.

The music was not recorded parallel with the dance. The
below transcribed tune is identical with the tune of the broom
dance, but the music is a strophe shorter than the dance. The
tempo of the music was J = 112-120. The bassist plucked the
strings in ] rhythm to accompany the melody. Tune type:
Paksa 75, “Elment Szent Péter Réméba” [Saint Peter went off
to Rome]. No clues as to the synchrony of music and dance
can be discerned in the film, for this reason the synchrony is
identical to the one in the earlier publication.When the dance
was filmed, the Reg6s Group of Sarvar played the music.

Each strophe of the dance consists of two parts. For 9 meas-
ures the dancer held the boom in forward low direction as in
Fig. 14.1 while he kept steppinginJ) J orJ) J7J rhythm,
For the next 7 measures he passed the broom from one hand
to the other under his leg as shown in fig. 14.2. While stepping
forward in strophe 3 he sometimes touched the ground with
the broomcorn and while passing the broom under his leg,
he leant it against the ground. At the end of strophe 4 the
footage breaks off.

Korabbi kozlés:

The dance score was formerly published in:

Halmos Istvan - Lanyi Agoston - Pesovar Ernd (1988): Vas megye tdnc- és zenei hagyomdnya.

Megyei Mivel8dési és Ifjusdgi Kozpont, 85-87.

Jo112-120
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15. , Kanasztanc” - Berzence (Somogy)

Paros ugrds « Couple ugrds

Té4ncolta id. Banics Janos (1884), Hédis Gaborné (1891) Dancers
Zenész Horvath Antal primas/leading violinist (39 éves/years) Musician
Gyljték K. Kovacs Laszld, Pesovar Ernd, Sz6ts Istvan, Vargyas Lajos  Researchers
A gyljtés id8pontja 1953. méjus 25. Date of fieldwork
Ténclejegyz Lanyi Agoston (javitasok/corrections: Fiigedi Janos) Dance notator
Zenei lejegyz6 Vargyas Lajos Music notator
Archivumi azonositék Ft.203.1a; Tit.341 Archive IDs

Id8sebb Banics Janos és Hédis Gdborné paros ugrésat szabad
térben, Berzence hatdrdban rogzitették némafilmre. A tanc
kezdetekor a par egymastél mintegy harom 1épés tavolsagban,
egymdssal szemben allt.

Akisérddallamot a tdncgy(ijtés alkalmédval nem vették fel,
ezért csak feltételezhetd, hogy az itt kozolt dallam kisérte a
tancot. Morvai Péter és Pesovar Ernd a Somogyi tdncok cimt
kotetiikben a dallam elsé megjelentetésekor®* Horvath Ferenc
(72 éves) cigdnyzenész hatsoros és Horvath Antal négysoros
dallamvaltozatat 6sszevontan kozdlte. A filmezés alkalméval
Horvéth Antal és cigdnyzenekara muzsikalt, igy feltételez-
hetd, hogy a primds ekkor is a négysoros (16 {itemes) vélto-
zatot jatszotta. A tanc elsé kozlésekor a négysoros dallam
szerkezetéhez igazitottak a tdnc szoveges lejegyzését. Ennek
ellenére a Somogyi tdncokat kovetd tobb publikacidban a tdnc
kisérézenéjeként a hatsoros dallam jelent meg. Itt az elsé
tanckozléshez illeszkedd négysoros, 16 titemes véltozatot
kozoljiik. Dallamtipus: Paksa 35, ,,Az oldhok, az oldhok” I.
A ténc zenei szinkronjdra a filmen utalds nem lathaté, igy a
Somogyi tdncokban k6zolt szinkront tekintettiik irdnyadénak,
amely szerint a zenekar az elsé dallamstréfat ismétlés nélkil,
a masodikat a masodik sor ismétlésével jatszotta el. A 15.4
jelzetli képen a tancfelvételkor muzsikdlé Horvath Antal és
zenekaranak két zenésze lathatd.

A tanc elsé dallamstréfdjanak tizenhdrom titeme alatt a
pér helyben téncolt, a stréfa 14. iitemétSl mindketten lassan
és folyamatosan jobbra forogtak. A mésodik stréfa elején a
né forgasat ledllitva a férfitdl elhatralt. A férfia masodik stré-
fa 5. itemétdl forgasat szintén megallitotta, majd valtakozva
a n6 felé nyujtotta bal és jobb kezét. Véalaszként a né balra-
jobbra fordulgatva kozelitett a férfihoz, és 6 is valtogatva
pérja felé nyujtogatta kezeit, miga 9. iitemben egy pillanatra
ujjaik osszeértek, elvaltak, majd a 12 titemtdl a harmadik
stréfa 3. iteméig kezeik valtakozva Gsszeértek, egyszer-egy-
szer fogasba simultak. A harmadik stréfa 4. itemétél a tan-
cosok ismét jobbra forogtak. Forgasuk alatt a stréfa 8. iite-
ménél a felvétel megszakadt.

Morvai Péter és Pesovar Erné megfogalmazdsaban mind a
férfi, mind a né tdncaklasszikus példa arra, miként illeszked-
jen harmonikusan a kar tartdsa a test mozdulataihoz. A férfi
végig puhdn ruganyosan, and mértéktartdan, finomam, kony-
nyeden tancolt.*

The couple ugrds danced by Janos Banics the Elder and Mrs
Gabor Hédis was recorded on silent film in the fields outside
Berzence. When the dance began, the couple was standing
about three steps apart, the dancers were facing each
other.

As the accompanying tune was not recorded during the
dance, the presented tune is only hypothetical. When this
tune was first published in Somogyi tdncok [Dances of Somogy]
by Péter Morvai and Ernd Pesovar®, the six-lined version of
the Gypsy musician Ferenc Horvéth (aged 72) and the four-
line variant of Antal Horvath were combined. When the film
was shot, the music was provided by Antal Horvéth and his
Gypsy band, so it is presumed that his 4-lined, 16 measure
version was played to the dance (the sign for repetition in the
scoreis left out). When the dance was first transcribed, it was
adjusted to the four-lined tune. In spite of that, several pub-
lications after Somogyi tdncok give the six-lined tune as the
accompaniment. Tune type: Paksa 35: “Az olahok, az oldhok”
[The Wallachians] 1. Since no sign of the synchrony of music
and dance can be detected in the film, we adopted the syn-
chrony as in Somogyi tdncok, which indicates that the first
strophe was played without, the second with repeating the
second period of the tune. Fig. 15.4 shows Antal Horvath and
two musicians of his band playing during the recording.

For the first 13 measures of strophe 1 the couple danced
on the spot, and from measure 14 they started turning right
slowly and continuously. At the beginning of strophe 2 the
woman stopped turning and withdrew from the man. From
measure 5 of strophe 2, the man also stopped turning and
beganreaching out his right and left hand towards the woman
alternately. In response, the woman progressed towards the
man turning slightly right and left, also reaching out her
hands towards her partner alternately until in measure 9
their fingers touched fleetingly and parted. From measure
12 to measure 3 of strophe 3 their fingers now touched, now
parted, sometimes almost clasped. From measure 4 of strophe
3 the dancers turned round again, but the film was broken
off in measure 8 of the strophe.

Péter Morvai and Ernd Pesovar opined that the dance of
both the man and the woman are classic examples of how the
arm positions adjust harmoniously to the movements of the
body. The man’s dance was soft and lithesome, the woman’s
reserved, subtle and airy.*

83 Morvai - Pesovar 1954, 115.
84 Morvai - Pesovar 1954, 114-115.

83 Morvai - Pesovar 1954, 115.
84 Morvai - Pesovar 1954, 114-115.
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A javitasokat nem tartalmazé korabbi kozlések: The dance score without corrections was formerly published
in:

Morvai Péter - Pesovar Ernd (1954): Somogyi tdncok. M{ivelt Nép, 114-123. [Széveces/ TexTuAL]

Szentpél, Olga (1958): Versuch einer Formanalyse der ungarischen Volkstédnze. Acta Ethnographica,
VII Tabellen und Beispiele, Beispielsammlung V., Motive 14.

Szentpél Olga (1961): A magyar néptanc formai elemzése. Ethnographia, LXXII. Melléklet, Példatdr,
V. tébla, 14. motivum [Appendix, Examples, Chart V, Motif 14].

Martin Gydrgy - Pesovar Ernd (1963): Determination of motive types in dance folklore. Acta
Ethnographica, X. 312-325. [Motivumok/Morirs]

Martin Gydrgy - Pesovar Ernd (1964): A motivumtipus meghatarozasa a tancfolklérban.
Tdnctudomdnyi Tanulmdnyok 1963-1964, 208-221. [Motivumok/Morirs]

Martin Gydrgy (1964): Motivumkutatds, motivumrendszerezés. A sdrkdzi-Duna menti tdncok moti-
vumkincse. Népmiivelési Intézet, 197, 205. [Motivumok/MoTiFs]

Pesovér Ernd (1970): Tancban orcdd piruldsa. Tdncmuvészeti Ertesitd, 2. sz. Melléklet
[Appendix].

Pesovar Ernd (1973): Die geschichtlichen Probleme der Paartinze im Spiegel der
stidosteuropdischen Tanziiberlieferung. Studia Musicologica, XV. 158.

Pesovar Ernd - Lanyi Agoston (1974): A magyar nép tdncmitvészete. Népmiivelési Propaganda
Iroda, 76-79.

Domotdr Tekla f8szerk. (1990): Magyar néprajz V1. Akadémiai, 474-475.

Felfoldi Lasz16 - Pesovér Ernd (1997): A magyar nép és nemzetiségeinek tdnchagyomdnya. Planétés,

298-299.
*
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16. ,, Kanasztanc” - Berzence (Somogy)

Paros ugrds « Couple ugrds

Téncolta ifj. Banics Janos (1911), Santa Vendelné ,,Csalfa Mari” (1896) Dancers
GyUjték K. Kovacs Laszld, Pesovar Ernd, Sz6ts Istvan, Vargyas Lajos  Researchers
A gyljtés id8pontja 1953. méjus 25. Date of fieldwork
Téanclejegyz6 1-3. stréfa/strophes Lanyi Agoston Dance notator

(javitasok/corrections Fiigedi Janos),
4-5. stréfa/strophes Fiigedi Janos

Archivumi azonositék

A téncot a 15. tanccal megegyez6 helyszinen vették fel né-
mafilmre. A tanc kezdetekor a pér itt is egymastdl mintegy
hérom 1épés tavolsagban, egymadssal szemben 4llt.

A kisérbzenérdl a tanccal egyidejii felvétel nem késziilt. A
tanc els6 kozlése szerint a dallam megegyezik a 15. tdncndl
bemutatott dallammal.®® A zenei szinkronra a képen utalds
nem lathaté, az itt alkalmazott szinkron az els8 kozlést ko-
veti. A tanc valamennyi kordbbi publikécidja a filmen l4tha-
té Gt stréfa terjedelm( tancfolyamatbdl csak hdrom stréfat
mutatott be. Kétetiinkben a tancot a filmen lathaté teljes
terjedelmében adjuk kozre.

Ifjabb Banics Janos mindvégig szimmetrikusan ismételt t4-
masztékismétlé-lenget8 motivumot adott eld, amelyet ese-
tenként csapdsokkal és tapsokkal diszitett. Sdnta Vendelné
elsésorban hdromlépés vagy 14b alatti tapsos motivumvarian-
sokat tancolt. A tdncot egymastdl tavol, helyben kezdték, majd
az elsé stréfa masodik felétdl lassan egymashoz kozeledtek,
és megfogtdk egymas jobb kezét. A tanc sordn a fogast meg-
tartva napirdnyban keringtek, majd a fogést elengedve, de a
napirdnyt megtartva folytattdk akeringést, vagy azt meg-meg-
szakitva egymdssal szemben tancoltak. A tanc felvétele akozolt
szinkron szerinti 6todik stréfa 15. iitemében megszakadt.

Morvai Péter és Pesovar Ernd Somogyi tdncok cim(i koteté-
nek jellemzése szerint: [ifjabb Banics Janos] ,,Kihtzott egye-
nes tartdssal tancol, csapdsndl sem hajol a labdhoz (ezért
magasak aldblenditései). Sdnta Vendelné tancat harmonikus,
kénnyed mozgas, esztétikus kartartds, a kiforduldsok médja,
lendiiletessége teszi széppé. Kiilondsen felszabadultan tancol,
ami a n6knél dltaldban nem szokdsos 14b alatti tapsoldsban
és az egymas koriili forgds magatartdsdban (ahogy a férfira
néz) jut kifejezésre. A perdiiléseknél fellibbend szoknydjat
nem fogja le.”®

85 Morvai — Pesovar 1954, 125.
86 Morvai - Pesovar 1954, 125.

Ft.203.2a; Tit.820

Archive IDs

Thessilent film was shot at the same venue as No. 15. The man
and the woman were about three steps apart, face to face.

The music was not recorded during the dance. The first
publication of the dance paired it with the same tune as No.
15.% There is no clue as to the synchrony of music and dance,
so the presented synchrony is as it was published the first
time. All previous publications of the dance only showed three
strophes of the five recorded on the footage. Here the full
dance visible on the film is presented.

Jénos Banics the Younger performed symmetrical support-
repeating and leg swinging motifs ornamented now and then
with boot hitting and clapping. The most frequent motif
variants danced by Mrs Vendel Santa included the three-step
and clapping under the leg. They began dancing on the spot
separately, before approaching each other in the second half
of the first strophe, and finally joining their right hands ina
clasp. They kept holding each other while they circled clock-
wise, then relaxing their hold, they continued circling the
same direction. At some points they stopped circling and
danced facing each other. The recording is broken off in meas-
ure 15 of strophe 5 of the presumed synchrony.

To cite the description of the dance in Péter Morvai and
Ernd Pesovér’s Somogyi tdncok: [Janos Banics jr.] “dances up-
right, he doesn’t bend down to his boots (so he swings his
legs very high). Mrs Vendel Sénta’s dancing is attractive on
account of her harmonious, fluent movements, aestheticarm
posture, the verve and manner of her turns. She dances with
a peculiarly buoyant freedom, which is manifest in clapping
under the legs, an unusual motif for women and her behaviour
during couple turning (in the way she looks at the man). She
doesn’t hold down her flapping skirt at sudden turns.”®

85 Morvai - Pesovar 1954, 125.
86 Morvai - Pesovar 1954, 125.

A javitdsokat és a kiegészitést nem tartalmazé korabbi koz-
1ések:

The dance score without corrections and complementation
was formerly published in:

Morvai Péter - Pesovar Ernd (1954): Somogyi tdncok. Mtivelt Nép, 124-143. [Szoveces/TexTuat]
Pesovér Ernd (1967): A csalogatds csardds. Tdnctudomdnyi Tanulmdnyok 1965-1966, 131-132.
Pesovér Ernd (1969): Der Tdndel-Tschardasch. Acta Ethnographica, XVIIL. 169-170.

Pesovér Ernd (1980c): Régi paros tancaink fébb tipusai. In Magyar néptdnchagyomdnyok,

Zenemiikiadd, 277-278.

Pesovér Ernd (1997): A magyar pdros tdncok. Planétas, 96-99.
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17. ,Kanasztanc” - Szenyér (Somogy)
Paros kanasztanc « Couple kandsztdnc

Téncolta  Filagics Istvan (56 éves/years), Tischler Antalné (60 éves/years)  Dancers
Gyujték Kiss Marta, Palfi Csaba Researchers
A gyljtés id8pontja 1953. november 20-23. Date of fieldwork
Ténclejegyz8 Lanyi Agoston (javitasok és kiegészités/ Dance notator
corrections and complementation: Fiigedi Janos)
Zenei lejegyz6 Martin Gyo6rgy Music notator
Archivumi azonositék Ft.190.27; Tit.654 Archive IDs

A tancrdl szabad térben késziilt néma filmfelvétel. A felvétel
fénybeszlirédéses filmbefutdssal indult, igy a tanc kiinduld
helyzete nem latszik.

Az itt kozolt dallamot nem a tanc gy(jtésekor rogzitették,
igy csak feltételezhetd, hogy ez a dallam kisérte a tancot.
Martin Gyorgy a dallamot a helyszinen, giusto tempdjelzéssel,
g'-retranszpondlvajegyezte le, Sardi Gydrgy (62 éves) énekes
eléaddsédban. Dallamtipus: Paksa 35, ,,Az oldhok, az oldhok”
L. A ténc zenei szinkronjdra a képen utalds nem lathatd, a
kozolt szinkron a korabbi kozlések szinkronjat koveti. A ko-
rabbi kozlések a tancbdél harom dallamstréfanyit publikdltak.
A tancot kiegészitettiik a filmen még lathatd hat titemmel.

Azels8 stréfaelején apar afoldre kereszt alakban egymas-
ra helyezett botok koriil tancolt, majd a 4. titemtél elészor a
térfi, a 8. itemtdl pedig mar a né is a botok f61é érkezve mas-
mas botkozbe 1épkedett at. A masodik stréfa masodik felében
a férfi a botokat keriilgetve, onnan tdvolodva, majd kézeled-
ve atengedte a botkozdoket a nének, aki térzsét jobbra-balra
forgatva terpeszugrasokkal kétiitemenként véltogatta a bot-
kozoket. A harmadik stréfaban a né a botok f6liil kitancolva
engedett teret a férfinak. A stréfa 6. iitemében a férfi ralépett
az egyik botra, az elmozdult botot a kovetkezd titemben a
labaval igazitotta helyre. A stréfa végén a né egyiitemnyit
ledllt, lehajolt, és az elmozditott botot kézzel ismét megiga-
zitotta. A felvétel a kozolt szinkron szerinti negyedik stréfa
7. itemében megszakadt.

The silent film was shot of the dance in the open. Since light
filtered in at the beginning of the film, the starting position
of the dance cannot be seen.

The presented tune was not recorded at the time of the
field research, so it is only presumed to have accompanied
the dance. Gyorgy Martin put down the tune on the spot
transposed to g' with giusto tempo indication and one strophe
as it was performed by singer Gy6rgy Sardi (aged 62). Tune
type: Paksa 35, “Az oldhok, az oldhok” [The Wallachians] 1.
There is no clue as to the synchrony of music and dance in the
footage, so the presented synchrony adopts that of former
publications in which three strophes were presented. Here
we transcribed the rest of the six measures in the film, too.

At the beginning, the couple danced around two sticks
placed crosswise on the floor. From measure 4 the man, from
measure 8 the woman began dancing over the sticks, stepping
into different interspaces. In the second half of strophe 2 the
man circling around the sticks now closer to them, now far-
ther away, yielded the interspaces to the dance of the woman.
Rotating her trunk to the right and left, she swapped inter-
spaces with straddle-legged springs in every second measure.
In strophe 3 dancing around the sticks she gave way to the
man’s dance. In measure 6 of the strophe the man stepped
onastick but he set it right with his foot in the next measure.
At the end of the strophe the woman stopped for a measure’s
length, bent and set the sticks right with her hand. The foot-
age is broken off in measure 7 of strophe 4.

A javitdsokat és a kiegészitést nem tartalmazé kordbbi koz-
1ések:

The dance score without corrections and complementation
was formerly published in:

Morvai Péter - Pesovar Erng (1954): Somogyi tdncok. M{ivelt Nép, 83-90. [Széveces/TexTuAL]
Pesovar Ernd (1977a): Kiizd8 karakterd paros tancaink. In Népi kultiira - Népi tdrsadalom IX., 351.
Pesovar Ernd (1997): A magyar pdros tdncok. Planétds, 88-89.
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18. ,,Becsali csardas” - Szenyér (Somogy)

Paros ugrds « Couple ugrds

Téncolta Filagics Istvan (56 éves/years), Tischler Antalné (60 éves/years) Dancers
Zenészek Nyerges Jézsef (46 éves/years), Orsés Jézsef Musicians
Gytjték Kiss Marta, Palfi Csaba Researchers
A gyljtés id8pontja 1953. november 20-23. Date of fieldwork
Ténclejegyz8 Lanyi Agoston (javitasok/corrections: Fiigedi Janos) Dance notator

Zenei lejegyzd
Archivumi azonos{tdék

Aténcota17.tanc helyszinén, ugyanazon alkalommal vették
némafilmre. A tdnc kezdete elétt Filagics Istvan és Tischler
Antalné sszefogddzds nélkiil egymas mellett allt, a nétél a
férfi bal oldalt, a férfitél a né jobb rézsut elbre. A felvétel
inditdsakor a par mar tancolt.

Morvai Péter és Pesovar Ernd a Somogyi tdncok cimii kote-
tiikben a tanc elsé kozlésekor megemlitik, hogy a, Filmfelvétel
alkalmdaval atancota Szenyéren kedvelt kozismert ‘Ruszaszka’
nev(i orosz tdncdallamra jartdk.”*” A dallamot azonban nem
rogzitették ésnem jegyezték le sema gy(jtéskor, sem késdbb.
A kétetben tanckisérd dallamként a férfitancos altal énekelt
,Haj, Dundrdl fij a szél” szévegkezdet(i dallam taldlhaté (le-
jegyz8 Vikar Lészl8), azzal az indokldssal, hogy erre ,,a dal-
lamra is jarjak Szenyéren a paros kandsztancot”. A dallamot
Vikdr Laszl6 gydjtotte 1952. majus 31. és junius 2. kozott.
Pesovér Ernd a tancot Az ugrds pdros cim(i tanulmanyaban
dallam nélkiil, 12 itemes beosztasban, A magyar pdros tdncok
cimi kényvében a fent jelzett 12 {itemes dallammal, de 16
titemes tagolassal kozdlte djra.

Ruszaszka dallamot Szenyérrél nem gytjtottek, ,,Orosz
tanc” elnevezéssel Somogy megyébdl a ZTI Népzenei
Archivuma egyetlen, az alabb bemutatott, nem tancgyijtés
alkalmavalfelvettdallamottartjanyilvan Szenta-Sz816hegyrél.
A dallam gytijtéje, Olsvai Imre visszaemlékezése szerint a
dallam megyeszerte ismert és divatos volt az 1950-es években,
igy feltételezziik, hogy az itt kozolt dallam a tancot kisérd
dallammal megegyezik, vagy annak véltozata lehet. Két beds
ciganyzenész a dallamot egymdssal szemben dllva egy citeran
adta el§, egyikiik nyoméval jatszotta a dallamot, a mésik a
zeng6hurokat pengette az esztam kiséretritmust utdnozva.
A 16 iitemes dallam periodikus felépitésti, ahol a zeneileg
nyitott masodik periddus az elsé visszatérésével zarul. A zenei
lejegyzés alapjaul szolgald felvételen a zenészek adallamelsd
eljatszasakor t6bbszor tévesztettek, majd haromszor hibat-
lanul végigjatszottak a két periddus 16 iitemét. A folyamatot
az elsé nyolc iitemmel és lehtizassal zartdk.

A zenei szinkronra a filmfelvételen utalds nem lathato.
Egyéb tampont hidnyaban a tanc lathaté kezdetét a stréfa
kezdetéhez igazitottuk, igy a szinkron nem hiteles. A filmfel-
vétel négy titem hijdn négy stréfa terjedelmd.

Aténcosok az egymads mellett megkezdett tancukkal kissé
a kamera felé haladtak, majd a férfi a tanc elsé stréfajanak 7.
titemében mindkét karjat a né felé nyujtotta, valaszként and
a 8. itemben a férfi felé fordult. Egymassal szembeni viszo-
nyukat a tanc tovabbi menetében a haladasok és térvaltasok
alattis megtartottdk. Az elsé stréfa 11. titemében a férfi mind-
két karjat a hata mogé vezetette, majd hirtelen, szétterpesz-
tett ujjakkal a n6 mellei felé emelte, mintegy annak érintését
(avagy megkivandsat) imitdlva. A 2. stréfa elején a mozdula-
tot kevésbé hatarozottan megismételte. A 2. stréfa végi és 3.
stréfa eleji kopogdk utan a férfi csapasold sorozatot adott elg,
majd a 4. stréfa mésodik felében a férfi karjait elére nyujtot-

87 Morvai - Pesovar 1954, 136.

Vavrinecz Andras
Ft.190.26a; Tit.655; AP.2532a; Mgt.866; Jk.48/10

Music notator
Archive IDs

The silent film was recorded at the same venue as dance No.
17. Before the dance began, Istvan Filagics and Mrs Antal
Tischler stood side by side without holding hands, the man
to the left of the woman, she forward right of the man. When
the camera was started, the couple was already dancing.

When the dance was first published in Péter Morvai and
Ernd Pesovar’s Somogyitdncok [Dances of Somogy] it was noted
that “the dance was performed to the Russian dance tune
Ruszészka well known and popular in Szenyér.”®” However,
the tune was not recorded or put down later. In the book “Haj
Dundrdl fij a szél” [Ay the wind blows from the Danube] sung
by the male dancer (transcribed by Lészl¢ Vikdr) is given as
the accompanying tune with the explanation that “the cou-
ple kandasztanc is also danced to this tune in Szenyér”. The
tune was collected by Laszl6 Vikdr between 31 May and 2 June
1952. Ernd Pesovar in his article Az ugrds pdros [The couple
ugrés] republished the dance in a 12 measure structure with-
out the tune, while in his book A magyar pdros tdncok [The
Hungarian couple dances] the dance was edited to follow a
16 measure musical structure, but enclosed the 12 measure
tune mentioned above.

Ruszdszka tune wasn’t recorded in Szenyér neither during
the fieldwork nor later. Only one recording is registered in
the Folk Music Archive of the Institute for Musicology named
“Russian dance” introduced below from Szenta-Sz818hegy.
Its researcher Imre Olsvai remembered the tune as widely
known and fashionable in the 1950s all over county Somogy,
therefore it can be assumed that the tune is the same or a
similar one to the tune which accompanied the dance. Two
Gypsy musicians played the tune on one zither facing each
other, one of them sounded the tune using a pressing device,
the other plunked the resonant strings imitating esztam ac-
companiment. The 16 measure tune has periodic structure,
the melodically open second period is closed with a repeated
performance of the first one. In the recording used for notat-
ing the tune the musicians made mistakes when played the
tune at the first time, then performed three times the two
periods accurately and closed the process with the first pe-
riod and a cadential gesture.

There is no indication as to the synchrony of music and
dance. In lack of clue the beginning of the visible dance is
adjusted to the start of the first strophe, this way the syn-
chrony is not authentic. The footage extends as far as four
strophes failing four measures.

Starting side by side, the dancers progressed alittle towards
the camera before in measure 7 of the first strophe the man
suddenly stretched both hands towards the woman who
turned to the man in measure 8 in response to his gesture.
They remained facing each other throughout the dance, also
when progressing or changing space. In measure 11 of the
first strophe the man hid both hands behind his back and
suddenly lifted them with stretched fingers toward the wom-

87 Morvai - Pesovar 1954, 136.
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taésmegfogtaandkezét. A paros kézfogds alatt is a kordbban
mar bemutatott lengeté-bokazd, kopogd és haromlépés mo-
tivumokat jartdk. A felvétel a tdnc befejezése el6tt megsza-
kadt.

A Somogyi tdncok cim( kétetben olvashaté lefrds szerint:
,Filagics Istvan tdncat hatdrozott, feszes labtartas jellemzi,
karmozdulatai szaggatottak, darabosak. Jellegzetes kéztar-
tasa a tarkéfogds, sét, néha mindkét kezével a fejéhez kap.
Testtartdsa egyenes, szinte feszes, bar olykor (ha pérjéval
jatszik, vagy dobogds figurat jar), kissé elére dontstt. Tischler
Antalné tdncaban f6leg ahdromlépés motivum dominal, amit
konnyedén jar. Kopogés figurdjat tarkéfogassal tancolja. Végig
harmonikusan illeszkedik a férfi tdncadhoz.”®

88 Morvai - Pesovar 1954, 135.

an’s breasts imitating touching (or desiring) them. He re-
peated the gesture with less determination at the beginning
of strophe 2. After the heel stamps at the end of strophe 2
and the beginning of strophe 3, the man performed a series
ofhits on hisboots. In the second part of strophe 4 he stretched
his arms forward and took the woman by the hand. While
holding hands, they went on with the earlier leg swinging,
heel clicking, stamping and three-stepping motifs. The film
is broken off before the dance ends.

By a description in Somogyi tdncok “Istvan Filagics’s dance
is characterized by firm, taut leg movements, his arm move-
ments are jerky and rugged. A feature of holding his arms is
touching the back of his head, sometimes seizing his head
with both hands. His carriage is upright, almost rigid, but at
times (when toying with his partner or performing stamping
motifs) he leans slightly forward. The dance of Mrs Antal
Tischler is dominated by the three-step motif performed fleet-
footedly. She dances the stamping figure with her hand on
the back of her head. Her behaviour harmoniously fits the
man’s dance.”®

88 Morvai - Pesovdr 1954, 135.

A javitasokat nem tartalmazé korabbi kozlések:

The dance score without corrections was formerly published
in:

Morvai Péter - Pesovar Erng (1954): Somogyi tdncok. M{ivelt Nép, 35-144. (Szoveces/ TEXTUAL)
Pesovéar Ernd (1977b): Az ugrds péros. Tdnctudomdnyi Tanulmdnyok 1976-1977, 254-255.
Pesovér Ernd (1997): A magyar pdros tdncok. Planétés, 100-103.
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19. ,,Verbung” - Simonfa (Somogy)

Sz616 ugrés « Solo ugrds

Té4ncolta Simon Sandor (1900) Dancer
Gyujték Martin Gyorgy, Pesovar Erné, Szerecz Jézsef Researchers
A gyljtés id8pontja 1954. augusztus 1. Date of fieldwork
Téanclejegyz68 Fiigedi Janos Dance notator
Archivumi azonositék Ft.223.7, Ft.362.10; Tit.1421 Archive IDs

Simon Sandor a gytijtésen zenészként vett részt, az itt kozolt
tanc kivételével az el8addkat sz616 hegediivel kisérte.
Verbungjat szabad térben, két kameraval vették némafilmre.
Az Ft.223.7 felvétel a tancos zért allasa kiinduld helyzetébdl
indult, az Ft.362.10 felvételrél a tdnckezdet lemaradt. A tanc-
vég csak az Ft.362.10 felvételen latszik, az Ft.223.7 felvétel a
tancos ledllasa el6tt megszakadt. A tdncos térbeli irdnyulasat
az Ft.223.7 tancfolyamat kameradlldsa szerint jegyzetiik le.

A ténckiséretrél a helyszinen sem hangfelvétel, sem zenei
lejegyzés nem késziilt. A tancot elséként kézreadd, Morvai
Péter és Pesovar Ernd szerkesztette Somogyitdncok cimii kotet
szerint Simon Sandor a tdncot négysoros kandsznétara adta
el, a kotetben az itt 1athatd énekes dallamot kozo1ték®, dal-
lamtipusa: Paksa 35, ,,Az oldhok, az oldhok” I. A dallam hege-
dlinjatszott hangszeres véltozatat Simon Sdndor eladdsdban
Pesovér Ernd csak 1960. oktdber 1-én vette magnetofonra
(AP14390g, AP14392b).

A tanc zenei szinkronjara utalé jelzés egyik filmfelvételen
sem lathaté. (A tdncos mellett a film més részén tancosként
szereplé Barany Janost is felvették, amint kiséretként hegediil,
de ,jatéka” csak imitacid, a szinkron megallapitdsdra nem
alkalmas.) A tanc els6 kozlésekor a tdnc kezdetét a 16 iitemes
dallam kezdetéhez igazitottak. Mind az elsé széveges, mind
valamennyi azt kvetd kinetogramos kozreadas az elsé stré-
fa 13-14. {itemében a tdnc ] J7) J ritmust négy mozdula-
tanak ritmikai szerkezetét J J D J. ritmusra valtoztatta,
melynek eredményeként a tdnc zenei szinkronja egy ) -del
elcstszott. A ritmikai bévitést feltehetbleg azért illesztették
atancba, hogy a 14-15. itemben motivumparban, majd a ma-
sodik stréfa 4-5. itemétSl hosszabb sorban megjelend
haromlépés jellegli motivumok J~]) kezdetét az iitemek 8-
hangsulyahoz igazitsak.

A tanc zenei szinkronja kapcsan megjegyzendd, hogy a
filmen lathaté 59 titem, a tdnc szakaszainak szerkezete, va-
lamint a tanc paros ldbra végzett lezarasa azt sugallja, hogy
a tancot 12 iitemes dallam kisérhette. A metrikai szerkezet
bizonytalansagat jelzi, hogy a masodik stréfa 7., valamint a
harmadik stréfa 2. itemében a hdromlépés motivumok kez-
detével jellegzetes, vibrato-szer(ien forgatott kézgesztus esik
egybe, amelyet a tdncos nagy valészintiséggel az iitemek 8-
hangsulyara adott elé. Az litemkezdethez igazitast azonban
csak metrikai diminudaldssal lehetett megvaldsitani. A meg-
erdsitd forrasok hidnya miatt a jelen kiadvanyban a korabban
kozolt tanckezdd szinkront és dallamtipust kovetjiik. A kézfs
vibrato forgatdsanak lejegyzése a 19.1 dbran egyszer(sitve
és részletesen is lathatd, a partitdraban az egyszerisitett je-
161ést hasznaltuk.

A tanc véltozatos, hdromlépés, lengetével kombinalt 1ab
alatti tapsos és bokdzva haladé motivumokbdl épiilt fel. A
tancos az utolsd stréfdban eldl-hatul tapsos lengetd sorozatot
adott el8, majd folyamatat haromlépés motivumokkal kiegé-
szitve zart helyzetbe ugorva fejezte be. Az itt kozolt folyamat
négy iitemmel hosszabb a tanc korabbi kozléseihez képest,
és mind ritmikailag, mind plasztikailag szdmos helyen eltér
a korabban megjelent véltozattdl.

89 Morvai - Pesovar 1954, 91.

During the fieldwork Sandor Simon was a solo musician ac-
companying the performers on the fiddle except for this
dance. His verbung was recorded on silent film in the open,
with two cameras. Footage Ft.223.7 shows the dancer in a
closed position before the start of the dance, on Ft.362.10 the
beginning is missing. The end of the dance is only shown on
the latter footage, as the former film section breaks off before
the dance ends. The dancer’s relative space was determined
by the camera direction of film No.223.7.

The music of Simon’s dance was neither audio-recorded
nor transcribed on the spot. In Péter Morvai and Ernd Pesovar’s
Somogyi tdncok the first publication of the dance was given to
afour-line swineherd’s tune in vocal performance introduced
below as well.* Tune type: Paksa 35, “Az oldhok, az oldhok”
[The Wallachians] 1. Its instrumental variant played by Séndor
Simon on the fiddle was only recorded by Ern Pesovar on 1
October 1960 (AP 1430g, AP14392b).

No indication of music synchrony can be found in either
footage. (A dancer appearing in other parts of the film, Janos
Béarany seemed to play the accompaniment, but his “play”
was only an imitation of fiddling.) When first published, the
start of dance was set to the beginning of the 16-measure
tune. In measures 13-14 of strophe 1 the J J7) J rhythmic
scheme of four movements was changed toJ J J J. rhythm
in the first textual publication and all subsequent ones with
kinetograms, which resulted in a shift of a ] in the musical
synchrony of the dance. The rhythmic extension was prob-
ably inserted to adjust the J7) beginning of the three-step
motifs appearing in motif-pair in measures 14-15 and in a
longer sequence from measures 4-5 of strophe 2 to the main
accent of the measures.

Speaking of the synchrony of music and dance, we should
note that the 59 measures of the footage, the structure of the
dance sections and the ending of the dance on double sup-
ports suggest that the dance was accompanied by a twelve-
measure tune. It is a sign of the uncertain metrical structure
that in measures 7 of strophe 2 and measure 2 of strophe 3
the vibrato-like rotated hand gesture coincided with the be-
ginning of the three-step motif, which the dancer presum-
ably performed to the main accents of the measures.
Adjustment to the beginning of the measures, however,
needed metric diminution. For lack of confirming sources,
we adopted the previous synchrony at the start of the dance
and tune type. The vibrato rotation of the hand is notated in
a simplified and a detailed way in Fig. 19.1. In the score the
simplified transcription is used.

The dance was built of a varied array of three-step motifs,
motifs of leg swinging and clapping under the leg, and pro-
gressing with heel clicks. In the last strophe the dancer per-
formed a series of leg swinging motifs with clapping front
and back, then extended the sequence with three-step motifs
and ended with a spring into a closed position. The dance
published here is four measures longer than the earlier pub-
lications and deviates from those both in rhythm and spa-
tially at several points.

89 Morvai - Pesovar 1954, 91.
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A fent emlitett Somogyi tdncok cim( kotet megfogalmaza-
saban az el6adé tdncara a konnyed, de hatarozott, éles moz-
dulatok, a feszes és kissé hajlitott testtartds, a torzse mellett
mélybe nyujtott vagy test mogott sszefogott kartartds, és a
maga ald huzott vagy magasan el8re lenditett labgesztusok
jellemz8ek.” Kiegészitéseként felhivjuk a figyelmet a
héromlépés motivumok mdsodik nyolcadan (), ), a ze-
neileg hangsulytalan metrikai helyen megjelendé dobbanté
részleges tdmasztékvételekre, melyeket a tdncos jobbra és
balra méasként adott el8, igy a hdromlépés motivumok meg-
szokott szimmetridjat sajdtosan megtorte.

9% Morvai - Pesovar 1954, 91.

As described in Somogyi tdncok, Simon’s performance was
characterized by fluent but determined, sharp movements,
taut, slightly bent body posture, arms stretched downward
by the trunk or folded behind the body, and leg gestures con-
tracted place low or swung middle forward.” Note also the
stamping partial weight supports appearing in the second,
musically unaccented eight (>0 /) of the three-step motifs,
which the dancer performed to the right differently from the
left, breaking the customary symmetry of the three-step mo-
tifs in a peculiar manner.

9 Morvai - Pesovar 1954, 91.

A lejegyzés korabbi véltozata (Tit.659; Lanyi Agoston) meg-
jelent:

A former version of notation (Tit.659; Agoston Lanyi) was
published in:

Morvai Péter - Pesovar Ernd (1954): Somogyi tdncok. M{ivelt Nép, 91-96. [Széveces/TexTuAL]

Szentpél, Olga (1958): Versuch einer Formanalyse der ungarischen Volkstédnze. Acta Ethnographica,
VIIL Tabellen und Beispiele, Beispielsammlung X., Motive 62.

Pesovér Ernd (1960): A simonfai verbunkok formai elemzése. Néprajzi Ertesitd, XLIL 79.

Martin Gydrgy - Pesovdr Ernd (1960): A magyar néptanc szerkezeti elemzése. Tdnctudomdnyi

Tanulmdnyok 1959-1960, 236.

Szentpél Olga (1961): A magyar néptanc formai elemzése. Ethnographia, LXXII. Melléklet, Példatdr,
X. tabla, 62. motivum [Appendix, Examples, Chart V, Motif 62].
Martin Gydrgy - Pesovar Ernd (1961): A structural analysis of the Hungarian folk dance. Acta

Ethnographica, X. 28.

Martin Gydrgy - Pesovar Ernd (1963): Determination of motive types in dance folklore. Acta

Ethnographica, X. 312-325. [Motivumok/Morirs]

Martin Gydrgy - Pesovar Ernd (1964): A motivumtipus meghatarozasa a tancfolklérban.
Tdnctudomdnyi Tanulmdnyok 1963-1964, 208-221. [Motivumok/Morirs]

Martin Gydrgy (1964): Motivumkutatds, motivumrendszerezés. A sdrkdzi-Duna menti tdncok moti-
vumkincse. Népmiivelési Intézet, 202. [Motivumok/Morirs]

Pesovar Ernd - Lanyi Agoston (1974): A magyar
Iroda, 70-71.

nép tdncmivészete. Népmiivelési Propaganda
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20. ,,Verbung” - Simonfa (Somogy)
Sz616 ugrés « Solo ugrés

Téncolta Volner Séandor (48 éves/years) Dancer
Zenész Simon Sandor hegediis/violinist (1900) Musician
Gytjték Martin Gyo6rgy, Pesovar Ernd, Szerecz Jézsef Researchers
A gyljtés idépontja 1954. augusztus 1. Date of fieldwork
Téanclejegyz Fiigedi Janos Dance notator

Zenei lejegyzd
Archivumi azonos{tdék

Volner Sandor verbungjat az el6z6leg bemutatott 19. tanc
helyszinén ugyancsak két kameraval rogzitették némafilmre.
Afelvételenatancostdl jobbraatincot hegedlin kisérd zenész,
Simon Séandor is latszik. Az Ft.362.7 (8 mm-es) filmfelvétel a
tancos 4ll6 helyzetében indult, az Ft.223.4a (16 mm-es) film-
felvételrdl a tdnckezdet lemaradt.

A filmfelvétellel egyidejlileg sem hangfelvétel, sem hely-
szini zenei lejegyzés nem késziilt. A tanc itt kozolt kiséréze-
néje a tanc els6 kozlését™ koveti, a dallam megegyezik a 19.
tanc énekes dallamaval.

A filmen a zenei szinkronra utald jelzés nem lathaté. A
filmfelvétel elején azonban jél kévethetd a primas jatéka, a
szinkront jatékdnak megfigyelése alapjan allapitottuk meg.
A kordbbi kozlésekhez képest a tanc egy iitemmel kordbban
indul. Az iitemcsuszastdl fiiggetlentil az Gj notacidban tobb
motivum belsé szerkezetét és zenei illeszkedését is megval-
toztattuk.

Volner Sdndor haromlépés, 14b alatti tapsos és lengetd
motivumsorokbdl épitette fel tancat. Az Ft.223.4a felvétel a
tanckisérd dallam 6todik stréfdjanak 2. iitemében, az Ft.362.7
felvétel a hatodik stréfa 6. titemét kovetSen megszakadt. Az
Ft.362.7 film az 6todik stréfa 4. és 12. titemében megsériilt, a
filmbdl a 4. titemnél 3, a 12. iitemnél 2 kocka hidnyzik. A kb.
J zenei értékii hidnyokat a mozdulatok dsszefiiggése alapjan
pétoltuk.

91 Pesovar Ernd 1960, 78.

ZAmb4 Istvan
Ft.223.4a, Ft.362.7; Tit.1420

Music notator
Archive IDs

The verbung of Sandor Volner was recorded at the venue of
dance No. 19 also with two cameras onssilent film. To the right
of him Sandor Simon accompanying the dance on the violin
can be seen. The Ft.362.7 (8mm) film recorded the dancer
standing in his starting position, which is missing from
Ft.223.4a (16 mm film).

The accompanying tune was not recorded or written down
on the spot. The music given here is the same as in the first
publication of the dance®; it is the same as the vocal tune for
dance No. 19.

No clue as to synchrony can be discerned in the film, but
the playing of the fiddler is clearly visible at the start of the
dance, so we adapted the synchrony to his play. It resulted a
change in synchrony compared to the former publications,
the dance started a measure earlier. Independently of this
shift, changes can be seen in the inner structure and musical
synchrony of several motifs in the new transcription.

Sandor Volner built his dance from motifs of three-step,
clapping under the legs and leg swinging. Ft.223.4a breaks
offin measure 2 of strophe 5,Ft.362.7 is broken off after meas-
ure 6 of strophe 6. Ft.362.7 is damaged in measure 4 and 12
of strophe 5, 3 frames missing in measure 4 and 2 frames in
measure 12. The gaps of about ) duration were reconstruct-
ed from the fluency of movements.

91 Pesovar Ernd 1960, 78.

Alejegyzés korédbbivaltozata (Tit.657; Lanyi Agoston, Pesovar
Ernd) megjelent:

A former version of notation (Tit.657; Agoston Lanyi, Ernd
Pesovdr) was published in:

Pesovér Ernd (1960): A simonfai verbunkok formai elemzése. Néprajzi Ertesitd, XLIL 78.

Martin Gydrgy (1964): Motivumkutatds, motivumrendszerezés. A sdrkdzi-Duna menti tdncok moti-
vumkincse. Népmiivelési Intézet, 201. [Motivumok/Morirs]

Pesovar Ernd (1985): A magyar néptanc teriileti-torténeti tagozddasa. Tdnctudomdnyi Tanulmdnyok

1984-1985, 40-41.

Domotdr Tekla f8szerk. (1990): Magyar néprajz VI. Akadémiai, 472-473.

Pesovér Ernd (1992): A régi magyar tancstilus. Tdnctudomdnyi Tanulmdnyok 1990-1991, 98-99.
[ TANCSZERKEZET £S MOTIVUMOK/DANCE STRUCTURE & MOTIFS]

Pesovar Ern [1994]: Tdnchagyomdnyunk torténetirétegei. Berzsenyi Daniel Tandrképz8 F8iskola,
62-63. [ TANCSZERKEZET £s MOTIVUMOK/ DANCE STRUCTURE & MOTIFS]

Pesoviar Ernd (2003): Tdnchagyomdnyunk torténeti rétegei - A magyar néptdnc torténete. Berzsenyi
Daniel Tanarképzd F8iskola, 104-105. [ TANCSZERKEZET Es MOTiVUMOK/DANCE STRUCTURE & MOTIFs]
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21. ,,Zsebkend{s verbunk” - Szenna (Somogy)
Kend§stanc « Handkerchief dance

Té4ncolta David Janos (65 éves/years) Dancer
Zenész Gydrfi Ferenc klarinétos/clarinettist (27 éves/years) Musician
Gytjték Pesovar Ernd, Pesovar Ferenc, Vasarhelyi Istvan, Researchers
Olsvai [Vavrinecz] Imre
A gy(jtés id8pontja 1953. oktdber 11. Date of fieldwork

Tanclejegyzé Lanyi Agoston Dance notator
Zenei lejegyz6 Olsvai [Vavrinecz] Imre Music notator

Archivumi azonositék Ft.218.3; Tit.645 Archive IDs

A kenddstéancrdl a helyi bicst alkalmaval készitettek néma-
filmet. D4vid Janos a tanc kezdetekor a kameraval szemben
allt, leeresztett jobb kezében zsebkendét tartott.

Olsvai Imre helyszini jegyzetei szerint az itt kozolt kisé-
rédallamot a parasztzenész A-klarinéton a filmfelvétel elsé
tancdhozjatszotta, a tdncot a helybeliek verbunknak nevez-
ték. Olsvai emléke szerint a zsebkend8s verbunk kiséréze-
néjeként is ezt a dallamot adta eld. A lejegyzés hallds utdn,
tempdjel6lés nélkiil, g'-re transzponalva késziilt. Dallamtipus:
Paksa 1, ,Hiiccs ki, diszné a berekbdl”. A gytijté feljegyezte,
hogy a zenész a film 1. szamu tanca esetében a dallam elsé
két sordt az elsd stréfaban megismételte, késébb mar az
ismétlés nélkiili véltozatot jatszotta. Az ismétlésmdd a
Magyar Népzene Tdra V1. kotetében a dallamtipusrdl kézolt
tobb mint kétszaz véltozat alapjan kivételesnek tekinthetd.”
Itt az ismétlés nélkiili valtozatot kozoljiik. A filmen a tédnc
és a zene szinkronjdra utalds nem ldthatd, a kozolt szinkron
feltételezés.

Atancos akisérézene elsé nyolc titemére varialtan ismételt,
JJ J ritmusti hdromlépés motivumot tdncolt. A stréfa ma-
sodik felére J -es ritmusban a véltakozva el8re emelt bal és
a jobb laba alatt egyik kezébdl a méasikba vette 4t a zsebken-
dét ugy, hogy az egyik J -re aldbak alatt mindig a jobb kézzel
adta 4t a kenddt a balba, majd a kévetkezd ] -re abal kezébdl
egyszerlien visszavette a jobb kezébe (a test el6tt, a labak
folott). A 10. titem f8hangsulydn elvesztette az egyensilyat,
az egyensuly-helyredllité mozdulat miatt az eddig a f6hang-
stlyra végzett 1ab alatti kend atadas az itemek hangsulyta-
lan ] -ére cstiszott. A masodik stréfa 12. iitemében nem sike-
rillt 4tvennie a kenddt a jobb laba alatt, egyensulyat ismét
elveszitette és a kenddt elejtette. A filmen még latszik, ahogy

4

visszalépve lehajolt a kendéért. Itt a felvétel megszakadt.

92 Magyar Népzene Tdra, V1., 1-222. sz. dallam.

The silent film of the handkerchief dance was shot during
the local parish feast. Janos David stood facing the camera at
the beginning of the dance, holding a handkerchief in his
lowered right hand.

According to the on-the-spot notes of Imre Olsvai the tune
presented here accompanied the first dance in the footage
on A clarinet played by the peasant musician. The dance was
called verbunk by the villagers. As Olsvai recalls, this tune was
also played to the handkerchief dance. It was put down after
hearing, transposed to g', without tempo indication. Tune
type: Paksa 1, “Hiiccs ki, diszné” [Out with you, pig]. The re-
searcher noted that the musician repeated the first period of
strophe 1 for the first dance on the film but later he played
without repetition. In view of over 200 variants of the type
in Magyar Népzene Tdra vol. VI, repetition must be seen as
exceptional.”? We use the version without repetition. No in-
dication of the synchrony of dance and music can be found
in the footage, the presented one is an assumption.

To the first eight measures of the music the dancer re-
peated variations of three-step motifs in J) J rhythm. To
the second part of the tune he passed the handkerchief from
one hand into the other in ] ] rhythm below the right and
left legs lifted forward alternately, in the following way: to
one ] he passed the kerchief from his right hand into the left
below the leg and to the next J he took it back into his right
hand simply (in front of the body, above the legs). At the main
beat of measure 10 he lost his balance. Owing to the balance
recovering movement the element of passing the kerchief
below the leg shifted to the second beat of the measures. In
measure 12 of strophe 2 he failed to pass the cloth under his
right leg, lost balance again, and dropped the kerchief. The
film shows him stepping back and bending for the kerchief,
before it breaks off.

92 Magyar Népzene Tdra, V1., tunes Nos. 1-222.

Korabbi motivumkozlés:

Motifs of the dance were earlier published in:

Pesovar Ferenc (1980): Mutatvdnyos szdlétdncaink: kandsztdnc, sepriitdnc. In Magyar

néptdnchagyomdnyok, Zenemikiadd, 153.
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22. ,Kanasztanc” - Karad (Somogy)

Té4ncolta Horvath Janos (1914), Arvai Janos Dancers
Gyjték K. Kovacs Laszl6, Kiss Marta, Lanyi Agoston, Researchers
Pesovar Ernd, Vikar Laszl6
A gytjtés id6pontja 1953. junius 5-8. Date of fieldwork
Tanclejegyz6 Fiigedi Janos Dance notator
Zenei lejegyz6 Vikar Laszlé Music notator

Archivumi azonositék

A faluban Gyongydsbokrétds csoport miikodott, ennek ha-
gyomdnyait 8rizték a gydjtés idején is 1étezd egyiittesben,
melyet ekkor Herk Déniel tanité vezetett.

A két férfi tancardl szabad térben, két kameraval készitet-
tek néma filmfelvételt. A férfiak megkozelitéleg unisono tan-
coltak, a lejegyzés a partitira kezdetén elhelyezett térrajzon
1-es szammal megjel6lt Horvath Janos magabiztosabb, eré-
teljesebb és latvanyosabb gesztusokkal el8adott tdncat mu-
tatja be. A tanc kezdetén kissé nyitott I. poziciéban éllva ke-
ziikben mindketten botot tartottak, HorvathJanos egyik végét
jobb kezével fogva a vallara, masik végét a véllara tamasztva,
Arvai Janos pedig jobb kezével a hdta mogé vezetett bot felsd
végét fogta, a bot alsé végét pedig mélyen tartott bal karja
kényokhajlataba akasztotta be. Mindkét tancos bal véllan ke-
resztben atvetett, félbehajtott karikas ostort hordott, rogzi-
téséhez rovid nyelét atflizték a test koré tekert ostorszijon.

A filmfelvétel alkalmaval a tanckisérd zenérél sem hang-
felvétel, sem helyszini lejegyzés nem késziilt. A kisérédallam
azonositasdban Pajor Janos helybeli tdncos, valamint a helyi
hagyomanyt ismerd Szabd Zsolt segitett. Kettdjiik egybehang-
z6 allitasa szerint a karaddi kanasztdncot mindig a Vargyas
Lajos kozlésében a Morvai Péter és Pesovar Ernd szerkesztet-
te Somogyi tdncok cim(i kétetben megjelent 53/gjelzet(i hang-
szeres dallamra® jartak. A dallamot Vikdr Laszlé gydjtotte
Karddon 1953-ban Sarkdzi Ferenc , Fillér” prim4stdl és ban-
dajatdl. Dallamtipus: Paksa 35, ,,Az oldhok, az oldhok” 1. Az
itt bemutatott hangszeres dallam a korabbi kozléssel meg-
egyezik, valtozatdt a masodik stréfa (17-32. titem) szemlélte-
ti. A tAncpartitura és a kotta szinkronjel6lésénél csak az 1-16.
titemeket jeloltiik.

Hangfelvétel hidnydban a kozolt szinkron feltételezés. A
szinkront az igen merev szerkezeti motivumsorok alapjan
allitottuk be tgy, hogy egy-egy motivum nyolcszori ismétlé-
sét feleltettiik meg egy-egy zenei periddusnak. A motivumok
variacidk nélkiili ismétlése és szabalyos, nyolciitemenkénti
valtasa alapjan igen valészind, hogy a felvett tdncfolyamat a
GyoOngyosbokrétds csoport elére betanult el6addsa volt.
Andrésfalvi Bertalan 1953 4prilisdban Karadon végzett sz6-
veges gyUjtése szerint a kandsztancot a faluban korabban
szabdlyozatlan formdban jartdk, ,,nem Ugy taktikara, ahogy
Herk tanitotta”.”

Aténcfolyamat Ft.207.2a jelzet(i els6 részletének felvétele
(egy-egy mozzanatat a 22.1 és 22.2 kép mutatja) a hatodik
stréfa 7. itemével megszakadt. A tancfolyamatot egy masik
kameradllasbdl is felvették, melynek Ft.207.2b jelzet(i film-
részlete azFt.207.2arészlet harmadik stréfdjanak 2. itemében
kezd8dik és a stréfa 14. iitemében megszakad. A ténc folyta-
tdsdnak a mésodik kameradllasbdl rogzitett Ft.207.2¢ tanc-
részlet tekinthetd. A felvételekbdl nem lehet megallapitani,
maradt-e ki dallamstréfa, és ha igen, hany maradt ki. A le-
jegyzést ugy szerkesztettitk meg, mintha az Ft.207.2c részlet
egy Uj stréfa (azaz a hetedik stréfa) végére esne. Az Ft.207.2c¢

93 Vargyas 1954, 256.
94 Akt.310, 12. oldal.

Ft.207.2a, c-d; Tit.1418

Archive IDs

There used to be a revivalist group of the Pearly Bouquet
movement in the village, whose traditions were still preserved
in the group existing at the time of the collection, when the
group was led by teacher Daniel Herk.

The silent film was shot with two cameras in the open. The
two men danced nearly in unison, both held sticks and wore
whips hung over their shoulders and fixed by sticking the
short hand in the whipcord wound round the body. At the
beginning of the dance standing in an open I. position Janos
Horvath grabbed the stick with his right hand and carried on
his right shoulder, Jdnos Arvai grabbed the upper end of the
stick kept behind and across his body with his right hand,
and hooked his left elbow at the lower end. The score presents
Jénos Horvath’s more self-assured, powerful dance, performed
with spectacular gestures. Janos Horvath is marked No. 1 on
the floor plan at the head of the score.

The accompanying music was neither recorded nor writ-
ten down on the spot. Local dancer Janos Pajor and Zsolt
Szabd, a specialist on local traditions, helped identify the
accompanying tune. They were at one claiming that the
kandsztdnc in Kardd was always danced to the instrumental
tune marked 53/gtranscribed by Lajos Vargyas and published
in Somogyi tdncok edited by Péter Morvai and Erné Pesovar.”
The tune was collected in Karad by Laszlé Vikdr in 1953 in
the performance of band leader Ferenc Sarkézi “Fillér” and
his group. Tune type: Paksa 35, “Az oldhok, az oldhok [The
Wallachians] I. The tune here is identical with the earlier
published one, a variant is introduced in the second strophe
(measures 17-32). In the dance score only measure numbers
1-16 indicate the synchrony of the music and the dance.

As the sound was not recorded, the synchrony presented
is only hypothetical. Itis set in regard to the strictly structured
sequences of motives in which the repetition of a motif eight
times corresponds to a musical period. It appears likely on
the basis of the unvaried repetition of motifs and regular
motif change by every eight measures that the dance was a
choreographed production of the Pearly Bouquet group.
Bertalan Andrasfalvi, who made interviews in Karad in April
1953 noted that earlier the kandsztdnc used to be danced in
irregular forms and “not according to the tactic taught by
Herk.”

The footage of the first dance section Ft.207.2a (Figs. 22.1
and 22.2 showing various moments) breaks off in measure 7
of strophe 6. From another camera position the dance was
recorded from measure 2 of strophe 3 (Ft.207.2b) and breaks
off in measure 14 of that strophe. The next part of the dance
is recorded on Ft.207.2c. The footages do not allow to deter-
mine how many strophes - if any - were left unrecorded. In
the dance score the section in Ft.207.2c is set to the end of a
new (seventh) strophe. The structure of the motif sequence
that first appears in Ft.207.2c might suggest that the detail
began with measure 11 of the strophe 7. At the end of stro-

93 Vargyas 1954, 256.
94 Akt.310, p.12.
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részleten elséként megjelend motivumsor szerkezetébél az
is feltételezhetd, hogy a részlet a stréfa 11. iitemével kezdé-
dott. AzFt.207.2c¢ filmrészleten a tdnc nyolcadik stréfaja végén
a tancosok ledlltak. Zenén kiviil a botot maguk elétt a foldre
helyezték, az ostort vallukrdl leoldottak, és a boton keresz-
tezve szintén a foldre fektették. A 22.3 jelzet(i kép az eszk6z6k
foldre helyezését mutatja be, mely alatt a filmrészlet felvé-
tele megszakadt.

A f6ldon keresztezett eszkozok f6l6tti tanc az Ft.207.2d
filmrészleten lathatd, a kamera induldsakor mar tdncoltak.
Az eszkdzok atugrasanak egyik mozzanatat a 22.4 kép szem-
1élteti. A részletet a kozolt szinkron szerinti 9. stréfanak te-
kintettiik, de a felvételbdl nem lehetett megitélni, a ledllas
utan mikor inditottdk el a kamerat ismét, azaz mennyi ma-
radhatott ki a tancbdl. A részlet szinkronjanak beallitasakor
feltételeztiik, hogy a tancosok a foldre helyezett eszk6zok
koriiljarasat egy j stréfa elején kezdték meg. A felvétel a
tizedik stréfa 4. iitemében megszakadt.

phe 8 the dancers stopped. They placed the sticks on the
ground in front of them, untied the whips and placed them
crosswise over the sticks. Fig. 22.3 shows the moment of plac-
ing the props on the ground during which procedure the film
breaks off.

The dance over the objects on the ground is recorded in
Ft.207.2d. When the camera started, the dance was already
under way. A moment of springing over the stick-whip cross
is shown in Fig.22.4. According to the presented synchrony,
the excerpt coincided with strophe 9, but it cannot be estab-
lished how much of the dance remained unrecorded. When
synchronizing the excerpt, we presumed that the dancers
began dancing round the objects to a new strophe. The re-
cording is broken off in measure 4 of strophe 10.

Motivumkozlés alejegyzés kordbbivéltozatdbdl (Tit.760; Lanyi
Agoston):

Motifs from the earlier version of notation (Tit.760; Agoston
Lanyi) were published in:

Pesovér Ferenc (1980): Mutatvdnyos szélétdncaink: kandsztdnc, sepriitdnc. In Magyar

néptdnchagyomdnyok, Zenemtkiadd, 152-153.
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23. ,, Takacstanc”

- Karad (Somogy)

Sopriitanc « Broom dance

Téncolta Balogh J6zsef , Horvath Jézsef ,,Hozom” Dancers
Gytjt8k K. Kovécs Laszld, Kiss Marta, Lanyi Agoston, Researchers
Pesovar Ernd, Vikar Laszl6
A gyljtés id8pontja 1953. jinius 5-8. Date of fieldwork

Téanclejegyz8 Fiigedi Janos Dance notator
Zenei lejegyzd Vikar Lasz]é Music notator
Archivumi azonositék Ft.207.3; Tit.1419 Archive IDs

A Gyongyosbokrétamozgalom 10. évforduléjara osszeallitott,
egyedi készitést emlékkonyv® szerint a sdpriitdncot Karddon
,Takdcstanc” néven jartdk, dallamdra , Takacs néta”-ként
utaltak. Azitt kozreadott spriitancrél a 22. tanccal megegye-
z6 helyszinen és alkalommal késziilt néma filmfelvétel. A tanc
kezdete nem latszik, a tAnctérbe haladds sordn a kép bal ol-
daldn tinik fel a két fiatal tdncos, els6ként Balogh Jézsef, &t
koveti Horvath Jézsef. A sepriit mindketten testiik el6tt ke-
resztben két kézzel tartottak ugy, hogy a nyelét a bal felkar-
juk ala szoritottdk. Unisono el6adott tancukat feltehetéleg
elére betanultak.

Afilmfelvétel alkalmaval a tancot kisérd zenérdl sem hang-
felvétel, sem helyszinilejegyzés nemkésziilt, {gy a 22. tanchoz
hasonldan a kisérédallam azonositdsdban ismét Pajor Janos
és Szabd Zsolt Utmutatdsdra hagyatkoztunk. Véleményiik
szerint a karadi sopritdncot Morvai Péter és Pesovar Ernd
Somogyi tdncok cimt kotetének 50. énekelt dallamdra® jartak.
Adallamot Vikdr Laszl6 gy(ijtotte Karddon 1952. oktéber 5-én
Kuti Ferenc (51 éves) cigdnyprimdstdl. Tanckiséretként itt is
ezt a dallamot kozoljitk. A dallam 8+10 iitemes szerkezete
pontosan illeszkedik a tdnc f4- és lezaré motivumainak val-
tasahoz. igy annak ellenére, hogy a filmfelvételen a zenei
szinkronra utald jelzés nem lathatd, a tanc szerkezetének
tigyelembe vételével a kozolt zenei illeszkedés nagy valdszi-
niiséggel helytalld.

A tancosok a bevonulds alatt jobbra-balra negyedeket fo-
rogtak, kiszemelt helytikre érkezve a sepr( cirokvégét a fold-
re tdmasztottdk, masik végét egyik keziikben tartottdk. A
masodik stréfaban a soprii kézben tartott végét 1dbuk alatt
egyik keziikbdl a masikba adogattdk, a harmadik stréfaban a
seprit atugraltak, atugras kozben végét egyik keziikbdl a
masikba a hatuk mogott vették 4t. A negyedik stréfdban a
soprit felemelték és felemelt 1dbuk alatt a nyeles végével
Hatflizve” egyik keziikb8l a mésikba adogatték. (A lejegyzés-
ben a sopri nyelének cirokvéggel ellentétes végétittis az 1.2
dbran bemutatott médon a nyélre illesztett ponttal jeldltiik.)
Azutolsé, 6todik stréfara abejovetel utvonalan ismét jobbra-
balra negyedeket forogva kivonultak a tanctérrél. Ahogy a
képbdl kitancoltak, a felvétel ledllt.

95 Orszagos Szinhaztdrténeti Miizeum és Intézet, Tancarchivum, Hagyatéki
Tér, Fond 34.
9% Morvai - Pesovar 1954, 248.

According to the unique Festschrift® made by hand for the
10%anniversary of the Pearly Bouquet movement the sdpriitdnc
was called “Takdcstdnc” [Webster’s dance], and its tune re-
ferred to as “Takdcs néta” [Webster’s song]. The silent film
of the sdpriitdnc presented here was shot at the same place
and time as No. 22. The beginning of the dance is not seen,
the two young dancers appear on the left - first J6zsef Balogh,
followed by Jézsef Horvath - progressing into the dance field
with a broom each held crosswise in front of the body with
both hands, the broomstick pressed tightly under the left
upper arm. Their dance in unison was probably rehearsed
preliminarily.

The accompanying music was neither recorded, nor put
down on the spot, therefore Janos Pajor and Zsolt Szab6 were
relied again on for guidance in identifying the tune. They
stated that the sopriitdnc in Kardd was danced to the vocal
tune published as No. 50 in Péter Morvai and Erng Pesovar’s
Somogyi tancok.” The tune was collected from the Gypsy
band leader Ferenc Kuti (aged 51) in Kardd on 5 October 1952
by Laszl6 Vikdr. The 8+10 measure structure of the tune fits
in well with the change of the main and closing motifs of the
dance. Although there is no clue as to the synchrony of music
and dance, the structure of the dance confirms the proposed
synchrony with the accompanying tune.

While moving into the dance field, the dancers made quar-
ter turns to the right and left. When they arrived at the desired
place, they set the broomcorn part on the floor, holding the
end of the stick in one hand. In the second strophe they passed
the end of the broomstick from one hand into the other below
their legs, in the third strophe they jumped over the broom,
shifting the stick from hand to hand behind their backs. In
strophe 4 they lifted the broom and kept “stitching” it under
their legs with the stick end forward. To the fifth strophe
they left the venue again with quarter turns right and left.
As they danced out of sight, the recording stopped.

% Hungarian Theatre Museum and Institute, Dance Archive, Legacy
Collection, Fond 34.
9% Morvai - Pesovdar 1954, 248.

Motivumkézlés alejegyzés kordbbivéltozatdbdl (Tit.763; Lanyi
Agoston):

Motifs from the earlier version of notation (Tit.763; Agoston
Lanyi) were published in:

Pesovér Ferenc (1980): Mutatvdnyos szélétdncaink: kandsztdnc, sepriitdnc. In Magyar

néptdnchagyomdnyok, Zenemikiadd, 153.
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24. ,Kanasztanc” - Térokkoppany (Somogy)

Téancolta Harom helybeli férfi/Three local men Dancers
Gyjték Berkes Eszter, Martin Gy6rgy, Pesovar Erné Researchers
A gyljtés id8pontja 1957. aprilis 22. Date of fieldwork
Téanclejegyz8 Fiigedi Janos Dance notator
Zenei lejegyz6 Vavrinecz Andras Music notator

Archivumi azonositék

Héarom tancos - feltehet6leg elére betanult - unisono tancat
szabad térben vették némafilmre.

Aténccal egyidejlileg rogzitett, tangbharmonikéan el6adott
dallamot a zenész az elsé sor bevezet§ eljatszdsa utdn kétszer
jatszotta el. Dallamtipus: Paksa 33, ,,Cséri kandsz, mit f6ztél”.
Az elsb két sort lassan, a masodik két sort ismételve, gyorsan
muzsikélta. A zenész a lassu részt negyedes, a gyors részt
nyolcados litktetés(i (esztam-jelleg(i) ritmussal kisérte. A fel-
vételen a tanc zenei szinkronjdra utaldst nem taldltuk. A
szinkront a tanc kotott szerkezete alapjan a dallam szerke-
zetéhez igazitottuk.

A bevezetésként jatszott elsé dallamsor alatt a tdncosok a
jobb és a bal keziikben tartott egy-egy botot kereszt alakban
maguk el6tt a foldre helyezték, majd a botok mogott allva és
a,,3”-as térbe fordulva a testitk mogott kezeiket osszefogtak.
A dallam lassan jatszott elsé felére a tdncosok a botot koriil-
jartak, a gyorsan jatszott méasodik féldallam, valamint ennek
ismétlése alatt a botok folstt atugraltak ugy, hogy a veliik
szemben 1év8 botkozzel (C) kezdve minden iitemre més-mds
botkozbe érkezzenek. A filmen a lassti és gyors részt kétszer,
megkozelitSleg azonosan adték elé, azaz két stréfanyit tan-
coltak. Az elsé stréfa bizonytalan tadncos kezdése miatt a le-
jegyzésben a masodik stréfara el8adott tancot kozoljik. A
tancosok a masodik stréfa utdn lealltak.

Ft.348.1; Tit.1422; AP.10238d3; Jkv.214; Mgt.1622B1

Archive IDs

The presumably previously learnt and rehearsed unison dance
of the three dancers was recorded on silent film in the
open.

Taped during the dance, the tune played on the accordion
was performed twice after the introductory presentation of
the first line. Tune type: Paksa 33, “Cséri kanasz, mit f6ztél”
[Wretched swineherd, what have you cooked]. The first two
lines were played slowly, the second two fast and repeated.
The musician accompanied the slow part in crotchet pulsa-
tion, the fast part in quavers (the rhythm was similar to esz-
tam). In the footage no sign indicates the synchrony of music
and dance, so the music was set to the fixed structure of the
dance.

During the first introductory line the dancers placed the
two sticks held in the left and right hands on the floor creat-
ing a cross, and facing space 3 behind the sticks they joined
hands behind their bodies. They walked round the sticks to
the slow first period of the tune and danced over the sticks
to the fast second part and its repetition: starting with the
interspace opposite them (C) they arrived in a different inter-
space to every measure. They performed both the slow and
the fast parts twice nearly identically, so they danced two
strophes. As they started dancing to the first strophe hesi-
tantly, the transcription is of the dance performed to the
second strophe. The dancers stopped after strophe 2.

Motivumkdzlés alejegyzés kordbbivéltozatdbdl (Tit.773; Lanyi
Agoston):

Motifs from the earlier version of notation (Tit.773; Agoston
Lényi) were published in:

Pesovar Ferenc (1980): Mutatvdnyos szdlétdncaink: kandsztdnc, sepriitdnc. In Magyar

néptdnchagyomdnyok, Zenemikiadé, 151.
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25. ,,Verbung” - Hosszuhetény (Baranya)

Csoportos ugrds  Group ugros

Tancolta

Radé J6zsef ,,Csegbrszepi” (1906),

Dancers

Bag6 Sandorné Bordcz Katalin (1901),
Téth Istvan ,,Regyes” (1912),
Sorosics IstvAnné Radé Maria (1910)

Zenészek

Sz4am Pal klarinétos/clarinettist (1935),

Musicians

Wollar J6zsef klarinétos/clarinettist (1939 Vasas II),
Fuchs Miklés szarnykiirtos/cornettist (1939 Vasas II),
Sardi Zoltan szarnykiirtds/cornettist (1950 Vasas II),
G6ndocs Janos trombitds/trumpeter (1948 Kékesd),
Medek Laszl6 trombitds/trumpeter (1940 Vasas II),
Schlegl Antal tenorkiirtds/tenorhornist (1919 Pécsvarad),
Német Janos baritonkiirtds/barytonist (1948 Vasas II),
Milovecz Gyorgy helikonista/heliconist (1936 Vasas II),
Bence Ferenc dobos/drummer (1940, Szilagy)

Gyjtsk

A gyljtés id8pontja
Tanclejegyzb

Zenei lejegyzd
Archivumi azonositék

Ahosszihetényiverbungot a helyi Miivel6dési Hazban vették
hangosfilmre, a tancot és a kisérd zenét szinkronban rogzi-
tették. A felvétel kezdetén a tanctérbal oldalanak el6terében
két id8sebb par keresztkézfogdssal kort alkotott, a kép jobb
oldaldnak el8terében harom fiatal par vérta a tanc kezdetét,
a bal oldali id8sebb parok mogstt még négy tancos asszony
helyezkedett el. A kép hatterében népviseletbe 61t6z6tt tan-
cosok nézték a tobbiek eldaddsat, mogottik a tancot kisérd
fuvészenekar allt.

Ahosszihetényirezesbanda a kisérédallamot tizenkilenc-
szer jatszotta ismétlés nélkiil egyenletes J = 108-112 tem-
péban, esztam jelleg(i kiséretritmussal. A dallamfolyamatot
J J ritmust gyors lehtizdssal fejezték be. Dallamtipus: Paksa
1, ,Hiiccs ki, diszné a berekbdl”.

A partiturdban a bal oldali két idésebb par tancat adjuk
kozre. A partitira személyjelei szerint 1. Radé Jézsef , 2. Bagd
Sandorné, 3. Téth Istvan, 4. Sorosics Istvanné. A férfiak a jobb
csizmaszdrba kb. 30 cm hosszt z6ld4gat tiiztek, hasonlé dgat
tartott Sorosics Istvanné a bal kezében, amelyet tanc kézben
idérél idére a magasba emelt. A kézben tartott z6ldagat a
partiturdban a 25.1 dbra szerint jeloltiik. Az egymadssal szem-
ben allé két férfi egymas jobb kezét fogta, miként a két né is.
Akeresztezd csillagfogasban a férfiak a nék kezei f616tt nyuj-
tottdk kezeiket egymadsnak.

Akétparakort lassan, alkalmanként meg-megallitva nap-
irdnyba forgatta. Az 4ltaldban J7) J ritmust motivumaik-
ban - kiilondsen a férfiak - a megkozelitbleg hasonlé moti-
vumvézakat igen nagyszamu valtozatokkal adtdk el8. A tanc
soran akézfogastidénként elengedték, majd a fogast kereszt-
vagy egyszer( kézfogasként djra felvették, vagy a férfiak a
kézfogast vallfogasra valtottak. A fogas nélkiili szakaszokban
a férfiak tdncukat tapssal diszitették. Tancuk vége felé (a ti-
zenhatodik stréfa kdzepétdl) karjaikat a magasba emelve
ugynevezett kél6fogdssal fogtak meg egymas kezét, és a kor
lasst forgasa mellett ezt a fogast mar a tanc végéig megtar-
tottak. A zene a tizenkilencedik stréfa utan leallt, a tancosok
tapssal koszonték meg a tancot, és elhagytak a tanc helyszi-
nét.

A 25.2 dbra bal oldali egyszer(sitett jelolését haszndltuk
akkor, amikor a tdncosok a J7) ritmust rugézds masodik
nyolcada alatt tdmasztékukat megtartottak.

Andrasfalvy Bertalan, Németh Istvan, Palfy Gyula, Pesovar Ferenc
1975. november 23.
Fiigedi Janos
Vavrinecz Andras
Ft.916.7; Tit.1294; AP.10329f; Jkv.275; Mgt.3426/4

Researchers
Date of fieldwork
Dance notator
Music notator
Archive IDs

The sound film of the verbung of Hosszthetény was shot in
thelocal Culture Centre, recording music and dance synchro-
nously. At the start of the recording, in the foreground of the
left side of the dance ground two elderly couples formed a
circle with crossed hand hold. In the foreground of the right
side three young couples were waiting for the start of the
dance. Behind the elderly couples there were another four
women dancers and in the background dancers in local cos-
tumes were watching the performance. Behind them stood
the brass band accompanying the dance.

The brass band of Hosszthetény played the tune nineteen
times without repetition, in even J = 108-112 tempo, with
esztam accompanying rhythm. They finished the dance with
a fast cadential gesture in ] J rhythm. Tune type: Paksa 1,
“Hiiccs ki diszné” [Out with you, pig..]

The score presents the dance of the two elderly couples
on the left. They are: 1: Jézsef Radd, 2: Mrs Sandor Bagd, 3:
Istvan T6th, 4: Mrs Istvan Sorosics. The men stuck a green
twigabout 30 cmin length in their right boot leg. Mrs Sorosics
also held a similar twig in her left hand, lifting it high from
time to time. The green branch held in hand is marked in the
score as shown in Fig. 25.1. The two men facing each other
held right hands, as did the two women, the men holding
hands above the hand hold of the women.

The couples circled slowly clockwise, stopping the circling
for time to time. In their generally J) J rhythm motifs
- especially the men - performed a great variation of the
approximately similar basic support-gesture structures.
Occasionally they released hand hold, then took a cross- or
simple hand hold again, which the men sometimes substi-
tuted with holding each other’s shoulder. When the holds
were released, the men decorated their dance with claps as
well. In the last part of their dance (from strophe 16) they
changed the crossed hand to the so-called kolo handhold,
taking the neighbouring dancer’s hand and raising their arms
high. They kept this hold to the end of the dance. The music
stopped after strophe 19, the dancers thanked the musicians
with applause and left the field.

In the dance score the simplified notation on the left side
of Fig. 25.2 is used to show that during the second quaver of
the J~) rhythm bouncing the dancers kept support.
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26. ,,Verbung” - Hosszuhetény (Baranya)

Csoportos ugrds » Group ugros

Téncolta Rad§ Jézsef ,,Csegorszepi” (1906), Bag Sdndorné Bordcz Katalin (1901), Dancers
Téth Istvan ,,Regyes” (1912), Sorosics Istvanné Radé Maria (1910)

Zenészek Hosszuhetényi rezesbanda (ismertetve a 25. tancnal) Musicians
Brass band of Hossziihetény (introduced in dance No. 25)
Gyljték  Andrasfalvy Bertalan, Németh Istvan, Palfy Gyula, Pesovar Ferenc ~ Researchers
A gyljtés id8pontja 1975. november 23. Date of fieldwork
Téanclejegyz8 Fiigedi Janos Dance notator

Zenei lejegyzd
Archivumi azonos{tdék

A 25. ténc alkalmaval, azt kovetSen hangosfilmre vett tanc,
melyet a kisérg zenével szinkronban rogzitettek. A felvétel
bal oldaldn a 25. tdnc tancosait latjuk, a tdnc kezdetekor a két
idGsebb par egy foldre helyezett borosiiveg koriil kis kort
alkotott, mély tartdsban a mellettiik 4ll6 partnerek kezeit
fogtak, a jobb oldalon pedig az el8z8 felvételen is lathaté
hérom fiatalabb par és négy né nagy korben allt. A partitd-
raban az id8s tdncosok el8adésat kozoljiik, partiturabeli sze-
mélyjelitk megfelel az el6z8 tdncban megadott szamoknak.
A tancosok viselete valtozatlan, Sorosics Istvdnné (most a 2.
jelli tdncos) tovébbra is zold4gat tartott a jobb kezében.

Ahosszihetényi rezesbanda a kisérédallamot hatszor jat-
szotta ismétlés nélkiil egyenletes ] = 110-112 tempdban,
esztam jelleg(i kiséretritmussal. A zenei folyamatot J J rit-
musu lehdzéssal fejezték be. Dallamtipus: Paksa 72, ,,Nincs
szebb maddr a fecskénél”. Mig a zenekar a filmfelvétel mas
tdnca esetében a dallamok énekes valtozatat variacié nélkiil
jatszotta, ebben az el8addsban az énekes véltozattdl eltérs,
egyszerlibb hangszeres figuracidk is felfedezheték.

A két par a kort lassan, esetenként megszakitasokkal nap-
irdnyba forgatta. A harmadik stréfa végén a fogést elengedték,
karjukat magasba emelték, majd a karokat leengedve keziiket
csipdre helyezték (26.2 fotd), de a kérformat és a napirdnyd
forgast megtartottak. Az 6todik stréfa végén a férfiak magas-
ba emelt jobb karjukat egymas felé nyujtottak, majd megfog-
tak egymds kezét. A tanc a hatodik stréfa végén leallt és a
tancosok elhagytdk a tanc helyszinét.

Jo110-112

Vavrinecz Andras
Ft.916.9; Tit.1295; AP.10330b; Jkv.275; Mgt.3426/7

Music notator
Archive IDs

The sound film was shot of the dance on the same occasion
as No.25, the music was also recorded synchronously. On the
left the dancers of No.25 can be seen. At the beginning, the
two elderly couples formed a small circle around a bottle on
the ground, holding hands with arms side low. On the right,
the three younger couples and the four women seen in the
previous footage stood in a larger circle. The score is about
the dance of the elderly people, numbered as in the previous
score. Mrs Sorosich (2) still had a green branch in her right
hand.

The brass band of Hosszuhetény played the tune six times
without repetition, atasteady /) =110-112 tempo with esztam
accompaniment. The process ended with a cadential gesture
of J J rhythm. Tune type: Paksa 72, “Nincs szebb madér a
fecskénél” [No bird’s nicer than the swallow]. While the band
played the vocal version of the accompanying tune without
variation for the rest of the dances in the fieldwork, here
some simple instrumental figuration deviating from the vocal
variant can also be discovered.

The two couples circled slowly clockwise, with some inter-
ruptions. At the end of strophe 3 they released hold, raised
their arms high, then put their hands on the waist (photo
26.2) without stopping circling clockwise. At the end of stro-
phe 5 the men reached towards each other with their arms
raised high and joined hands. At the end of strophe 6 the
dance ended and the dancers left the field.

| 10
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27. ,,Verbung” - Hosszuhetény (Baranya)

Kettes ugrds ¢ Duo ugrés

Téncolta Radé J6zsef ,,Csegbrszepi” (1906), Téth Istvan ,,Regyes” (1912) Dancers
Zenészek Hosszuhetényi rezesbanda (ismertetve a 25. tancnal) Musicians
Brass band of Hossziihetény (introduced in dance No. 25)
Gytjték Andrasfalvy Bertalan, Németh Istvan, Researchers
Palfy Gyula, Pesovar Ferenc
A gyljtés id8pontja 1975. november 23. Date of fieldwork
Téanclejegyz8 Fiigedi Janos Dance notator

Zenei lejegyz6
Archivumi azonos{tdék

A két férfi tdncat szintén a 25. tanc alkalmaval, azt kdveten
vették hangosfilmre, a tdncot és a kisérd zenét szinkronban
rogzitették. A tanc kezdetekor Radé Jézsef (1. jeld tancos) és
TéthlIstvéan (2.jelli tdncos) egymdssal szemben, jobb kéz - jobb
kézkeresztkézfogassal allt. Az el6z8 két tancndl emlitett zo1d-
agat e tdnc alkalmaval is mindkét tdncos a csizmaszarba szur-
va viselte. Radd Jézsef bal kezében mintegy haromnegyedig
telt borosiivege tartott. A kép héatterében a tancot kiséré fa-
voszenekart lathatd.

A rezesbanda a kisérédallamot tizenhdromszor jatszotta
ismétlés nélkiil egyenletes ] = 108-110 tempdban, esztam
jellegii kiséretritmussal. A dallamfolyamatot most is J J
ritmust lehtzéassal fejezték be. Dallamtipus: Paksa 1, ,Hiiccs
ki, diszné a berekbdl”.

A tanc sordn a két férfi lassan napirdnyba keringett, a ke-
ringést alkalmanként leallitottak. Tancuk soran a borosiiveg
tobbszor gazdat cserélt, az tivegb6l id6rél idére hosszan kor-
tyoltak, vagy az tiveget jatékosan kezelve szemlélgették tar-
talmat. A kézfogast tanc kozben alkalmanként elengedték, a
6-7. strofa alatt véllfogdsra cserélték. Fogas nélkiili tdncuk
alatt egymastdl eltavolodva - egymashoz kozeledve vagy ki-
forogva figuraztak, tdncuk vége felé a zenekar felé is kdszon-
t6 gesztusokat tettek.

Ahatodik stréfa 5. titemétél a kamera a labukra kozelitett,
aképen csak deréktdl lefelé latszanak. A tdncosok egész alak-
jat, igy a kar és az tiveg mozgésat csak a hetedik stréfa 5.
titemétdl lehet ismét megfigyelni. A filmfelvétel a tizenket-
tedik stréfa 11. iitemében megszakadt, de a tdnc folytatddott,
ahangosfilm kifutdsakor még hallani, ahogy a zenekar a stré-
fat végigjatssza.

A partiturdban a szimmal azonositott mozdulatjelzetek
az aldbbi, pantomimikusnak szdnt mozdulatokat jeldlik:

1. A téncos jobb kezével jobbrdl balra, majd vissza nagy
mozdulattal megtorli a szajat.

2. A tancos a bal kezével jobbrdl balra megtorli a szajat.

A 27.1 dbra szerint jeldltik, amikor az egyik vagy a mésik
tdncos a borosiiveget a szdjahoz emelte és abbdl tanc kézben
ivott. A 27.2 dbrédn lathaté mddon jegyeztiik le a csizma
kisujjélének talajérintését.

Vavrinecz Andras
Ft.916.13; Tit.1293; AP.10330f; Jkv.275; Mgt.3426/11

Music notator
Archive IDs

The dance of the two men was recorded on the occasion of
filming dance No. 25. At the start of the dance Jézsef Radé
(marked 1 in the score) and Istvan Téth (2) were facing each
other with right hand-right hand hold. Both had a green twig
sticking out of a boot leg just as in the previously mentioned
dances. In his left hand J6zsef Radé was holding a wine bottle
filled with wine up about three quarter. In the background
the accompanying brass band can be seen.

The band played the dance tune thirteen times without
repetition, in a steady J = 108-110 tempo, with esztam-like
accompaniment. The process was again terminated with a
cadential gesture in J rhythm. Tune type: Paksa 1, “Hiiccs
ki, diszné” [Out with you pig].

The two men slowly circled clockwise, stopping the circu-
lar path at times. During their dance they changed the wine
bottle several times, occasionally took long gulps or handled
thebottle playfully, with joyful care to its content. They broke
handhold for clapping and performing their variations sepa-
rately turning round at times, now closer to, now farther
from each other. In strophe 6-7 they renewed contact with
holding each other at their shoulder. Towards the end of
their dance they made greeting gestures toward the band
as well.

Inmeasure 5 of strophe 6 the camera zoomed on their legs,
so they can only be seen up to the waist until measure 5 of
strophe 7. The footage breaks off in measure 11 of strophe
12, but the dance went on after the film run out. It can be
heard on the tape recording as the band finishes the whole
strophe of the music.

In the score we showed the lifting of the wine bottle to the
mouth by a dancer during dancing as in Fig. 27.1. Fig. 27.2
shows the floor contact of the boot’s little toe edge.

Movement indications in the score identify the following
pantomimic-like gestures:

1. The dancer wipes his mouth with his right hand with
wide gestures from right to left, then back.

2.The dancer wipes his mouth with his left hand from right
to left.



Baranya * 151

108 - 110

J-

 I—

12

11

10

16

15

14

13

Il |

AV}
[y




2@

JALN

Y
x
X f
NN\ =] X Y =]
f
Y7774

]

XH]
(9007%(
< %9
3 ||| =
()
O]/

2.¢ 2

O n < o N — o (o)) o0 >~ O [Te} < N —
— i — i i ~— — .
L[]
L =— EH
==

T 1 — X X A PN X AN . XX . & -

Y s < , a1 1H ! N ﬂ«1 , a ﬂ?,\y o ﬂlﬂ, , PO LN !
i8= U T = | m— ) m— : o= iE= 8
o] T : N X | KNS o e O - S

> A e b — v o — e — M, a — S v — T 7o |

T [~ L = Hi L = ) | mm ! I

G e e

152 » ,Verbung” - Hosszthetény

B = O X A~ XX ,.Jﬁﬂﬂ_. g X — Lkt ~ T XL A AT S I
N <y s ~ e AN SN <a Noow N NN N
[oYA 0 A - . 0 o | o] 0 0 - - o -
— COH @S ﬂkk S T —— o — T —— mlﬂﬂ — —E —
o » N ./ 5 AN T — bR —
=7 r r X ¥x PETR SN T L i kxmk T 7|l /\Ex | T ~ L
P S B——> 1x PSS\ \\\\\\\\N
O [Te] Al o N — o (o)} fee] 0~ O n < o N
— — — — — — —



Baranya * 153

1, X =

'’ Ly
o
O.
4 4
myx CREC 0
~— §x & e : ~
= SSNEIN kG =N
- o ol@
N SN Y S T A S T ) 7 N SR R X
I —< O < JowﬂaltFl.”mI%jﬁ% s QO ORS e )
o A PO SN LT Al NP Lo - o » < S/ﬂﬁ AT L -
, X FLr r— ~ L ~T Bx X! T | memx — == B x v r v —x_ ! P e memm x
\ I NN\NVAA\ X /1% -
™ N N
v nu
\O e} A o N — o [o)} e 0~ O Yo} Al o N
— — — — — — —

4,1




X[~

154 » ,vVerbung” - Hosszthetény

\ \ \ =
Qo Qo X X
2. 1
~ ' — —o
] o+ 16 X X ™
\ \ o \ \ =041
. ) e “\
o X $] O K gy % +] |
\ \ o G ol |="%1"]
-~ < -+l N « 15 2 [
\ \ o \ \
X s X Gy R SRR =
\ \ ’
)\ il 14 « W x
— & 2 1.
— e
X % P i) XXy
| | o % T] 7><
- Al ¥ ch 13 83 F0] o
X X « ~ M
X A X 4] s 12 2l )
\ \ o \ \
~ A /j o] «
\ \ o \ \
X X 4] [+ 11
\ \ o \ \
4 1A /Z -]
\ \ N o
A X 4] XX 10
‘ ‘ <o T
ot “ *l W& ;
1
o
a0
Vin ~ g ﬁﬁxJ X x| o 9
%
7l
XX X 8
< FTE!
g
7
3}E.
B8
1 X q 6
¥
0o)
| 5
J I
o
TEX 4
BT
&y
XX X
1 ’
- el
7 = v
KA Xl N
<9O .)‘(77 =
4 1, 9
g2
: > >><4 %
X 9] 6.1




Baranya * 155

— /27 — N

Fs

o a
-~
AN 2

HR\
IIXEX

1 1
4 -
iF : -
N - 3
A~ T ! Y
- S, ]
N — xﬂvzﬁ
v [/ H
\O wn A o o~ — o (o)) [ee] 0~ el wn < o N —
— — — — — — — .
o0
Do
[+ F ° B T
D — — P a——
D
1Y C
XY X
e 1 = ~ | 1 ~ ~ ~ =
! 4 L% - L1 N1 L - v R . N . N ~ n
— o= [l 1= o1 AX AX " mmlec
@m[ +I¢FT e = \<x4x‘\‘mum‘\@mm‘mlw )
N oe— . T T — — v T
- T Ll Ip T B\a . o v < T . N




+]

156 ¢ ,Verbung” - Hosszthetény

— e
X X N A *X *X X — X1 3 A
. ﬂ PR - A ' ~ A ﬂ ~ N o Loy ¢> N
: Ce e — = T r - o e s i
e T — o ) ) @9 - -~ L e O]
//\ y Wl Ve » v ~ s .\. y . v ~
X X Xy v O > X i < ~—— ~—— X Tyl T Tomm |r N
Ne
e
~
< L 377% &V D
=L\ L7 ST = =
Ix/ ) ) — _— A WY x
S ~ X P O SCHLX ~I*~1]. = XA X =~ WX Rer i T T XX X XA X
t\’ Y = F\wﬂb. ﬂ. L hn ) <a , F\wﬂ?l&lf.ﬂ >#F,F%F,T [
] T m— Cr] wemm o 1 s 1 | |
mml’%% P 1 T o R . J\ 1] d[F | pEmaem @iF M{T L g )
+ . 2 - - = 2 - = N — 3
— T < = ~ v~ | ~ ! T e wptce b . mm e s v | (= 4<4,. T T 7 3 | - v s x ~
Ix\ — = [ x
=T -5 _MV
v
O e} < o o~ — o (o)} o ©~ O [Te} < o ﬂ N —
i i — i — — — .
=)
—
2l
— X X
A €
1 — 1 4 . b R '
A
o= S — : 12 (S m—— -
e — d : S - _— : -
T T T | w7 [ 0 — T N
Z.\ =T
.y 24 N —e N o N e
-
- e - e
& c
[]
T
AR <O =~ =Y
—_ [/ 4
~ X oS S - — L=oX——— % =% IXJ
NEINED!
prq XA X
L H &
N AN X X
—@-o il e O —®
T + ~
5 5 -«
wa
=
O [T} < o N — o (o)} [ee] o~ O [T} < o N —
— — — — — — — .
o



16

15

14

13

12

11

10

11.1

Baranya * 157

X[

N

X R

==

44

44

44

o

P NNNN\\N|

%P —+—% 5

PN\ N\

[}
T

—_
N

11

10

P
X

AN\
AR~~~

\

NN

— —o -

A\Iw

. 2 >;)

RN - i/

1. 2 = [ <]
S

X O X
\'O

\-’TT‘\

1. 2 a a

— N LN

>

% NN

g L1y
2.

X XX X7 X[ XN

[ojty

[ojci]



158

Téncolta
Zenész
Gytjt6k

A gy(ijtés id6pontja
Tanclejegyzd

Zenei lejegyz6
Archivumi azonositék

28. ,Kanasztanc” - Ocsard (Baranya)
Sz616 ugrés « Solo ugrds

Terzics Jézsef (1900) Dancer
Fodor Zoltan zongorista/pianist Musician
Borbély Jolan, Guller Janosné, Kapolnai Imre, Martin Gyorgy,
Pesovar Ernd, Pesovar Ferenc Researchers
1958. mércius 19. Date of fieldwork

Lanyi Agoston (javitasok/corrections: Fiigedi Janos) Dance notator
Martin Gyorgy Music notator

Ft.387.11; Tit.840; Jkv.5362; Mgt.5362/2 (MGY.Mgt.010B15)  Archive IDs

Budapesten, a Népmiivelési Intézet szinpadan, néptanc-tan-
folyam alkalmaval némafilmre vett tanc. A tanc kezdetekor
Terzics J6zsef a szinpadon egyediil 4llt.

Atanccal egyidejlleg rogzitett kisérédallamot a zongoris-
ta” nyolcszor jatszotta el ismétlés nélkiil, az utolsé stréfa
végén lezért. Dallamtipus: Paksa 35, ,,Az oldhok, az oldhok”
L., a kiséret ritmusa esztam-jelleg(i. A tdnc zenei szinkronjat
a filmen a harmadik stréfatél nyolc titemenként megjelend
betitések, valamint a felvett zene tanczorejei alapjan allapi-
tottuk meg.

Terzics Jézsef hosszan ismételt lengetd és haromlépés mo-
tivumokbdl épitette fel tdncat, amelyet a médsodik és a negye-
dik stréfaban csapasokkal diszitett. A zene ledlldsa utdn a
tdncos még egy litemnyit tancolt, majd leallt és anézbtér felé
meghajolt.

97 A zongorat a gyljtés alkalmaval nyilvanvaléan csak egyéb lehet8ség
hidnyédban haszndltdk. A kor néptdncegytittesi prébdin és néptanc tan-
folyamain a korrepetitor szolgéltatta tdnckiséret 4ltalanos gyakorlat
volt.

Jo120

The dance was recorded on silent film on the stage of the
Népmiivelési Intézet [Institute for Traditional Culture] during
a folk dance course in Budapest. At the start of the dance
Jozsef Tertics was standing alone on the stage.

The tune taped during the dance was played by the pianist®’
eight times without repetition, closing off the cycle after the
last strophe. Tune type: Paksa 35, “Az oldhok, az oldhok” I
[The Wallachians], the accompanying rhythm is of the esztam
type. Synchrony of the dance and music was set by the hand
markers appearing regularly in the footage every eight meas-
ures from strophe 3, as well as by the sounds of the dance.

J6zsef Terzics built his dance out of long stretches of leg
swinging and three-step motifs, ornamented with boot hits
in strophes 2 and 4. When the music stopped, the dancer
danced another measure, then stopped and bowed towards
the auditorium.

97 During fieldwork the piano was obviously only used for lack of anything
better. At the rehearsals of folk dance ensembles and at folk dance cours-
es in that period the piano was generally used to provide the dance
tunes.
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29. , Kanasztanc sopriivel” - Kérégy (Szerém) [Korog, Horvatorszag/Croatia]
Sopriitanc « Broom dance

Téncolta Lovrits Istvan (1923) Dancer
Zenészek Kiss Andras tamburaprimdas/leader tambura-player (69 éves/years), Musicians
Lebdr Lajos gitdros/guitarist (36 éves/years)
Gydjték Berkes Eszter, Martin Gyorgy Researchers
A gyljtés id8pontja 1965. szeptember 18. Date of fieldwork
Ténclejegyz8 Lanyi Agoston (javitasok/corrections: Fiigedi Jonos) Dance notator

Zenei lejegyz6
Archivumi azonos{tdk

Az eszkdzos tancot a kérdgyi reformétus pardkia udvardn
vették némafilmre. A tdnc kezdetekor Lovrits Istvan jobb
kezében a hosszi nyeli maroksopr(i végét tartotta, a meg-
kozelitéleg eldl mély irdnyd sopri cirokvégét a talajra ta-
masztotta.

A tanccal egyidejiileg rogzitett, A-basszprim tamburan és
gitaron el6adott kisér8dallamot a zenekar tizszer jatszotta
el ismétlés nélkiil, fokozatosan gyorsulé tempdban, ] = 147-
160. A kontrakiséret esztam ritmusd. Dallamt{pus: Paksa 41,
»Kispiricsi falu végen”. A tanc zenei szinkronjdra utald jelzés
afelvételen nemlathatd, a szinkron a kordbbi kézlésben meg-
hatérozott szinkront kéveti.

Lovrits Istvan J ) J ritmust hdromlépés, és a sopriit
tébbnyire/ J ritmustldb alattegyik kézb8l amasikba dtadd
motivumokbdl épitette fel tdncat. A harmadik stréfa felénél
az eszkoz 1ab alatti dtaddsakor a sopriit elejtette, lehajolt érte,
felvette, ekkor az eddig f6hangstlyra kezdett J7) J ritmu-
st haromlépés motivumai egy J -et elcsusztak, a motivum
JJ kezddrésze az iitemek hangstlytalan méréjére esett. A
hangsulyeltolédés a tanc folyaman t6bbszor elbfordult. A
nyolcadik stréfatdl a sopri eddig esetlegesen megjelend 14b
alatt atvétele az egyik kézbdl a mésikba sorozatban kovette
egymast, sajatos, 3/4-es ritmikai szerkezetben. A kilencedik
stréfa végén a tancos ledllt.

Martin Gyorgy
Ft.576.2; Tit.243; AP.8667f; Jkv.231; Mgt.2807B1

Music notator
Archive IDs

The silent film of the instrumental dance was shot in the
courtyard of the Kérégy Calvinist parsonage. When the dance
started Istvan Lovrits held a besom with a long handle in his
right hand, its broom end on the ground in forward low direc-
tion.

Recorded parallel with the dance, the accompanying mel-
ody on tambura (long necked lute) in the tuning A bass and
guitar was performed ten times, the tempo gradually increas-
ing, ) =147-160. The rhythm of the kontra was esztam. Tune
type: Paksa 41, “Kispiricsi falu végén” [At the outskirts of
Kispirics]. No sign can be detected to define synchrony, there-
fore the earlier publication was taken as the clue.

Istvadn Lovrits performed three-step motives in J7) J
rhythm and passed the besom from one hand into the other
below his leg mostlyin/) J rhythm. At the middle of strophe
3 he dropped the besom when passing it under his leg, he
bowed down for it and picked it up. As a result, the three-step
motif started so far on the strong beat of the 7] J rhythm
shifted by a ] and the starting J~) of the motif fell now on
the unaccented beat. Such shift of accent happened several
times during his dance. From strophe 8 the occasional passage
of the besom under the leg was now replaced by a series of
shuttling it in a peculiar rhythmic formula of 3/4 meter. At
the end of strophe 9 the dancer stopped.

A javitasokat nem tartalmazé korabbi kozlés:

The dance score without corrections was formerly published
in:

BerkesEszter (1969): A szlavéniai magyarnépsziget tdnchagyomanya. Tdnctudomdnyi Tanulmdnyok

1967-1968, 187-188.
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30. ,,Ludas” - Sarpilis (Tolna)
Csoportos ugrds ¢ Group ugrés

Tancolta

1. E16 Palné Miskéri Erzsébet (1928),

Dancers

2. Horvath Péterné Siimegi Rozalia (1926),
3. Judik Janosné Gutai Margit (1926),
4. Sohér Janosné Pali Julianna (1933),
5. Asztalos Sdndorné Holcz Erzsébet (1926),
6. Téth Ferencné David Eva (1934),
7. Hadvina Istvanné Miklés Eva (1933),
8. Trenka Istvanné Di6s Margit (1929)

Gytijték

Erdss Laszl6, Katona Imre, Kerényi Gyorgy, Kertész Gyula,

Researchers

Lanyi Agoston, Lugossy Emma, Morvay Péter

A gytjtés id8pontja
Tanclejegyz6

Zenei lejegyz6
Archivumi azonositék

Asarpilisiskolaudvardn, aziskola éptilete el6tt készitett néma
filmfelvételen lathaté tancot zart korben, kézfogassal nyolc
né jarta, melyet egyidejiileg két kamerdval is rogzitettek. Az
egyik kamera megkozelitéleg fejmagassagbdl, a hazfal merd-
legeséhez képest balrdl (1-es kamera - lasd a 30.1 és 30.2
képet), a mésik a fejmagassdgnal 1ényegesen magasabb hely-
zetbdl, és a hdzfal mer6legeséhez képest jobbrdl vette fel a
tancot (2-es kamera - 14sd a 30.3 és 30.4 képet). A tdnc kiin-
dulé helyzete egyik felvételen sem figyelheté meg, a kamerdk
induldsakor a tdncosok a ludast mar megkezdték. A tdncosok
adatait a gy(jt6k nem jegyezték fel, azt utélag Megyeri Istvan
allapitottameg 2012-ben, Kolbert Margit, a helyi hagyomany-
8rz8 egyiittes vezet8jének segitségével.

A ténc zenei szinkronjéra a filmen utalds nem lathaté. A
masodik stréfa felétél megfigyelhetd, hogy a kezdetben ka-
meranak hattal 4ll6 1. jel(i tancos énekelt. Az ,,Az én ludam
elveszett” szovegkezdetli tanckisérd dallamot azonban nem
a filmfelvétellel egyidejlileg, hanem feltehetéleg korabban, a
zenei jegyz8konyvek szerint 1952. februdr 6-an rogzitették,
nyolc sarpilisi n6 énekelt el8adasaban. A felvétel alatt hallha-
té tanczorejekbdl ugyancsak feltételezhets, hogy az énekesek
a fokozatosan gyorsulva el6adott két stréfa alatt egyben tan-
coltak is. A tempd J = 148-154 kdzétt véltozott. A dallam az
itempdros szerkezetl gyermekjaték dallamok koz¢€ tartozik.

A szinkron meghatdrozasakor feltételeztiik, hogy alejegy-
zés szerinti 3., 6. és 7. jel(i, a tobbinél kordbban induld tancos
az elsd stréfa 1. iitemére kezdte meg tancét, a tobbiek harom
titemet kivartak. A k6zolt szinkron szerint a masodik stréfa
vége utdn valamennyien az ismétl6dé motivumsorukat ki-
jarva méghdrom titemnyit tdncoltak, majd ledlltak és a fogast
elengedték.

A tancosok felemelt és hajlitott karokkal egymas kezét
fogva, dgynevezett , kéléfogassal” tancoltak és a kort nap-
irdnyba forgattak. Haladasuk tobbnyire egységes volt, moti-
vumaikban azonban jelentds eltéréseket figyelhetiink meg.
Akétkamerdval készitett felvételek ellenére sem latszik min-
den tancos. A tanc kezdetén a 4. tdncos mozdulatait csak a
10. iitemt6] tudtuk megfigyelni, a mésodik stréfa alatt pedig
az 5. és a 6. tancos kertilt takarasba.

1952. februéar 9.
Fiigedi Janos
Vavrinecz Andras
Ft.174.4; Tit.1313; AP.520g; Jk.33

Date of fieldwork
Dance notator
Music notator
Archive IDs

The dance of eight women holding hands in a closed circle
was recorded on silent film by two cameras simultaneously
in the courtyard of the Sarpilis school. One camera shot at
about head height to the left of the perpendicular to the school
wall (camera 1 - see Figs. 30.1 and 30.2), the other was posi-
tioned well above head height right of the perpendicular to
the wall (camera 2 - see Figs. 30.3 and 30.4). The beginning
of the dance cannot be seen in either footage, both cameras
were started after the dance started. The names and birth
dates of the dancers were not recorded in the fieldwork, the
data was collected by Istvan Megyeri in 2012 with the help
of Margit Kolbert, leader of the local tradition preserving
group.

No sign in the footage indicates the synchrony of dance
and music. From about half the second strophe of the given
tune dancer no.1 (standing with her back to the camera at
the beginning) can be seen singing. The dance accompanying
tune “Az én ludam elveszett” [My goose has been lost] was
not recorded during dancing but probably earlier, on 6
February 1952 according to the research logbook, when eight
women of Sarpilis sang it. The dance noises of the recording
suggest that the singers were also dancing while they per-
formed the gradually accelerated two strophes. The tempo
changed from ] = 148 to 154. The tune is one of the twin-
measure songs of children’s games.

For synchrony it was presumed that dancers 3, 6 and 7
starting earlier than the others began the dance to the first
measure of strophe 1, the rest following after three measures.
Under the present synchrony, after the end of strophe 2 all
finished the repeated motifs and then stopped, breaking
hands.

The dancers circled clockwise holding hands with raised
and bent arms, with the so-termed kolo handhold. They pro-
gressed uniformly on the whole, but their motifs widely var-
ied at times. Despite the two cameras not all dancers could
be observed clearly. The starting movements of dancer 4 are
only seen from measure 10 strophe 1, while dancers 5 and 6
are covered in the second strophe.
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31. Ugrés - Sarpilis (Tolna)

Csoportos ugrds ¢ Group ugrés

Tancolta 1. E18 Palné Miskéri Erzsébet (1928), Dancers
2. Sohér Janosné P4li Julianna (1933),
3. Hadvina Istvanné Miklés Eva (1933),
4. Trenka Istvanné Di6s Margit (1929)
GyUjték  Erdss Laszld, Katona Imre, Kerényi Gyorgy, Kertész Gyula,  Researchers
Lanyi Agoston, Lugossy Emma, Morvay Péter
A gyjtés id8pontja 1952. februar 9. Date of fieldwork
Téanclejegyz68 Fiigedi Janos Dance notator

Zenei lejegyzd
Archivumi azonositék

Aténcrél az el6z8, 30. tanc helyszinén, a sérpilis iskola udva-
ran, az iskola épiilete el6tt készitettek néma filmfelvételt, és
miként aludas esetében, a tancfelvétel most is két kameraval,
ugyanazon kameraalldsokkal késziilt. A tanckezdet csak a
2-es kamera felvételén figyelhetd meg, anégy né keresztkéz-
fogéssal csillag alakban (kis kérben) allt.

A ténc zenei szinkronjara a képen utalds nem lathatd, a
kozolt szinkron feltételezett. Az itt kozolt tanckisérd dallamot
négy sarpilisi leany énekelt el6adasdban nem a filmfelvétel-
lel egyidejlileg, hanem azt megel8z8en, 1952. februar 6-an,
zart térben rogzitették. A felvétel alatt hallhaté tanczorejek-
b6l feltételezhetd, hogy az énekesek egyben tancoltak is. Egy
stréfat kétszer énekeltek, a tempé folyamatosan gyorsult. Az
éneket a mésodik stréfatdl negyedes ritmusi tapsoldas kisér-
te. Dallamtipus: Paksa 70, ,Megvert engem az anyam, de nem
tudom, mért”.

Atanckiinduld helyzetének id6tartamabdl feltételezhets,
hogy akameraa zene kezdetéhez képest egy titemmel késébb
indult, a helyzetre val6 tekintettel azonban a lejegyzésben a
kiinduld helyzetet a dallam elejéhez igazitottuk. A tancosok
ugrds tancukat az elsd stréfa alatt helyben jartak, a masodik
stréfa negyedik titemétdl a kort a tanc végéig napirdnyba
forgattak. A fogds viszonylagos zartsdga megkovetelte, hogy
haladasuk egységes legyen, de motivumaik kissé kiilonboztek.
A harmadik stréfa végén a tancosok lealltak és a keresztkéz-
fogast elengedték.

Vavrinecz Andras
Ft.174.5; Tit.1314; AP.520g; Jkv.33

Music notator
Archive IDs

The silent film was shot of the dance at the venue of dance
No. 30, in the yard of the Sérpilis school, and similarly to the
ludas, it was also recorded with two cameras from the same
positions. The starting position and the beginning of dancing
are only captured by camera no.2. Before the dance started
the four women formed a small circle (stellar format) with
crossed handhold.

As there is no sign of music synchrony, the synchrony we
present is hypothetical. The tune set to the dance here was
recorded indoors earlier than the dance, on 6 February 1952,
in the performance of four girls of Sarpilis. The dance noises
in the tape-recording suggest that they were also dancing.
They sang a verse twice, at a gradually accelerating pace.
From strophe 2 the singing was accompanied by clapping in
crotchet rhythm. Tune type: Paksa 70 “Megvert engem az
anyam, de nem tudom, miért” [Mother’s given me a thrash-
ing, but I don’t know what for].

The length of the starting position suggests that the cam-
era was started a measure later than the music, but in the
notation the starting position is adjusted to the beginning of
the tune. The dancers danced on the spot during the first
strophe and circled clockwise to the end from measure 4 of
strophe 2. The comparatively closed hand holding required
that they progress uniformly but their individual motifs
slightly differed. At the end of the third strophe the dancers
stopped and released the handhold.
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32. ,,Cinege” - Ocsény (Tolna)

Csoportos ugrds ¢ Group ugrés

Téncolta Horvath Jézsefné Ménus Eva (1914), Dancers
Pap Jézsefné Vida Erzsébet (1925),

Kurdi P4lné Bogar Eva (1924), Farkas P4lné Lovas Eva (1920),

Steiner J6zsefné Pattan Erzsébet (1937),
Fekete Janosné D8r Magdolna (1931),
Sziics Imréné Asztalos Ezsébet (1936), Bogar Erzsébet (1931)
Gyjték Bodai J6zsef, Csap6 Karoly, Halmos Istvan, Researchers
Martin Gyorgy, Palfy Gyula, Pesovar Ernd, Pesovar Ferenc,
Rabai Mikl6s, Szabadi Mihaly, Sztané Pal
A gyljtés id8pontja 1973. aprilis 21. Date of fieldwork
Téanclejegyz68 Fiigedi Janos Dance notator

Zenei lejegyzd
Archivumi azonositék

A kis korokben jart tancot az 6csényi Miivel6dési Hazban
vették hangosfilmre, a tdncot és a kisér8zenét szinkronban
rogzitették. Anyolc né két négyes kérben, csillag alakban 4llt
jobb kéz - jobb kéz keresztkézfogassal. A kamera a lejegyzés
szerinti 1-4. jel(i tancosok korérdl indult. A kénnyebb térbe-
li tdjékozddés érdekében alejegyzésben arelativ,,17-es teret
nem a kamera dlldsa, hanem a terem falai szerint dllapitottuk
meg. ,17-es térnek a terem kamera felé esd nyitott oldalat
tekintettiik.

A zenei kiséret folyamatdban a dallam két stréfanyi szo-
vegét a tancold asszonyok négyszer énekelték el a dallam
mésodik felének ismétlése nélkiil | = 132-156 tempdban ugy,
hogy az elsé stréfa alatt felgyorsulnak 132-r8l 150-re. A tobbi
stréfdbanatempd J =150- 156 kézott ingadozott. Dallamtipus:
Paksa 1, ,Hiiccs ki, diszné a berekbdl”.

Az elsé stréfa elsé sora alatt a tdncosok helyben alltak, a
sort az 1. jeli tdncos egyediil énekelte el. A mésodik sorra
valamennyien bekapcsolédtak az énekbe, és tancukat is meg-
kezdték. A latészog fokozatosan tagult, mindkét kor tancat
a8.litemt6l lehetett megfigyelni (kivéve a 7. jel(i tdncost, akit
csak a 10. itemtd] tudtunk lejegyezni). Az elsd és a mésodik
stréfa alatt az 1-4. jel(i tAncosok kisebb, az 5-8. jeld tdncosok
nagyobb mértékben napirdnyba forgattdk koriiket. A harma-
dik stréfa alatt a két kor a napirdnyu forgds fokat csokkentve
a terem hatsé fala felé haladt, hogy a kép bal oldala feldl ér-
kez8 Gjabb tancosoknak helyet adjon. A negyedik stréfa alatt
az 1-8.jell tancosok két kdre felbomlott, a tancosok a képbdl
kitancoltak. Takarasuk miatt csak az els6 harom stréfara els-
adott tancukat kozoljtik.

Rudasné Bajcsay Marta
Ft.816.7; Tit.1302, AP.10306f; Jkv.217; Mgt.2827/20

Music notator
Archive IDs

The woman dance of small circles was recorded on sound film
in the Culture Centre of Ocsény, together with the accompa-
nying music. The twice four women formed two circles in
stellar format, with right hand - right hand hold. The camera
started with the circle of dancers 1-4. For easier orientation
in space, relative space “1” is not determined by the position
of the camera but by the walls of the room. Space “1” is that
side of the room where the camera was set.

For accompaniment, the dancing women sang the two
verses of the text four times, without repeating the second
period of the melody. The tempo was ] = 132-156, sped up
to 150 already in the first strophe. In the rest of the strophes
the tempo fluctuated between 150 and 156. Tune type: Paksa
1, “Hiiccs ki, diszné” [Out with you, pig].

During the first line of strophe 1 sung by dancer 1 alone
the dancers stood in place. All joined the singing from the
second line and the dance began. The visual angle gradually
widened until from measure 8 the dance of both circles could
be observed (except for dancer 7 whose movements could
only be notated from measure 10). During strophes 1 and 2,
both groups circled clockwise, dancers 1-4 making smaller
progression. During strophe 3 the two circles slowed down
and moved towards the rear wall of the room to give place
to the new dancers arriving from the left. During strophe 4
the circles of dancers 1-8 broke up and the women danced
out of sight, therefore only their dance of the first three stro-
phes is notated here.
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33. Sopriitanc - Madocsa (Tolna)

Téncolta Ban Ferenc (1926) Dancer
Zenészek Szintai Istvan primas/leading violinist (1890), Musicians
Szintai Janos primdas/leading violinist (1906),

Foldesi Janos primas/leading violinist (1911),
Sereg Lajos masodprimés/second violinist (1912),
Bacsi J6zsef kontras/kontra player (1913),
Papp Sandor kontras/kontra player (1914),
Szintai Kalman kontras/kontra player (1924),
Kovacs Lajos nagyb3gds/double-bass player (1909),
Szintai Ferenc cimbalmos/cymbalist (1923)
Gytjt6k Andrasfalvy Bertalan, Kiss Lajos, Maacz LaszId, Researchers
Martin Gyo6rgy, Pesovar Ferenc
A gyjtés id8pontja 1959. marcius 14. Date of fieldwork
Téanclejegyz6 Lanyi Agoston Dance notator
Zenei lejegyz6 Martin Gyo6rgy Music notator

Archivumi azonositék

Ban Ferenc sopriitdncat szabad térben vették némafilmre.
Kiinduld helyzetében a tancos mindkét kézzel a ciroksopri
nyél fel8li végét tartotta, a megkdozelitSleg eldl mély irdnyu
sopri cirokvégét a tdncos maga el6tt a talajra tdmasztotta.
Tancét az eseményre Gsszegyilt néz8k el6tt jarta.

Asopritanc kisérézenéjét amadocsai parasztzenekar adta
eld. A tancfelvétellel egyidejlileg rogzitett nyolctitemes dal-
lamota zenekar ] =120-as tempdban, esztam kisérettel, négy-
szer jatszotta el, a mdsodik sor ismétlésével. Dallamtipus:
Paksa 60, Takacstanc [,,Hozz-pénz lefogyott”]. A zenei jegy-
z8konyvben adallam ,,Csip engem egy tetli” szévegkezdettel
szerepel, a tdncot a gy(ijték eredetileg ugrésként, nem pedig
sopritancként jelolték meg. A tanc zenei szinkronjat a dal-
lamkezdeteket és a négyiitemes ismétléseket jelz4 beiitések
alapjan allapitottuk meg.

Atancos két 6 motivumbdl, a sopriilab alatti, egyik kézbdl
amésikba adogatésébdl és a dallamvégekhez illesztett ]~ J
ritmust dobogd motivumokbdl épitette fel a tancot. A felvé-
tel a negyedik stréfa 8. iitemében megszakadt.

Jo120

Ft.414.14; Tit.192; AP.5662d; Mgt.5368B64 (MGY40B16)

Archive IDs

The silent film of Ferenc Ban’s sdpriitdnc was recorded out-
doors. In the starting position the dancer held the broomstick
withboth hands, supporting the broomcorn end on the ground
approximately in forward low direction. He performed his
dance in front of the occasional audience.

The accompanying tune was performed by the peasant
band of Madocsa. The 8-measure tune taped parallel with the
dance was performed four times in ] =120 tempo, with esz-
tam accompaniment, the second melody line repeated. Tune
type: Paksa 60, Takdcstdnc [Webster’s dance] (“Hozz-pénz le-
fogyott” [The brought money has run out]). In the research
logbook the tune is attached to the incipit “Csip engem egy
teti” [Alouse is biting me]; originally, the researchers labelled
the dance ugrds and not sopriitdnc. The music was synchronized
with the dance on the basis of hand markers indicating the
beginning of the tune and the four-measure repeats.

The two basic motifs from which the dancer built his dance
are the shifting of the broom from hand to hand under his
leg and a stamping motif of 7] J rhythm performed at the
end of the melody lines. The footage breaks off in measure 8
of strophe 4.

33.1
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34. Ugrés - Madocsa (Tolna)
Sz616 ugros ¢ Solo ugrds

Tancolta
Zenészek

Szintai Janos primdas/leading violinist (1906)
Szintai Istvan primas/leading violinist (1890),

Dancer
Musicians

Féldesi Janos primas/leading violinist (1911),
Sereg Lajos masodprimés/second violinist (1912),
Bacsi J6zsef kontras/kontra player (1913),
Papp Sandor kontras/kontra player (1914),
Szintai Kdlman kontras/kontra player (1924),
Kovacs Lajos nagyb3gbs/double-bass player (1909),
Szintai Ferenc cimbalmos/cymbalist (1923)

Gyjték

A gyljtés id8pontja

Andrasfalvy Bertalan, Kiss Lajos, Maacz Laszl9,
Martin Gyorgy, Pesovar Ferenc
1959. marcius 14.

Researchers
Date of fieldwork

Téanclejegyz6 Fiigedi Janos Dance notator
Zenei lejegyzd Martin Gyorgy Music notator

Archivumi azonositék

A téncot szabad térben, idébeli dtfedéssel inditott két kame-
raval rogzitették. SzintaiJanos tancat zart poziciébdl kezdte,
a felvétel hatterében az alkalomra 6sszegylt néz8k alltak.

Atanckisérézenéjét amadocsai parasztzenekar jatszotta.
A tancfelvétellel egyidejiileg rogzitett dallamot a zenekar
J =116-120-as tempdban, esztam kisérettel, kétszer jatszot-
ta el, a médsodik sor ismétlésével. Dallamtipus: Paksa 36, ,,Az
oldhok, az oldhok” I1. A tanc két részletének zenei szinkron-
jat a felvételeken lathaté beiitések alapjan hataroztuk
meg.

Az els8 tdncrészlet (Ft.414.19a) a masodik stréfa 10. iite-
mének végénél megszakadt,amasodik tdncrészlet (Ft.414.19b)
felvétele pedig a méasodik stréfa 9. titemének elejével indult.
A két felvétel mozdulatanyagét a kétiitemnyi atfedés alatti
tanc, valamint a hattérben 4llék mozgasa alapjan illesztettiik
Ossze.

Szintai Janos tdncanak sajatossdga az ostinato nyolcadolds
(JT7J) valtdlépésekbdl felépitett hosszabb, 5-7 iitemes mo-
tivumsor. Az irdnyvéltasok alapjan a motivumsor alapelem-
énekaJ ) J ritmust hdromlépés diminudlt varidnsa tekint-
hetd. A tdncos a masodik stréfa ismételt periédusénak (9-16.
litem) zarlata utan ledllt.

Ft.414.19a-b; Tit.1423; AP.5665c; Mgt.5368B76 (MGY40B28)

Archive IDs

The dance was recorded outdoors with two cameras, the sec-
ond stated with short temporal overlapping when the first
run out of film. Janos Szintai started his dance in a closed
position, in the background there was a group of onlookers
gathered for the occasion.

The accompanying music was played by the peasant band
of Madocsa. Recorded parallel with the dancing, the tune was
performed twice in ] = 116-120 tempo, with esztam accom-
paniment. The second period was repeated. Tune type: Paksa
36, “Az oldhok, az oldhok” [The Wallachians] II. Synchrony
was determined by the hand markers seen in the footages.

The first footage (414.19a) breaks off at the end of measure
10 of strophe 2, while the second footage (414.19b) begins
with the start of measure 9 of the same strophe. The motif
sequences of the two footages are fitted together with the
help of the two overlapping measures and the movements of
the people in the background.

The specificity of Janos Szintai’s dance is the long stretch
(lasting for 5-7 measures) of support-changing steps in ostinato
quavers (J7J")).Onaccount of the direction changes its basic
unit can be conceived of as the diminished variant of the
three-step motif of J7) J rhythm. After the repeated period
of the second strophe (measures 9-16), the dancer stopped.

A lejegyzés kordbbi véltozata (Tit.135; Lanyi Agoston) meg-
jelent:

A former version of notation (Tit.135; Agoston Lényi) was
published in:

Martin Gydrgy (1965): Considérations sur I'analyse des relations entre la danse et la musique
de danse populaires. Studia Musicologica, VII. Appendix, N° 2.
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Téancolta

Zenészek

Gyijték

35. ,,Cinege” - Bogyiszlé (Pest-Pilis-Solt-Kiskun)
Csoportos ugrds ¢ Group ugrés

Bajusz Béni, Bajusz Béniné, Bajusz Janosné, Dancers
Fejes Istvanné, Hajdu Jézsefné, ifj. Boda Janos,
Kis Bogdan Ferencné, Kovacs Janos,
Miklés Janosné, Paksi Sdndor, Racz Ferencné
Orsés Kis Janos primas/leading violinist (1923),
Ors6s Andras masodprimas/second violinist (1934),
Orsés Lajos bracsos/violist (1921),

Bogdan Péter nagybdgds/double-bass player (1928),
Kovacs Janos primtamburas/tambura player (1935),
Kovacs Ferenc tamburabracsos/alto-tambura player (1933),
Karaszi Jdnos cimbalmos/cymbalist (1924, Szekszérd)
Botos J6zsef, Manno Andrea, Martin Gyorgy,

Mozsi Szabé Istvan, Palfy Gyula, Pesovar Erné, Pesovar Ferenc,

Szabadi Mihaly, Sztané P4l

Musicians

Researchers

A gyljtés id8pontja
Téanclejegyz6

Zenei lejegyz6
Archivumi azonositék

A nagy korben kezdett cinegérél a bogyiszldi Mivel6dési
Hézban készitettek hangosfilmet, a tancot és a kisérd zenét
szinkronban rogzitették. A tanc kezdetekor tizenegy tancos
(6t férfi és hat nd) nagy korben allva leengedett karral fogta
a mellettiik all6 tancos kezét.

A zenekar a kisérédallamot hdaromszor jatszotta ismétlés-
sel, kissé gyorsulva, ] = 126-144 -es tempdban, esztam kisé-
rettel. Dallamtipus: Paksa 1, ,,Hiiccs ki, diszné a berekbdl”. A
harmadik stréfa utdn a ,,Csebogar” néven ismert mddallal
folytatja a cinege tanc zenéjét.

A tancosok a kort napirdnyba forgattak az elsé stréfa és
ismétlése, valamint a mésodik stréfa elsé fele alatt, majd a
kor felbomlott és parokra szakadva folytatték a cinegét. (Az
elsé stréfa ismétlésének kezdetén a korbe feltehetéleg par
nélkiil bedllt 11.jelti nStancos kidllt a tadncbdl.) A partitiraban
csak az elsd stréofat és a stréfa masodik felének ismétlését
mutatjuk be. A tinc napirdnyd haladdsa egységes volt, de a
tancosok Snmagukban ismétlédé motivumai egymastél egyé-
nenként eltértek.

1976. november 27.
Fiigedi Janos
Vavrinecz Andras
Ne: Ft.945.9; Tit.1291; AP.11318h; Jkv.204; Mgt.3597/3

Date of fieldwork
Dance notator
Music notator
Archive IDs

The sound film on cinege begun in a large circle was shot in
the Culture Centre of Bogyiszld. Music and dance were re-
corded synchronously. At the beginning 11 dancers (5 men
and 6 women) were standing in a large circle holding hands
with arms kept low.

The band played the accompanying tune three times with
repetitions at a slightly accelerating tempo, ) =126-144, with
esztam accompaniment. Tune type: Paksa 1, “Hiiccs ki, diszné”
[Out with you, pig]. After strophe 3 the band changed over
to the popular art song “Csebogar” [Maybug] as the accom-
panying tune.

The dancers circled clockwise during strophe 1 and its
repetition as well as the first half of strophe 2. Then the cir-
cle broke up and dancing continued in couples. (When the
second half of the strophe 1 began to be repeated, female
dancer marked 11 left the circle, presumably for she had no
partner.) The score only shows strophe 1 and its repeated
second period. The dancers circled clockwise in an even and
unified manner but their individual repetitive motifs were
heterogeneous.
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36. ,,Lakodalmi ugrés” - Dunafalva (Baranya)
Kettes ugrds ¢ Duo ugrés

Téncolta Bo6rdcz Janos (1891), Bddis Janos, Deli Janos (1931) Dancers
Zenész Dékany Janos citeras/zitherist (58 éves/years) Musician
Gyujték Andrasfalvy Bertalan, Dezsé Attila, Martin Gyorgy, Researchers
Novak Ferenc, Pesovar Ferenc, Simon Antal, Siptar Ernéné
A gyljtés id8pontja 1961. marcius 19. Date of fieldwork
Téanclejegyz8 Fiigedi Janos Dance notator
Archivumi azonositék Ft.477.24; Tit.1424; AP.6329a; Jkv.80; Mgt.1191B23 Archive IDs

A dunafalvi iskola udvaran némafilmre rogzitett tancot Deli
Jénos nevezte ,lakodalmi ugrésnak”. A felvétel inditdsakor
a tancpartiturdban jeldlt 1. és a 2. jel( férfi mér tancolt, a
filmrdl a tdnckezdet lemaradt. A tdnctér hitterében néz8k
és a gylijtés egyéb résztvevdi lathatok.

A zenei felvétel nem az itt bemutatott ,lakodalmi ugrés”,
hanem a filmen el8z6leg eladott ugrés filmezésével egyide-
jlleg késziilt. A zenei felvételen a citeras a kisérédallamot
tszor jatszotta el J =120 - 132-es tempdban, négyszer ismé-
telve, egyszer ismétlés nélkiil, az 6todik stréfa végén a tempét
kicsit lelassitotta. Dallamtipus: Paksa 36, ,,Az oldhok, az ola-
hok” II. A , lakodalmi ugrds” alatt ezt a felvételt jatszottdk
vissza magnetofonrdl. A tanc zenei szinkronjat a képen meg-
jelend beititések alapjan lehet megallapitani.

A folyamatot kezdd két férfi egymastdl harom-négy 1épés
tavolsagban tapsokkal diszitett hdromlépés és hatravagd mo-
tivumokat tancolt, a koztiik 1évé tavolsagot alkalmanként
novelték vagy csckkentették. A 2. jell tancos a masodik stré-
fakezdetén anéz8khoz beszélve két iitem hosszan ledllt, majd
atancat csak a masodik stréfa végéig folytatta, végiil elhagy-
ta a tdncteret. A harmadik stréfa kezdetén az 1. jel(i tancos
lendiiletes hdromlépés és tapsos-csapdsolé motivumokkal
egyediil tdncolt tovabb, miga 3. jelli tdncos (Bordcz Janos) az
egyik nézg biztatasara, mintegy a konnyed megtoldsnak en-
gedve a harmadik stréfa 12. iteme alatt belépett a tanctérbe.
Akéttincos astréfavégétsl anegyedik stréfaelejéig kereszt-
kézfogdssal egymds korott napirdnyba keringett. A negyedik
stréfa felénél a 3. jelt tancos ledllt, két titemmel késébb az 1.
jelli tancos is abbahagyta tancat, és mindketten elhagytak a
tanc helyszinét.

The dance recorded on silent film in the courtyard of the
Dunafalva school was called lakodalmi ugrds [wedding ugrds]
by dancerJanos Deli. When the camera started, male dancers
1and 2 were already dancing, so the beginning of their dance
is missed. In the background onlookers and participants in
the field research can be seen.

The audio recording was not made parallel with the film-
ing of lakodalmi ugrds presented here but taped as the accom-
paniment of the previous ugrds dance. A zitherist performed
the melody four times with and the fifth times without rep-
etition. The tempo he took was J =120-132, and at the end
of strophe 5 he slowed down a bit. Tune type: Paksa 36, “Az
olédhok, az oldhok” [The Wallachians] II. When the lakodalmi
ugrds was shot, the music was played back on the tape-re-
corder. The synchrony of music and dance could be established
from the hand markers appearing in the film.

At the beginning of the dance two men performed clap-
decorated three-step and back-slashing motifs three or four
steps apart, varying the distance between them. While talk-
ing to the audience dancer 2 stopped for two measures at the
beginning of strophe 2, then continued dancing until the end
of strophe 2 and left the dance field. Dancer 1 danced on
energetically three-step and clapping-boot hitting motifs
from the beginning of strophe 3 alone until dancer 3 (Janos
Borocz) yielded to an onlooker’s encouragement and nudging
and entered the dance field in measure 12 of this strophe. At
the end of the strophe they grabbed each other’s right hand
and they circled clockwise until the first measures of strophe
4, In the middle of the strophe dancer 3 stopped, followed
two measures later by dancer 1, and both left the field.
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37. Kandasztanc - Szakmar (Pest-Pilis-Solt-Kiskun)

Téncolta Torok B. Gergely (46 éves/years) Dancer
Gyjték Borbély Jolan, Eréss Laszlé, Martin Gyorgy Researchers
A gyljtés id8pontja 1961. aprilis 23. Date of fieldwork
Téanclejegyz8 Fiigedi Janos Dance notator
Zenei lejegyz6 Martin Gyorgy Music notator
Archivumi azonositék Ft.483.26; Tit.1425 Archive IDs

Afoldre helyezett sopriik f6l6tt jart kandsztancrdl a szakmari
tanacshdza udvaran készitettek néma filmfelvételt. A tancos
az egymason keresztbe tett ciroksopr( és 4gsopri folotti tan-
cat mar a kamera inditasa el6tt megkezdte. Az egyszeriibb
abrazolds kedvéért a két sopriit a partitiraban botrajzokkal
helyettesitettiik.

Aténccal egyidejiileg sem hangfelvétel, sem helyszini zenei
lejegyzés nem késziilt. A kisérédallamokat a tdnc kordbbi
kozlésének megfeleléen mutatjuk be. Martin Gyorgy aldbb
hivatkozott Kandsztdnc cim( tanulménya szerint a tdncot két
dallam felvéltva kisérte. Az ,,A” dallam a kozismert
“Megismerni a kandaszt” szovegkezdetli, négysoros,
tetrapodikus kandsztdnc dallam. Dallamtipus: Paksa 74,
,Megismerni a kandszt”. A ,,B” dallam négysoros bipddikus
ugrés dallam, Dallamtipus: Paksa 60, Takdcsténc [,,Hozz-pénz
lefogyott”]. A kisér8zene tempéja J = cca. 120. A zenei fo-
lyamatban az ,,A” dallam egyszer hangzott el, ezt kvette a
,B” dallam kétszer, majd visszatért az,,A” dallam egyszer, és
ismét a ,,B” dallam egyszer. A dallamokat ismétlés nélkiil
adtdkel8. A tanc zenei szinkronjat a filmen a nyolc titemeként
megjelend betitések alapjan lehetett megallapitani.

Tordk Gergely a sépriiket J7) J ritmusd hdromlépés mo-
tivumvaltozatokkal ugralta at. Az eszk6zok kozeibe ugrasok
soran a tancos a ciroksopr( széles cirokvégre tobbszor ralé-
pett. A tancot a ,,B” dallam harmadik eljatszasat kovetéen
fejezte be.

The silent film of kandsztdnc performed over brooms on the
ground was shot in the courtyard of the Szakmar municipal
council. Gergely Térok began his dance around a cross of a
broom and besom on the ground before the start of the cam-
era. For simplification’s sake the two brooms were notated
with the sign of sticks in the score.

Neither an audio recording, nor an on-location transcrip-
tion of the accompanying music was made, therefore the
accompanying tunes are presented here as in the earlier pub-
lication of the dance. In his study entitled Kandsztdnc Gyorgy
Martin mentions that the two tunes accompanied the dance
alternately. Tune “A” is the well-known four-lined, tetrap-
odic kandsztdnc song “Megismerni a kandszt” [You can tell a
swineherd], tune type: Paksa 74. Tune “B” is a four-lined bi-
podicugrds tune, type: Paksa 60, Takdcstdnc [Webster’s dance]
(“Hozz-pénz lefogyott” [The brought money has run out]).
The tempo of the musicis] =c.120. The process of the music
included tune “A” once, followed by tune “B” twice, then tune
“A” returned once and finally tune “B” was also played once.
No periods of the tunes were repeated. The synchrony of
music and dance could be determined by the hand markers
appearing in the film every eight measures.

Gergely Torok sprang over the brooms with varieties of
the three-step motif of J7) J rhythm. When jumping from
interspace to interspace, he stepped on the comparatively
wide broomcorn several times. He finished the dance after
the third performance of tune “B”.

A lejegyzés korabbi véltozata (Tit.740; Lanyi Agoston) meg-
jelent:

A former version of notation (Tit.740; Agoston Lényi) was
published in:

Martin Gydrgy (1968): Kanésztanc. Tdncmitvészeti Ertesité, 1. sz. Melléklet [Appendix].
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38. Sopriitanc - Oregcsertd (Pest-Pilis-Solt-Kiskun)

Té4ncolta Farkas J6zsef (1902) Dancer
Zenészek Vén Ignac tarogatds/tdrogaté-player, Musicians
Mocsér Imre tangéharmonikas/accordionist,
Tamas Istvan ,,Ivék” dobos/drummer
Gyujték Andrasfalvy Bertalan, Hofer Tamas, Researchers

Martin Gyo6rgy, Pesovar Ferenc

A tancgyjtés id6pontja
A zenei gy(jtés id6pontja
Tanclejegyz6

Archivumi azonositék

A sopritancot az dregcsert6i iskola udvaran vették néma-
filmre. A kamera a tdnckezdés utdn indult, a felvétel kezde-
tekor Farkas Jézsef hossz maroksepriivel a kezében mér
tancolt.

A filmfelvétel alkalmaval egyidej(i hangfelvétel nem ké-
sziilt, a filmen zenész nem latszik. Feltételezhetd, hogy a
filmfelvétel soran tanckiséretként az itt kozolt, kordbbi idé-
pontban rogzitett oregcsertéi hangfelvételt jatszottak vissza
magnetofonrdl, a felvétel el6addja az Gregcsertdi zenekar.
Dallamtipus: Paksa 36, ,,Az oldhok, az oldhok” I1. A hdromszor
ismétlés nélkiil, negyedszerre a dallam masodik felének is-
métlésével eljatszott kisérézene a tanc hosszanak megfelel.
Atéanc zenei szinkronjét a felvételen a masodik stréfatél nyolc
itemenként megjelend betitések alapjan lehetett megallapi-
tani.

Téanca elején Farkas Jézsef a sopriit a laba alatt ,,atflizve”
egyik kezébdl a mésikba adogatta at, majd a mésodik dallam-
stréfa 5. titemében az eszkozt a f6ldre dobta és f6l6tte tancolt.
A harmadik stréfa kezdetére a sopriit a f6ldrél felemelte, és
ismét a laba alatt adogatta at egyik kezébdl a masikba. A ne-
gyedik stréfaismételt részében a tdncos kezével ledllasi szan-
dékat jelezte, majd a stréfa végén tancét abbahagyta.

1961. junius 18.
1961. majus 28.
Lanyi Agoston
Ft.492.13; Tit.777; AP.13530b; Mgt.MGY21A29

Date of dance fieldwork
Date of music fieldwork
Dance notator

Archive IDs

The silent film of sopriitdnc was shot in the courtyard of the
Oregcsertd school. The camera was started when Jézsef Farkas
was already dancing with a long besom in his hand.

No music was recorded parallel with the dance and no
musician is seen in the footage. It is presumable that a tune
performed by the local band and recorded at Oregcsertd
earlier was replayed on the tape-recorder. Tune type: Paksa
36, “Az oldhok, az oldhok” [The Wallachians] II. The band
played the tune three times without repetition, the fourth
time with repeating the second period. The musical section
corresponds to the length of dance. The synchrony of dance
and music can be ascertained from the hand markers ap-
pearingin the footage every eight measures from the second
strophe on.

At the beginning Jézsef Farkas kept shuttling the besom
from one hand to the other under his leg, then in measure 5
of the second strophe he tossed it on the ground and danced
above it. At the start of strophe 3 he picked it up again and
resumed passing it from one hand into the other. In the re-
peated part of strophe 4 he indicated with his hand that he
would stop and did so at the end of the strophe.

Korabbi kozlések:

The dance score was formerly published in:

Pesovér Ferenc (1969): Kandsztanc és sepriitdnc - mutatvanyos tancaink két tipusa. Tdnctudomdnyi

Tanulmdnyok 1967-1968, 121.

Pesovar Ernd - Lanyi Agoston (1974): A magyar nép tdncmitvészete. Népmiivelési Propaganda

Iroda, 67-69.

Pesovar Ferenc (1980): Mutatvdnyos szdlétdncaink: kandsztdnc, sepriitdnc. In Magyar

néptdnchagyomdnyok, Zenemikiadd, 163-164.
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Téancolta

Zenédszek

Gyijték

A gyljtés id8pontja
Tanclejegyz6

Zenei lejegyz6
Archivumi azonositék

39. ,,Uvegcsardas” - Jend (Fejér)
Paros ugrds « Couple ugrds

Térmeg Janos (75 éves/years), Csizmadia J6zsefné,
Téth Terézia (72 éves/years)

Badi J6zsef ,,Paraszt” primas/leading violinist (1926),
Féris Ferenc masodpriméas/second violinist (1938),
Badi Istvan terces/third-sound violinist (1952),
Badi Miklés segédprimas/violinist’s apprentice (1953),
Badi Miklés kontras/kontra player (1920),
Kovacs Kalman nagyb3gds/double-bass player (1934),
Mészaros Laszlé cimbalmos/cymbalist (1914)

Asé Istvan, Csapé Karoly, Gelencsér Ferenc, Halmos Istvan,
Martin Gyo6rgy, Palfy Gyula, Pesovar Ernd,
Pesovar Ferenc, Sztané Pal
1973. aprilis 24.

Lanyi Agoston (javitasok/corrections: Fiigedi Janos)
Olsvai Imre
Ft.819.24; Tit.1025; AP.10318g; Jkv.217; Mgt.2835/13

Dancers

Musicians

Researchers

Date of fieldwork
Dance notator
Music notator
Archive IDs

Térmeg Janos és Csizmadia Jézsefné paros ugrdsat a perka-
tai Mivel8dési Hazban rogzitették hangosfilmre, a tAnckisé-
r4 zenével szinkronban. A tanc kezdetekor a par megkozeli-
t8leg egymassal szemben, egymastdl mintegy harom 1épés
tavolsagban allt.

A tanchoz muzsikalé perkétai zeneker a dallamot kilenc-
szer jatszotta el, esztam kiséretritmussal, alig gyorsuld tem-
pdban, J = 130-140. Dallamtipus: Paksa 12, ,,Igy tedd r4, ugy
tedd rd”.

Aténckezdeteként a férfi kozeledett anéhoz, jobb kezével
megfogta a nd jobb kezét, kétszer jobbra megforgatta, majd
kezét elengedve és hatralva a n6tél eltdvolodott. Kiilon tan-
cuk alatt a nd is és a férfi is egyet-egyet fordult, majd ismét
kézeledtek egymashoz, tavolodtak egymastdl. A kozeledés,
kézfogas, kiforgatas, tavolodas, ujbdl kozeledés, fogas nélkii-
li kifordulds és tdvolodas ciklust kitetlen zenei szerkezetben
még kétszer megismételték. A kilencedik dallam felénélakép
elstétiilt, de a felvételen a zenekar végigjatszotta a dalla-
mot.

The couple ugrés of Janos Térmeg and Mrs J6zsef Csizmadia
was recorded on sound film synchronously with the accom-
panying music in the Culture Centre of Perkata. At the begin-
ning the couple stood about three steps apart, facing each
other.

The Perkéta band performed the tune nine times with esz-
tam accompaniment, in slightly accelerating tempo (J =130-
140). Tune type: Paksa 12, “Igy tedd r4, igy tedd ra” [Dance
like this, dance like that].

At the beginning, the man approached the woman, took
her right hand with his right hand, turned her round twice,
then let go of her hand and backed away. While dancing
separately, both of them turned around once, then they came
close to each other. The cycle of approaching, taking hands,
turning round, separating, approaching again, turning round
without handhold and moving again away from each other
was repeated twice more in a free musical structure. At the
half of the ninth performance of the tune the film went black
but the band is recorded playing the tune to the end.

A javitasokat nem tartalmazé korabbi kozlés:

The dance score without corrections was formerly published
in:

Pesovir Ferenc (1983): A juhait keresd pdsztor. ANTT - Fejér megyei Miivel8dési Kdzpont, 240-242.

A javitott valtozat megjelent:

The corrected score was published in:

Botos Jézsef - Majoros Rébert - Majorosné Szabd Veronika szerk. (2011): Mezdfold - Sdrrét, Jend. Alba

Regia Tancegyesiilet, 105-113.
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40. ,,Kanasztanc” - Mez6komarom (Veszprém)

Téncolta Progl Ferenc (1893, Drinya, Horvatorszag/Croatia) Dancer
Zenész Sarkozi Ferenc hegediis/violinist Musician
Gyljté Molnar Istvan Researcher
A gy(jtés id6pontja 1942. marcius 15. Date of fieldwork
Téanclejegyz8 Fiigedi Janos Dance notator
Zenei lejegyz6 Balogh Ferenc Music notator

Archivumi azonositdk

A tancot a mez8komaromi kézséghadza udvaran némafilmre
vették fol. A felvételen csak a tancos latszik, zenész nem.”
Progl Ferenc a kereszt alakban f6ldre helyezett két bot f516t-
ti tdncat mar akamera inditdsa eltt megkezdte, a tdnckezdet
a filmrél lemaradt.

A tanckiséretként kozolt dallamot Molndr Istvéan a filmes
gylijtés estéjén Frden gy(ijtotte, négy mez8komaromilegény
énekét fonograthengerre régzitve. A dallam ,,Allegro” tem-
péjeldléssel, 3b elbjegyzéssel, ' alaphangra transzponalva,
4/4-es litembeosztassal, szoveg nélkiil, a 3.-4. sor ismétlését
kifrvajelent meg Molndr Istvan Magyar tdnchagyomdnyok cim{
konyvében®. Az eredeti felvételt hordozé fonografthenger
megsemmisiilt. Dallamtipus: Paksa 33,,,Cséri kandsz, mit f6z-
tél”[,,Hazasodik a tlicsok”]. A tdnc zenei szinkronjara a filmen
utalds nem lathat6, igy nem allapithaté meg, hogy a tanc két
kozolt részlete (Ft.6.1a, Ft.6.1b) hogyan viszonyul a zenéhez.
Valamennyi korabbi publikdcidban keriilték a tanc zenei
szinkronjanak meghatarozasat. Itt mindkét részletet dallam
eleji kezdéssel kozoltiik, de tdmpontok hidnyaban a zenei
szinkron természetesen csak feltételezés.

Tekintetét abotkereszten tartva Progl Ferenc tanc kozben
arra tigyelt, hogy ne lépjen vagy ugorjon rd a botokra. Ennek
ellenére a masodik stréfa ismétlésének kezdetén az egyik
botrarélépett, ekkor afelvétel elsd része (Ft.6.1a) megszakadt.
A kamera ismételt inditdsakor mar egy masik helyzetben, a
lejegyzés szerinti,,B” botkdzben folytatta a tancot. A masodik
tancrészlet (Ft.6.1b) tizendt litemnyi tdnca utdn a felvétel
ismét megszakadt. A tdncrdl még 8 iitemnyi felvétel késziilt,
amelynek végén Progl Ferenc az egyik botot elriigta, majd a
felvételt ismét leéllitottdk. A harmadik tdncrészlet (Ft.6.1c)
el6addsakozben atdncos ajeges tanctéren tobbszor megesu-
szott, tdnca bizonytalannd valt. A harmadik részletet itt nem
kozoljiik.

A tancot elsé {zben Molndr Istvan adta kozre sz6vegesen,
késdbb kinetografikus formaban tobbszor is publikaltdk. A
szoveges és a kinetografikus kozlés a testoldal hasznélat te-
kintetében egymds tiikdrképe. A ruhdzat megfigyelése (a
nadragbalrdljobbra gomboldsa) alapjan megdllapithatd, hogy
Molndr Istvan eredeti kozlése felel meg a valésagnak.

98 A zenész személyét Erdélyi Katalin tarta fel 5zv. Nagypal Martonné Progl
Madridval, a jelen kotet 42. tdncdnak nétancosdval készitett interjiban
2003. oktdber 23-4n. Az interju Erdélyi Katalin: A népmifvészet tdncos mes-
tere Progli Ferenc, Mez8komdrom kivdld tdncosa cim( szakdolgozatdban ol-
vashat§ (Debreceni Egyetem, Néprajz Tanszék, Szakdolgozat, é.n., 179-
180.)

99 Molnér 1947, 394.

Ft.6.1a-b; Tit.1408

Archive IDs

The dance was filmed in the courtyard of the Mez8komarom
townhall. Only the dancer is shown in the film, without any
musicians.” Ferenc Pogl began his dance over two sticks laid
crosswise on the ground before the camera started, so the
beginning is missed.

The dance tune was recorded on a phonograph cylinder
in the performance of four young men from Mez6koméarom
by Istvdn Molndr in Erd, on the evening of the filming. Molnar
presented it in his Magyar tdnchagyomdnyok [Hungarian dance
traditions]” with “Allegro” tempo indication, 3b accidentals,
transposed to ¢! in 4/4 time, without the lyrics. He also wrote
out the repeated lines 3 and 4. The phonograph cylinder with
the original recording was destroyed. Tune type: Paksa 33,
“Cséri kandsz, mit f8ztél” [Poor shepherd, what have you
cooked] (“Hézasodik a tiicsok” [The cricket’s getting mar-
ried]). There is no indication as to the synchrony of music
and dance, so we can’t establish how the two footages (Ft.6.1a,
Ft.6.1b) relate to the music. In all earlier publications the
question of synchrony was avoided. Both footages are ad-
justed in our book to the beginning of the tune, but for lack
of clues, this synchrony is merely hypothetical.

Keeping his eyes fixed on the crossed sticks, Ferenc Pogl
concentrated on not stepping or springing on them. Never-
theless, he stepped on one of the sticks when the refrain of
strophe 2 began, which caused the interruption of the filming
(Ft.6.1a). When the camera started again, he was in a different
position, in interspace “B”. After fifteen measures of this sec-
tion the film was again interrupted. There is another eight
measures of dance in the footage, at the end of which Ferenc
Pogl kicked off one of the sticks and the camera was stopped.
In the third detail of the dance (Ft.6.1c) the dancer slipped
ontheicy ground several times and his dance became uncer-
tain. The third excerpt is not introduced here.

The first textual description of the dance is by Istvdn
Molndr. Later it was published several times with kineto-
graphic notation. The right-left body side applied in the tex-
tual notation was mirrored in the later kinetographic pres-
entations. An examination of the dancer’s garments (button-
ing the trousers from left to right) verifies that Molnér’s
original textual presentation is true to reality.

98 The musician was identified by Katalin Erdélyi in an interview with the
woman dancer of dance No. 42 in this volume, Nagypal Médrtonné Progl
M4ria recorded in October 23, 2003. The interview can be read in Katalin
Erdélyi: A népmiivészet tdncos mestere Progli Ferenc, Mez6komdrom kivdlé
tdncosa [Ferenc Progli, the Dancing Master of Folk Art, an exceptional
dancer of Mez8komdrom] (MA Thesis, Debrecen University, Folklore
Department, s.a., 179-180) .

99 Molnér 1947, 394.

Szovegesen megjelent:

A textual notation of the dance was published in:

Molndr Istvan (1947): Magyar tdnchagyomdnyok. Magyar Elet, 392-395.
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A kinetografikus lejegyzés kordbbi véltozata (Tit.114; Ldnyi A former version of kinetographic notation (Tit.114; Agoston
Agoston) megjelent: Lényi) was published in:

Pesovir Ferenc (1969): Kandsztdnc és sepriitdnc - mutatvanyos tancaink két tipusa. Tdnctudomdnyi
Tanulmdnyok 1967-1968, 119.

Pesovdr Ferenc (1980): Mutatvanyos szélétancaink: kandsztanc, sepriitanc. In Magyar néptdncha-
gyomdnyok, Zenem(ikiadd, 161-162.

Pesovdr Ferenc (1983): A juhait keresd pdsztor. ANTT - Fejér megyei Miivel6dési Kdzpont, 195-196.
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41. , Kopogd” - Mez6komarom (Veszprém)
pog P

Sz616 ugrés « Solo ugrés

Téncolta Progl Ferenc (1893, Drinya, Horvatorszag/Croatia) Dancer
Zenész Sarkozi Ferenc hegediis/violinist Musician
Gytijté Molnar Istvan Researcher
A gyljtés id8pontja 1942. mércius 15. Date of fieldwork
Téanclejegyz6 Lanyi Agoston (javitasok/corrections: Dance notator

Fiigedi Janos, Kovacs Henrik)

Zenei lejegyz6
Archivumi azonos{tdék

Atéancfelvétel a40.tanc helyszinén,amezékomaromi kozség-
hézaudvarankésziilt. A felvételen csak a tancos latszik, zenész
nem. A kamera a tanc kezdete utan indult, a tanc kiindulé
helyzete és kezd mozdulatai a felvételrdl lemaradtak.

A ténc kisérédallamat négy helybeli férfi énekes eléada-
saban utélag, a gytijtési nap estéjén, Erden vette fel fonog-
rafhengerre Molnar Istvan. Az eredeti felvétel fonografhen-
gere megsemmisiilt. A dallam tempdjel6lés nélkiil, 1#elGjegy-
zéssel, ¢! alaphangra transzponaélva, 2/4-es litembeosztéassal,
sz6veg nélkiil jelent meg Molndr Istvan Magyar tdnchagyomd-
nyok cimt konyvében'®. A dallam harmadik sordnak méasodik
itemében felfedezett hibas lejegyzést Olsvai Imre szakértéi
kozremtikodésével javitottuk ki. Dallamtipus: Paksa 72,,Nincs
szebb maddr a fecskénél” [, Kondorosi csdrda mellett”].

A ténc zenei szinkronjara utalds a filmen nem lathatd, a
korabbi partitarakozlések keriilték a szinkron meghataroza-
sat. Martin Gyorgy a Magyar tdnctipusok és tancdialektusok cimi
konyvének 1. mellékletében a tancot az eredeti kisérédallam
nélkiil 16 és 15 iitemes bontasban kozolte, az iitemszerkeze-
tet esetenként 2/4 és 3/4 kozott valtogatta. Pesovar Ferenc
Ajuhait kerespdsztor cim(i konyvében a Molnarnal megjelent
dallamot tjrakézolte, de Martin korabbi iitemvalté zenei ta-
golasat megtartotta, és a tancot 8 litemre bontva publikalta.
A motivumok helyének meghatdrozhatésdga érdekében a
jelenkdétetben atanc mindkét részletének elsé lathaté iitemét
aMolnar Istvan dltal kozreadott dallam kezdetéhez igazitot-
tuk. A szinkron nem hiteles, csak feltételezés.

A hdromlépés, bokazd, lenget és dobogd motivumai els-
adasa kozben Progl Ferenc mindkét kezét csipdn tartotta,
fejét valtakozva lehajtotta és felemelte, tekintetével a foldet
vagy a kamerat figyelte. A harmadik stréfa 8. titemében a
felvétel els6 részlete (Ft.6.4a) megszakadt, majd labfelvétellel
(Ft.6.4b) folytatédott, ekkor a képen a tancos csak deréktdl
lefelé 1atszik. A labfelvétel 8. titemétdl a kamera a tancos 14-
bardl a felsStestére tért at, ezért két iitem idStartamra Progl
Ferencldbmozdulatait nem lehet egyértelmtien megfigyelni.
A kinetografikus lejegyzésben a tdncos felsStestének liikte-
tésébdl kovetkeztettiink a 1db motivumdra. A megkdozelits
lejegyzésre utalasként a notacidban a kisérédallam negyedik
stréfajanak 8. és 9. liteménél a vonalrendszert szaggatott
vonalra véltoztattuk. A kamera a stréfa 10. itemének kezde-
tén tért vissza a ldbra. A masodik tdncrészlet (Ft.6.4b) felvé-
tele a hatodik stréfa 7. titemében megszakadt.

A tancot els izben Molndr Istvan jegyezte le sz6vegesen.
Mig Martin Gyorgy és Pesovar Erné kozds publikdciéiban
megjelent motivumkozlések a testoldalisdg szempontjabdl
helytélléak', Szentpal Olga motivumkdozlései'®, valamint
Martin és Pesovar Ferenc kozléseiben kiadott tanclejegyzé-

100 Molndr 1947, 402.
101 Martin - Pesovar 1963, Martin - Pesovar 1964.
102 Szentpal 1958, Szentpal 1961.

Balogh Ferenc
Ft.6.4a-b; Tit.113

Music notator
Archive IDs

The silent film of the dance was shot in the courtyard of the
Mez&komarom townhall, similarly to dance No. 40. No musi-
cian can be seen in the film. The camera started after the
dance began, so the starting position and initial movements
are missed.

The accompanying tune of the dance was recorded by
Istvan Molnar on phonograph cylinder subsequently, in the
performance of four local men on the evening of the shooting,
in Erd. The phonograph cylinder with the recording perished.
The popular art song was published in Istvdn Molnér’s book
Magyar tdnchagyomdnyok [Hungarian dance traditions]'® tran-
scribed to the e' keynote in 2/4 time, with 1# accidental, with-
out tempo indication or text. The mistaken notation in meas-
ure two of the third line of the tune was corrected upon the
expert opinion of Imre Olsvai. Tune type: Paksa 72: “Nincs
szebb madar a fecskénél” [No bird’s nicer than the swallow]
(“Kondorosi csdrda mellett” [Outside the inn of Kondoros]).

There is no reference to music synchrony in the film and
the formerly published dance scores also shunned this prob-
lem. In Appendix I of his Magyar tdnctipusok és tancdialektusok
[Hungarian dance types and dialects] Gyérgy Martin pre-
sented the dance divided into 16- and a 15-measure parts
without music, switching the metric system from 2/4 to 3/4
at places. In his book A juhait keresé pdsztor [The shepherd
looking for his sheep] Ferenc Pesovar republished Istvan
Molnér’s melody but retained Martin’s metric subdivision
and presented the dance in 8-measure units. So as to be able
to determine the place of the motifs during analysis we ad-
justed the first visible measure of the dance in each of the
two footages to the beginning of the tune published by Molnar.
The hypothetical synchrony is not verified.

While performing three-step, heel clicking, leg swinging
and stamping motifs, Ferenc Pogl kept his hands on his waist,
bowed and raised his head alternately, looking now at the
ground, now at the camera. In measure 8 of strophe 3 the first
footage (6.4a) breaks off, followed by footage 6.4b which only
shows the leg movements down from the waist. From the
eighth measure of leg recordings, the camera shifted to the
upper body of the dancer, so Pogl’s leg motifs cannot be seen
unambiguously for two measures. The dance notator deduct-
ed the leg motifs from the pulsation of the dancer’s upper
body. To indicate approximate transcription, the staff during
measure 8 and 9 of strophe 3 is indicated with broken lines.
The camera returned to the legs at the beginning of measure
10 of that strophe. The footage with the second detail of the
dance (6.4b) is interrupted in measure 7 of strophe 6.

The first textual description of the dance is by Istvan
Molndr. While Gy6rgy Martin and Ernd Pesovar’s later motif
publications'® show the left and right sides of the body cor-

100 Molnér 1947, 402.
101 Martin - Pesovar 1963, Martin — Pesovar 1964.
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sek® tiikorképek. A tadncos ruhdzatanak megfigyelése alapjan  rectly, the motifs presented by Olga Szentpal'*? and the scores

megallapithaté, hogy Molndr kozlése felel meg a valdésdg-  published by Martin and Ferenc Pesovar'® are mirror im-

nak. ages. An observation of the dancer’s costume confirms that
Molndr presented the dance true to reality.

102 Szentpal 1958, Szentpal 1961.
103 Martin 1970-1972, Pesovar Ferenc 1983. 103 Martin 1970-1972, Pesovar Ferenc 1983.

Szovegesen megjelent: A textual notation of the dance was published in:
Molndr Istvan (1947): Magyar tdnchagyomdnyok. Magyar Elet, 401-403.

A javitasokat nem tartalmazd korabbi kinetografikus kézlé-  The kinetographic notation without corrections was for-
sek: merly published in:

Szentpél, Olga (1958): Versuch einer Formanalyse der ungarischen Volkstdnze. Acta Ethnographica,
VII. Tabellen und Beispiele, Beispielsammlung IV., Motive 1a, 1b.

Szentpdl Olga (1961): A magyar néptanc formai elemzése. Ethnographia, LXXII. Melléklet, Példatér,
IV. tbla, 1a, 1b motivum (Appendix, Examples, Chart IV, Motif 1a, 1b).

Martin Gydrgy - Pesovar Ernd (1963): Determination of motive types in dance folklore. Acta
Ethnographica, X. 312-325. [Motivumok/MoriFs]

Martin Gydrgy - Pesovar Ernd (1964): A motivumtipus meghatdrozdsa a tancfolklérban.
Tdnctudomdnyi Tanulmdnyok 1963-1964, 208-221. [Motivumox/Morirs]

Martin Gydrgy (1964): Motivumkutatds, motivumrendszerezés. A sdrkdzi-Duna menti tdncok moti-
vumkincse. Népmiivelési Intézet, 197. [Motivumok/Morirs]

Martin Gydrgy (1970-1972): Magyar tdnctipusok és tdncdialektusok. Népmtivelési Propaganda
Iroda, I. melléklet V. tdnc [Appendix I, Dance V].

Pesovir Ferenc (1983): A juhait keresd pdsztor. ANTT - Fejér megyei M{ivel§dési Kozpont, 215-
216.

J: cca. 120
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42. ,Mez6komaromi csardas” - Mez6komarom (Veszprém)

Paros ugrés ¢ Couple ugrds

Téncolta Progl Ferenc (1893, Drinya, Horvatorszag/Croatia), Dancers
Progl Méria (1921, Tatabanya)
Zenész Sarkozi Ferenc hegediis/violinist Musician
Gyljt Molnar Istvan Researcher
A gyljtés id8pontja 1942. mércius 15. Date of fieldwork
Ténclejegyz8 Lanyi Agoston (javitasok/corrections:

Fiigedi Janos, Kovacs Henrik)
Ft.6.7a-c; Tit.118

Archivumi azonositék

Progl Ferenc és lednya pédros ugrésardl Progl Ferenc héza
el8tt készitettek néma filmfelvételt, zenész a képen most sem
latszik. A tanc kezdetekor a par egymassal szemben a hazfal
elétti keskeny jardan 4llt, elére nyujtott jobb keziikkel part-
neriik kezét fogtdk, bal keziik csipén.

Molndr Istvan kozlése'™ szerint a tanc kisérédallama meg-
egyezik a 41. tdnc dallamdval, igy azt itt ismét nem frjuk le.
A tanc és a kisérbzene kapcsolatara a felvételen jelzést nem
talaltunk, a kozolt szinkron feltételezés. A korabbi kozlések
elkeriilték a szinkron meghatarozasat.

A szinte kiz4rélag 7] J ritmust motivumokbdl 4116 tdnc
elsd részlete (Ft.6.7a) 12, a masodik (Ft.6.7b) 24 {itemnyi tanc
utdn megszakadt. A két részlet alatt a par keresztkézfogassal,
majd fogas nélkiil tdncolt, egymashoz kozeledve, egymastdl
tavolodva, alkalmanként egy egészet kifordulva. A tdnc har-
madik részletének (Ft.6.4c) 41 lathatd iiteme alatt dltaldban
héromlépés motivumokat el8adva el6bb ismét kézfogassal,
majd afogast elengedve atancot kiforduldsokkal és tapsokkal
diszitve folytattak kozekeds-tavolodé csalogaté tancukat.

A testoldal szempontjabdl valamennyi kordbbi kozlés a
tényleges el6adas tiikorképe. Az oldalhelyesség a férfi ruhd-
zata alapjan éllapithatdé meg.

104 Molndr 1947, 408.

Dance notator
Archive IDs

The silent film of Ferenc Progl’s and his daughter’s couple
ugrds was shot in front of Ferenc Progl’s house. At the begin-
ning of the dance the couple was standing on a narrow pave-
ment next to a house wall, facing each other with right hand
- right hand hold, left hand on waist.

AsIstvan Molnar'™ informs us that the accompanying tune
was the same as to dance No. 41, so it is not repeated here.
Since there is no clue in the footage concerning the synchro-
ny of music and dance, the given synchrony is hypothetical.
The earlier publications of the dance score avoided declaring
a synchrony.

The first part of the dance (Ft.6.7a) visible for 12 measures,
and the second one (Ft.6.7b) visible for 24 measures were
almost exclusively built of J7) J rhythm motives. During
the two parts the couple first reached for cross hand hold,
than continued without holding hands but approaching each
other and withdrawing, colouring the dance with turning out.
During the 41 visible measures of the third part (Ft.6.7¢c) per-
forming mainly three-step motives the couple started with
hand hold again, then braking the hold presented the alluring
character of the dance with approaching-withdrawing repeat-
edly, while flourished the dance with claps and turning out.

All earlier publications show the mirror image of the dance.
The correct sides can be ascertained by the man’s costume.

104 Molndr 1947, 408.

Szbveges lefrasban megjelent:

A textual notation of the dance was published in:

Molndr Istvan (1947): Magyar tdnchagyomdnyok. Magyar Elet, 407-408.

A javitasokat nem tartalmazé korabbi kinetografikus kozlé-
sek:

The kinetographic notation without corrections was for-
merly published in:

Pesovér Ernd (1967): A csalogatds csardds. Tdnctudomdnyi Tanulmdnyok 1965-1966, 133-134.
Pesoviér Ernd (1969): Der Tdndel-Tschardasch. Acta Ethnographica XVIIL., 171-172.
Pesovir Ferenc (1983): A juhait keresd pdsztor. ANTT - Fejér megyei MUivel3dési Kézpont, 217-219.

42.3
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43. Kanasztanc - Pakozd (Fejér)

Téncolta Gal pal (1909) Dancer
Zenészek Perkatai zenekar (ismertetve a 39. tancnal) Musicians
Perkéta band (introduced in dance No. 39)
Gytjt8k Asé Istvan, Csapé Karoly, Gelencsér Ferenc, Researchers
Halmos Istvan, Martin Gy6rgy, Palfy Gyula,
Pesovar Ernd, Pesovar Ferenc, Sztané Pal
A gyljtés id8pontja 1973. aprilis 24. Date of fieldwork

Tanclejegyzb
Zenei lejegyzd
Archivumi azonositék

A tancrdl a perkdtai Mivel6dési Hazban késziilt hangosfilm,
atancot és a kisérd zenét szinkronban rogzitették. A felvétel
kezdetén Gal Pal a f51don 13 kereszt alakban elrendezett fél
literes sorosiiveg mogott allt. Az ,,livegkeresztet” a partitd-
raban a 43.1 abra szerint jeloltiik. A tancos jobb vallardl ka-
rikds ostor nyele 16gott le, az ostor bér szijat a jobb valltdl a
testén keresztben a bal csip8ig tekerte.

A perkdtai zenekar a kisér8dallamot 6tszor jatszotta el,
mind az els8, mind a mésodik féldallamot megismételve. Az
elsGstréfaban amasodik dallamrészt kivételesena9-17. titem
ismétlésével jatszotta. A tovabbi stréfakban a dallam harma-
dik ésnegyedik sordnak ismétlésekor a kottaban jeldlt médon
a18-25. litemet adta eld. Dallamtipus: Paksa 74, ,Megismerni
a kanészt”. Esztam kiséretritmus alkalmaztak, a tempé J =
138-155 kozott egyenletesen emelkedett.

Gal Pal véltozatosan varidlt lengetd és haromlépés moti-
vumokat tancolt, az tivegeket mindig napirdnyban haladva
jarta korbe vagy ugrotta at. Az elsd stréfa végén (14. és 16.
litem) sajatos hdromlépés motivumvariaciét adott el8, a ma-
sodik nyolcadon a talajt nem csupan érintette, hanem az
érintést egyben vibraté-szertien kétszer kiforgatta. A moz-
dulat vibraté jellegére a 43.2 dbra bal oldali jel5lésmédjaval
utaltunk, mozdulattartalmat az dbra jobb oldali lejegyzése
mutatja.

Atancegyik csticspontjaként Gal Pal anegyedik stréfa elsd
felére az tivegkereszt atugraldsat és koriiljarasat koriilfor-
gasravaltotta. A tdnc sordn mindvégig gondosan tigyelt arra,
hogy az tivegeket ne déntse fol, még csak meg se érintse. A
negyedik stréfa masodik felében (19-20. titem) kitekintett a
zenészekre és kezével jelezte, hogy bevégezné a tdncot. A
zenekar azonban még eljatszotta a dallamot 6todszor is, a
stréfa méasodik féldallama alatt a tdncos kezével ismét jelzett
a zenészeknek. A stréfa végeztével a zenekar lehuzta a dal-
lamot, és a tancos leallt.

Fiigedi Janos
Olsvai Imre
Ft.819.4; Tit.1413; AP.10315a; Jkv.217; Mgt. 2833/10

Dance notator
Music notator
Archive IDs

The sound film was shot in the Culture Center of Perkata, the
music was recorded simultaneously. At the beginning Pal Gal
was standing behind 13 beer bottles arranged cross-shaped
on the ground. In the score the “bottle cross” is represented
as in Fig. 43.1. The dancer had a whip handle hanging from
his right shoulder, the whip cord being wound round his chest
from the right shoulder to the left hip.

The band of Perkéta played the tune five times, repeating
both the first and the second periods. In strophe 1, they re-
peated measures 9-17 as the refrain. In the rest of the strophes,
the third and fourth lines of the tune - measures 18-25 in the
musical score - were repeated. Tune type: Paksa 74,
“Megismerni akandszt” [You cantell a swineheard]. The band
used esztam accompaniment and steadily increased the tempo
from] =138 to 155.

Pal Gal performed arich variety of leg swinging and three-
step motifs, circling round or springing over the bottles always
clockwise. At the end of strophe 1 (in measures 14 and 16) he
performed an original variation of the three-step motif, in
the second ) the floor contact was decorated with a vibrato-
like double outward rotation. The vibrato character of the
movement is indicated in the dance score as on the left side
of Fig. 43.2, while the content of the movement is shown on
the right side of the figure.

As one of the high points of his dance, in the first half of
strophe 4 Pal Gal changed springing over the bottles while
circling around the cross into continuous turning on a circu-
lar path while entering into each interspace of the bottle cross.
He took care throughout the dance not to knock down or even
touch abottle. In the second half of strophe 4 (measures 19-20)
he looked at the musicians and indicated with his hand that
he would stop. The band, however, played the tune for the
fifth time. The dancer signalled to the musicians again during
the second period. At the end of the strophe the band played
a cadential gesture and stopped, and so did the dancer.

Alejegyzés kordbbi valtozata (Tit.1081; Lanyi Agoston) meg-
jelent:

A former version of notation (Tit.1081; Agoston Lanyi) was
published in:

Pesovir Ferenc (1983): A juhait keresd pdsztor. ANTT - Fejér megyei Miivel8dési Kdzpont, 201-205.
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44. ,Kandaszos” - Alap (Fejér)
Kanéasztanc ¢ Kandsztdnc

Té4ncolta Fekti Jézsef (1902) Dancer
Zenészek Kuti Ferenc primas/leading violinist (1927), Musicians
Nyari Dezs6 kontrés/kontra player (1932)
Gyjték Martin Gy6rgy, Pesovar Ferenc Researchers
A gyljtés id8pontja 1958. aprilis 20. Date of fieldwork
Téanclejegyz6 Fiigedi Janos (javitasok/corrections: Kovacs Henrik) Dance notator

Zenei lejegyzd
Archivumi azonositék

FektiJézsef kandsztancat az alapi iskola udvaran vették né-
mafilmre. A tdnc kezdetekor a f61d6n egymdson keresztben
elhelyezett két bot mellett, a kép jobb oldaldn 4ll6 tancos a
hatamogott bal kézzel ajobb csukléjat fogta, ajobb kezében
pedig palcat tartott. A 44.1 és 44.2 képek szerint a botoktdl
balra allt a hegediisbdl és kontrasbdl 4116 kisérézenekar.

A filmfelvétellel egyidejlileg hangfelvétel nem késziilt.
A dallamot Martin Gyorgy a gy(ijtés napjan utdlag rogzitette,
a felvett zenei folyamat a tdncndl egy stréfaval révidebb.
Dallamtipus: Paksa 33, ,,Cséri kandsz, mit f6ztél”. A két zenész
a dallamot ] = 120-as tempdban esztam kisérettel jdtszotta,
a végén lehizassal. A tanc zenei szinkronjét a filmen az elsé
stréfa felét8l nyolc iitemeként megjelend betitések alapjan
lehetett megéllapitani.

Fekti Jozsef a f61don keresztbe rakott botok koriil vagy
folatt lengetd és bokdzé motivumok ) J ésJ7) J varidcidit
adta el8. A masodik stréfa 3. itemében véletlentil rdlépett az
egyik botra, mely ahelyérél elmozdult. A botkeresztet a stré-
fa végén a két bokazé alatt a jobb kezében tartott palcajaval
igazitotta helyre. A felvétel a harmadik stréfa 15. titemében
megszakadt.

Halmos Istvan
Ft.389.7; Tit.1409; AP5484b; Jkv.4860; Mgt.4860A51

Music notator
Archive IDs

The silent film of Jézsef Fekti’s kandsztdnc was shot in the
courtyard of the Alap school. When the footage started on the
right side of the picture the dancer stood next to a cross of
two sticks on the floor, grasping his right wrist with his left
hand behind his back and holding a switch in his right hand.
AsitcanbeseeninFig. 44.1 and 44.2 the accompanying fiddler
and kontra player were visible left of the crossed sticks.

The sound was not recorded parallel with the dance. The
tune was taped later, on the day of the fieldwork by Gyérgy
Martin. The audio recording is a strophe shorter than the
dance. Tune type: Paksa 33, “Cséri kandsz, mit f8ztél” [Poor
swineherd, what have you cooked]. The tune was played in
J =120 tempo with esztam accompaniment and a cadential
gesture at the end. The synchrony of music and dance is ob-
vious from the hand markers appearing every eight measures
in the film from half of the first strophe.

Around and above the crossed sticks Jézsef Fekti performed
variations of leg swinging and heel clicking motifs in ] J
or J7J J rhythm. In measure 3 of strophe 2 he accidentally
stepped on a stick and displaced it. At the end of the strophe
he setitbacktoits original position with the switch in his right
hand while performing two heel clicking motifs. The film re-
cording was cut off in measure 15 of the third strophe.

Alejegyzés kordbbi valtozata (Tit.426; Lanyi Agoston) megje-

lent:

A former version of notation (Tit.426; Agoston Lanyi) was
published in:

Pesovdr Ferenc (1983): A juhait keresd pdsztor. ANTT - Fejér megyei Miivel6dési Kézpont, 198.

Domotor Tekla f8szerk. (1990): Magyar néprajz VI. Akadémiai, 464-465.

Pesovdr Erng [1994]: Tdnchagyomdnyunk torténetirétegei. Berzsenyi Daniel Tandrképz8 Féiskola,
60-61. [TANCSZERKEZET ES MOT{VUMOK/DANCE STRUCTURE & MOTIFS]

Felfdldi LaszI6 - Pesovar Ernd szerk. (1997): A magyar nép és nemzetiségeinek tdnchagyomdnya.

Planétés, 288-289.

Pesoviér Ernd (2003): Tdnchagyomdnyunk torténeti rétegei - A magyar néptdnc torténete. Berzsenyi
Déniel Tanarképz8 Féiskola, 98-99. [TANCSZERKEZET Es MOTIVUMOK/DANCE STRUCTURE & MoTIFs]
Majoros Rébert szerk. (2008): Mezdfld - Alap. Alba Regia Tancegyesiilet, 72.
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45. ,Uvegcsardas” - Alap (Fejér)

Kanasztanc, iivegestanc ¢ Kandsztdnc, bottle dance

Téncolta Molnér Gyorgyné Lengyel Julianna (1905), Dancers
Garbach Gy6rgyné Vamosi Julianna (1896)
Zenészek Kuti Ferenc primas/leading violinist (1927), Musicians
Nyari Dezs8 kontras/kontra player (1932)
Gytjt8k Martin Gyorgy, Pesovar Ferenc Researchers
A gyljtés id8pontja 1958. aprilis 20. Date of fieldwork
Téanclejegyz6 Fiigedi Janos Dance notator
Zenei lejegyzd Martin Gyo6rgy Music notator

Archivumi azonositék

Az iivegcsardast az alapi iskola udvaran rogzitették néma-
filmre. A tanc kezdetekor Molndr Gyorgyné és Garbach
Gyorgyné megkozelitleg hdrom lépés tavolsagra egymdssal
szemben allt, kozottiik a f6ldon borostiveg, a kép bal oldalan
a két zenész is latszik. A relativ ,,17-es teret az egyszeribb
abrazolhatdsag, egyben az érthetéség érdekében gy allapi-
tottuk meg, hogy az egymadssal szemben 4ll6 tancosok kiin-
dulé helyzetiikben a ,,37-as és a ,,7”-es térben allnak, nem
pedig a kamera = ,,1”-es tér konvenciét kovetve a 45.1 kép
helyzete szerinti, nehezen megfogalmazhaté koztes térben.

A filmfelvétellel egyidejiileg hangfelvétel nem késziilt, a
gyljtk a dallamot utélag rogzitették. A két zenész a kdrnyé-
ken dltaldnosan ismert, iiveges tdnchoz hasznalt, idegen ere-
det(i kisérédallamot (,,Rezgd néta”) ] = 116-os tempdéban
jatszotta. A kiséretritmus nyolcadolé-staccato:| & 4 4 4 |.
A tanc zenei szinkronja a filmen lathaté zenészek jatéka, va-
lamint a betitések alapjan dllapithaté meg.

A két né az elsd stréfa elsd sordra nyolcadolds 1épésekkel
egymassal szemben helyben tancolt, majd az elsd sor ismét-
1ése alatt jobbra masfelet forogva helyet cserélt. Az ismétlés
nyolc liteme alatt azonban a nyolcadolés 1épések (esetenként
apré ugrasok) egyenletes ritmusdbdl kiestek és kissé lema-
radnak a kisérd zene liiktetéséhez képest (a ritmikailag il-
leszked8 harminckettd helyett csak harmincszor valtottak
tdmasztékot). A lejegyzésben azonban nem aritmustévesztést
jeloltiik, hanem tancukat az elsé stréfa els6 sor ismétlésének
hetedik titemében két nyolcadolds tdmasztékvalts fazissal
egészitettiik ki. A kiegészités helyénél avonalrendszert szag-
gatott vonallal hiztuk meg.

Azels§ stréfamasodik soranak eljatszdsa alatt megint egy-
madssal szemben, helyben tancoltak, majd a masodik sor is-
métlésére masfelet jobbra forogva ismét helyet cseréltek, és
igy visszatértek kiinduldsi helyiikre. A masodik stréfa 2. iiteme
utan a felvétel megszakadt, majd ugyanennek a tdncnak még
négy liteme a filmen djra feltiinik. A tdncot csak a felvétel
megszakaddsaig kozoljiik.

Feltételezhet8, hogy més esetben a viszonylag gyors, de
mégis egyszer(i1épésekbdl 41l tancot fejre helyezett tiveggel
jartak.

Alejegyzés korabbi véltozata a ritmustévesztést figyelmen
kiviil hagyta, szinkronja eltért az itt kozreadott notacié zenei
szinkronjatdl.

Ft.389.22a; Tit.1412; AP.5484g; Jkv.4860A; Mgt.4860A56

Archive IDs

The iivegcsdrdds was shot in the courtyard of the Alap school.
When the dance started Mrs Gy6rgy Molnar and Mrs Gyoérgy
Garbach stood about three steps apart facing each other, with
awine bottle between them on the floor. The two musicians
accompanying them can be seen in the footage as well to the
left side of the picture. To make notation simpler and easier
to comprehend, we transposed relative space “1” and pre-
sented the dancers as standing in spaces “3” and “7” instead
ofanintermediate space of Fig. 43.1 difficult to express, which
would have resulted from adopting the convention of camera
= space “1”,

No music was recorded parallel with the film, the tune was
taped later. The two musicians played the regionally well-
known tune of foreign origin (“Rezg8 néta” [Quivering song])
used for the iivegcsdrdds at ] =116 tempo. The accompanying
rhythm consists of staccato quavers| J 4 ¢ 4 |. The music
can be synchronized to the dance on the basis of observing
the musicians’ play and the hand markers.

The two dancers facing each other danced quaver steps
on the spot during the first line of strophe 1, then changed
places making one and a half turns to the right during the
repetition of the line. While the eight measures were being
repeated, however, they failed to keep their quaver steps
(and tiny springs) in rhythm with the music and lagged a bit
behind (they only changed support thirty times instead of
the musically correct thirty-two). In the notation we did not
mark the rhythmic mistake but extended their dance with
two supports in quaver rhythm in measure 7 of the repeated
first line. The staves are dotted in this section.

During the second line of the first strophe the women
danced again on the spot, facing each other and when this
line was being repeated, they made another one and a half
turns to the right and changed places, returning to the start-
ing position. After measure 2 of strophe 2 the footage is inter-
rupted, but another four measures of the same dance cansstill
be seen in the film. The score only presents the dance until
the interruption.

It can be presumed that the dance consisting of merely
simple though comparatively fast steps was performed with
bottles placed on the head.

The earlier notation of the dance ignored the rhythmic
mistake and its musical synchrony was also different from
the one introduced here.

A lejegyzés korabbi véltozata (Tit.429; Lanyi Agoston) meg-
jelent:

A former version of notation (Tit.429; Agoston Lényi) was
published in:

Pesovir Ferenc (1960): Fejér megyei népi tdncok I. Istvan Kirdly Muzeum, 135-136.
Pesovir Ferenc (1983): A juhait keresd pdsztor. ANTT - Fejér megyei M{ivel3dési Kézpont, 208-210.
Majoros Rébert szerk. (2008): Mezdfsld - Alap. Alba Regia Tancegyesiilet, 74-76.
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46. ,,Ugré6s” - Alap (Fejér)

Paros ugroés « Couple ugrds

Téancolta Ulicza Janos (1898), Dancers
Ulicza Janosné Bernath Rozalia (1906)
Zenészek Kuti Ferenc primas/leading violinist (1927), Musicians
Nyari Dezs6 kontras/kontra player (1932)
Gyujték Martin Gy6rgy, Pesovar Ferenc Researchers
A gyljtés id8pontja 1958. aprilis 20. Date of fieldwork
Téanclejegyz68 Fiigedi Janos (javitasok/corrections: Kovacs Henrik) Dance notator
Zenei lejegyz6 Martin Gyo6rgy Music notator

Archivumi azonositék

Ulicza Jéanos és felesége paros ugrdsat az alapi iskola udvaran
vették némafilmre. A kamera csak a tdncosok 1dbat rogzitet-
te, afelvételen fels8testitk nem lathatd. A filmfelvétel az elsé
stréfanegyedik titemében, de a tdnckezdés el8tt indult, a par
egymdssal szemben jobb kéz keresztkézfogassal allt.

A filmfelvétellel egyidejiileg hangfelvétel nem késziilt, a
dallamot a gy(ijt8k késébb rogzitették. Dallamtipus: Paksa
20, ,,Béres vagyok, béres”, tempdja ) = 120-126. A tdnc zenei
szinkronjat a filmen a masodik stréfatél megjelend betitések
szerint hatdroztuk meg, a szinkron megegyezik a korabbi
tanckozlések szinkronjaval.

A tdncosok helyben tdncoltak, egymassal szembeni viszo-
nyukat és akeresztkézfogast atanc sordn végig megtartottdk.
Aférfi) J ritmusd lenget8 és J7) J ritmust sarkazé moti-
vumok variaciéit adta el8, ané a férfihoz altalaban illeszked-
ve ugyancsak J ] ritmust lenget8 és J7) J ritmust
haromlépés-szeri motivumokat tancolt. A felvétel a tancfo-
lyamat harmadik stréfamasodik felének ismétlése utdnafilm
kifutdsa miatt megszakadt.

Az itt kozolt notécid a kordbban publikalt lejegyzéstdl
plasztikai és ritmikai tekintetben szdmos helyen eltér.

Ft.389.13c; Tit.1410; AP.5484c; Jkv.4860; Mgt.4860A52

Archive IDs

Thessilent film of the couple ugrds danced by Jdnos Ulicza and
his wife was shot in the courtyard of the Alap school. The
camera focused on the dancers’ legs, so their upper body is
out of sight. The footage begins in measure 4 of the first stro-
phe, before the beginning of the dance. The couple stood
facing each other with right hand - right hand hold.

No sound recording was made during filming, the tune was
taped later. Tune type: Paksa 20, “Béres vagyok, béres” [I'm
a farmhand, farmhand]. The tempo was J = 120-126. The
synchrony of the music was determined by the hand markers
appearing in the film from the second strophe and is identical
with synchrony in the previous publications of the dance.

The couple danced on the spot, retaining their relation
facing each other and the crossed hand hold throughout the
dance. The man performed variations of leg swinging motifs
of J J and heel contacting motifs of J7) J rhythm, the
woman adjusting to the movements of the man also performed
leg swinging motifs of J ] and three-step motifs of J7) J
rhythm. After the repeated second period of strophe 3 the
dance is interrupted as the film ran out.

The notation presented here differs at several points spa-
tially and rhythmically from the earlier published nota-
tions.

A lejegyzés korabbi véltozata (Tit.427; Lanyi Agoston) meg-
jelent:

A former version of notation (Tit.427; Agoston Lanyi) was
published in:

Pesovir Ferenc (1960): Fejér megyei népi tdncok I. Istvan Kirdly Mdzeum, 133.
Pesovér Ernd - Lanyi Agoston (1974): A magyar nép tdncmiivészete. Népmiivelési Propaganda

Iroda, 80-81.

Pesovir Ferenc (1983): A juhait keresd pdsztor. ANTT - Fejér megyei Miivel8dési Kzpont, 243.
Majoros Rébert szerk. (2008): Mezdfld - Alap. Alba Regia Tancegyesiilet, 83.
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47. ,,Ugrés” - Alap (Fejér)
Paros ugroés ¢ Couple ugrds

Téncolta Fekti Jézsef (1902), Fekti J6zsefné Egyed Julianna (1905) Dancers
Zenészek Kuti Ferenc primas/leading violinist (1927), Musicians
Nyari Dezs8 kontras/kontra player (1932)
Gytjt8k Martin Gyorgy, Pesovar Ferenc Researchers
A gyljtés id8pontja 1958. aprilis 20. Date of fieldwork
Téanclejegyz6 Fiigedi Janos Dance notator
Zenei lejegyzd Martin Gyo6rgy Music notator

Archivumi azonositék

A 46. tanc helyszinéhez hasonldan, Fekti Jozsef és felesége
péros ugrdsardl is az alapi iskola udvaran készitettek néma
filmfelvételt. A kamera most is csak a tdncosok 1abat rogzi-
tette, a képen a felsStest nem lathatd. A felvétel kezdetekor
apar egymassal szemben llt, fogdsmédjuk nem latszik, azon-
bantancuk alkalméval réluk készitett 47.1jelzet(i fotd szerint
egymas kezét keresztkézfogdssal fogtak meg.

Atanccal egyidejlileg hangfelvétel nem késziilt, a dallamot
a filmfelvételt kovet8en rogzitették magnetofonszalagra.
A hangfelvételen a kisér8dallamot a két zenész J = 126 tem-
pdban kétszer jatszotta el, egyszer ismétléssel, egyszer is-
métlés nélkil. A dallam a ,,Harom bokor ribizli” szévegkez-
detli népies miidal hangszeres valtozata. A tanc és a zene
szinkronja akisérézene sorszerkezetének megfelelS betitések
alapjan dllapithaté meg. A beiitések szerint a filmen lathaté
részeken a dallamot kétszer, ismétléssel jatszottak.

A tdncosok egymassal szembeni viszonyukat és a kereszt-
kézfogast megtartva az elsé stréfa 9-14. iiteme alatt igen ke-
veset jobbra keringtek, majd tancukban térbeli iranyultsa-
gukat mar nem véltoztatték. A férfia) ) vagy J7) J ritmu-
st lengetd és bokdzé motivumok szdmos valtozatat, a né egy
|J J|J J| ritmust 6sszetett motivum kisebb variaciéit
adta eld. A felvétel a masodik stréfa végénél a film kifutdsa
miatt megszakadt.

Ft.389.14c; Tit.1411; Jkv.4860; Mgt.4860A54

Archive IDs

Similarly to dance No. 46, the couple ugrés of Jézsef Fekti and
his wife was filmed without sound in the courtyard of the
Alap school. The camera only focused on the dancers’ legs,
without showing the upper body. As the footage started the
couple stood facing each other. Their handhold is not seen
but there is a photo, reproduced in Fig. 47.1 taken during the
dance in which they are seen with crossed hand hold.

No sound recording was made during filming, the tune was
taped later on the spot. Two musicians played the dance tune
at J =126 tempo twice, once with and once without repeti-
tion. The tune is the instrumental variant of the popular art
song “Harom bokor ribizli” [Three bushes of red currants].
The synchrony of dance and music can be defined from the
hand markers corresponding to the line structure of the music.
The hand markers indicate, that the tune was performed
twice with repeating the second period.

Maintaining their position facing each other and the
crossed hand hold, the dancers circled a very small amount
to the right during measures 9-14 of strophe 1. After that,
they did not change their space during dancing. The man
performed a great variety of leg swinging and heel clicking
motifs of J J orJ) J rhythm, the woman danced smaller
variants of a compound motive with|) J|J J| rhythm.
The run-out of the film interrupted the recording at the end
of strophe 2 of the dance.

A lejegyzés korabbi véltozata (Tit.428; Lanyi Agoston) meg-
jelent:

A former version of notation (Tit.428; Agoston Lényi) was
published in:

Pesovir Ferenc (1960): Fejér megyei népi tdncok L. Istvan Kirdly Mdzeum, 134.
Pesovér Ernd - Lanyi Agoston (1974): A magyar nép tdncmiivészete. Népmiivelési Propaganda

Iroda, 82-83.

Pesovdr Ferenc (1983): A juhait keresd pdsztor. ANTT - Fejér megyei M{ivel8dési Kézpont, 244~

245,

Majoros Rébert szerk. (2008): Mezdfsld - Alap. Alba Regia Tancegyesiilet, 89.
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48. ,,Sudridrom” - Perkata (Fejér)
Kenddstanc « Handkerchief dance

Téancolta Szakdcs J6zsef (1908), Krajn J6zsef (1906) Dancers

Zenészek Perkatai zenekar (ismertetve a 39. tancnal) Musicians
Perkéta band (introduced in dance No. 39)

Gyjték Asé Istvan, Csapé Karoly, Gelencsér Ferenc, Researchers
Halmos Istvan, Martin Gy6rgy, Palfy Gyula,
Pesovar Erné, Pesovar Ferenc, Sztané Pal
A gyljtés id8pontja 1973. aprilis 24. Date of fieldwork
Téanclejegyz6 Lanyi Agoston Dance notator

Zenei lejegyzd
Archivumi azonositék

A zsebkenddvel jart tdncrdl a perkétai Miivelédési Hazban
készitettek hangosfilmet, a tdncot és a kisérd zenét szinkron-
ban rogzitették. Ugyességét Szakdcs Jozsef (a partitirdban 1.
tancos) és Krajn Jézsef (2. tdncos) tette prébara.

A tizenegy litemes, heteropddikus dallam elsé fele
tripédikus, ereszkedd dallamvonald, masodik fele igen eltérd
jellegt, otiitemes motivikus zenei sorbdl all. A felvételen a
zenekar a dallamot tizenkétszer jatszotta el. Kilenc stréfa
alatt J = 116-126 tempdban, a 10. stréfa elején a tempd hir-
telen megugrott ) =160-ra, majd tovdbb gyorsult ] =184-ig.
A gyorsitas egyre nehezitette a tanc hibatlan el6adasat.

Atédnc nagy terpeszéllasban, elére dontott torzzsel a zseb-
kendd tdmasztdldbak alatti, egyenletesen ) -es ritmust, egyik
kézbdl a masikba adogatdsabdl allt (48.1 fotd), az adogatést
a tancosok a zenei sorok zaré titemén felegyenesedéssel és
a kendd felmutatdsaval szakitottdk meg (48.2 fotd). Dallam-
stréfanként ugyanazt a motivumsort kellett eléadni.

A tanc a mésodik dallamstréfa kezdetével indult. Szakacs
Jozsef a tiz stréfanyi tancbdl az tigyesség megkovetelte hi-
batlan kendéfelmutatast csak a 2., 6-8. és a 10. stréfa alatt
tudta el8adni. A lejegyzés a masodik stréfara jart, hibatlan
el6addsat mutatja be. A kilencedik stréfa alatt a zenekar felé
fordult és feltehetSleg tempdvaltasra kérte a zenészeket, mert
a 10. stréfa tempdja er8sen megemelkedett az el6z8ekhez
képest. A tizenegyedik stréfa végén kidllt atdncbdl, a zenekar
még egyszer végigjatszotta, majd lehtzta a dallamot.

Krajn Jézsefnek a tempé mindvégig gyors volt, a zenét
kovetd 1ab alatti adogatast és a zenei sorok végéhez illeszke-
dékendéfelmutatast nem tudta végrehajtani. Az 6todik stré-
fa végétdl a nyolcadik stréfa végéig nem hajolt le a 1ab alatti
adogatashoz, hanem - miként a 48.3 fotén lathaté - véltakoz-
va felemelt ldbai alatt adta 4t a kenddt egyik kezébdl a mé-
sikba. A tizenegyedik stréfa utdn Szakdcs Jézseftel egytitt
elhagyta a tancteret.

Kneifel Imre
Ft.819.13; Tit.1082; AP.10316g; Jkv.217; Mgt.2834/9

Music notator
Archive IDs

The dance with handkerchiefs was recorded on sound film
in the Culture Centre of Perkata, the music also being re-
corded simultaneously.Jézsef Szakacs (marked 1 in the score)
and Jézsef Krajn (marked 2) made a display of their skills.

The first half of the 11-measure, heteropodic tune is tetrap-
odic with a descending melody line, while the second half
consists of a characteristically different five-measure mo-
tivic period. In the recording the band played the tune twelve
times; nine strophes were performed at a pace of ] =116-126,
then the tempo jumped straight to a fast ] = 160 at the begin-
ning of strophe 10 and further increased up to J = 184.
Acceleration made it more and more difficult to perform the
dance flawlessly.

As shown in photo 48.1, the dancers stood in a wide strad-
dle position, with the upper body leaning forward, and passed
the handkerchief from one hand to the other beneath the
straddled supporting legs in an even ] rhythm. They inter-
rupted the passage of the handkerchief in the closing meas-
ure of each musical line by straightening and showing up the
kerchief (photo 48.2). They performed this sequence of motifs
to every strophe.

The dance began to strophe 2. Jézsef Szakacs managed to
perform the sequence without mistakes only in strophes 2,
6-8 and 10, the score reproduces Jézsef Szakacs’s perfect dance
to strophe 2. During strophe 9 he turned to the band and
presumably asked the musicians to change tempo, since the
tempo of strophe 10 was raised sharply. At the end of strophe
11 Jézsef Szakdcs left the dance, the band played the tune
once more and ended with a cadential gesture.

Jézsef Krajn found the tempo too fast throughout, failing
to follow the music with passing the handkerchief under his
legs and showing it up at the end of musical lines. From the
end of strophe 5 to the end of strophe 8 he did not bend to
pass the kerchief beneath his straddled legs but shifted it
from one hand into the other under his alternately lifted legs,
as shown in photo 48.3. After strophe 11 he also left the field
with Jézsef Szakécs.

Kordabbi kozlés:

The dance score was formerly published in:

Pesovir Ferenc (1983): A juhait keresd pdsztor. ANTT - Fejér megyei Miivel8dési Kzpont, 214.
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49. , Kecskekeresés” - Perkata (Fejér megye)

Kettes ugrds ¢ Duo ugrés

Té4ncolta Szakdcs J6zsef (1908), Krajn J6zsef (1906) Dancers

Zenészek Perkatai zenekar (ismertetve a 39. tancnal) Musicians
Perkata band (introduced in dance No. 39)

Gyjték Asé Istvan, Csapé Karoly, Gelencsér Ferenc, Researchers
Halmos Istvan, Martin Gy6rgy, Palfy Gyula,
Pesovar Ernd, Pesovar Ferenc, Sztané Pal
A gyljtés id8pontja 1973. aprilis 24. Date of fieldwork
Téanclejegyz6 Fiigedi Janos (javitasok/corrections: Kovacs Henrik) Dance notator

Zenei lejegyzd
Archivumi azonositdék

Azelveszettkecskéjétsiratd pasztor dramatikus-pantomimikus
tancardl a perkatai Mivel6dési Hazban készitettek hangos-
filmet. A siratast imitalé lassu, és megtaldldsanak 6romére
jart gyors tanc két osszefiiggd tételét a felvételen a tancosok
kétszer adtdk el8. Itt a masodik ciklus gyors részét, az 6rom-
teli megtalalds tancat kozoljiik. A pantomimikus siratds alatt
Szakdcs Jézsef (1. jel(i tdncos) és Krajn Jézsef (2. jel(i tdncos)
a 49.1 jelzet(i foté szerint 6sszekapaszkodva és jobbra-balra
hajlongva siratast imitaltak. A zenei gyors rész kezdetén a
fogast elengedve kiilon tancba kezdtek. A tancot a gyors dal-
lam kezdetétél kozoljiik.

A zenekar a dallamot J =132 - 150 tempdban, fokozatosan
gyorsitva hdromszor muzsikalta el Ugy, hogy a dallam elsé
felét az elsé és a harmadik stréfaban megismételte. A dallam
a Paksa 56 tipusba sorolhaté (Pittyedaré [R6katdnc, Nogradi
verbunk]), de ebben az el8adasban az elsé két sor a Tyukodi
néta valtozata. Ritmuskisérete esztam.

Aféleghatravagd, hdromlépés, valamint tapsos-csapdsold
motivumokbdl allé tanc kdzben a tdncosok tobbszor egymas-
hozkozeledtek, majd egymastdl tdvolodtak. A harmadik stré-
fa mésodik sora alatta Szakdcs Jézsef - mintegy az Gjabb si-
ratdsra késziilve - intett Krajn Jézsefnek, mellé tancolva a
tanctér kozepére invitalta, jobb kezével jelzett a zenészeknek
is. A dallam végeztével azonban a zenét lehuzték, a tdncosok
pedig elhagytdk a tancteret.

Vavrinecz Andras
Ft.819.10; Tit.1414; AP.10316d; Jkv.217; Mgt.2834/6

Music notator
Archive IDs

The sound film of the shepherd’s dramatic-pantomimic dance
was shot in the Culture Centre of Perkata. The two connected
movements of a slow dance imitating mourning for the lost
goat and a fast dance danced upon finding it were performed
by the dancers twice. Here, the fast movement of the rejoicing
shepherd upon finding the goat in the second cycle is pre-
sented. Asthe photoinFig. 49.1 reveals, during the slow lament-
ing part Jézsef Szakdcs (dancer 1) and Jézsef Krajn (dancer 2)
leant towards each other, Szakacs holding Krajn at the back of
his head, the latter grabbing Szakacs’s shoulder and bending
right and left they imitated lamentation. At the beginning of
the fast movement they released hold and began dancing
separately. The notation of the dance begins at this point.

The band played the tune three times in an accelerating
tempo ] =132 - 150, repeating the first period of strophes 1
and 3. The tune belongs to Paksa 56, Pittyedaré [Rékatanc
(Fox dance), Négrad verbunk], but in their performance the
first two lines are variants of the Tyukodi tune. They accom-
panied the tune in esztam rhythm.

During their dance consisting mainly of back slashing,
three-step, and clapping - boot hitting motifs the two danc-
ers moved towards and away from each other several times.
During line two of strophe 3 Jézsef Szakécs signalled to Jézsef
Krajn and dancing up to him he invited him to the middle of
the dance field, then - as if preparing for a new lamenting
movement - he signalled to the musicians with his right hand.
At the end of the tune, however, the band played a cadential
gesture and stopped, and the dancers left the field.

A lejegyzés korabbi véltozata (Tit.919; Lanyi Agoston) meg-
jelent:

A former version of notation (Tit.919; Agoston Lanyi) was
published in:

Pesovir Ferenc (1983): A juhait keresd pdsztor. ANTT - Fejér megyei Miivel8dési Kzpont, 223-225.
Domotdr Tekla f8szerk. (1990): Magyar néprajz VI, Akadémiai, 460-463.
Felfoldi Lasz16 - Pesovar Ernd szerk. (1997): A magyar nép és nemzetiségeinek tanchagyomdnya. Planét4s,

284-287.
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Tancolta
Zenészek

Gytijték

A gytjtés id8pontja
Tanclejegyz6

Zenei lejegyz6
Archivumi azonositék

50. ,,Verbung” - Perkata (Fejér)
Sz616 ugrés « Solo ugrds

Nikolicza Imre (1909) Dancer
Perkatai zenekar (ismertetve a 39. tancnal) Musicians
Perkéta band (introduced in dance No. 39)
Asé Istvan, Csapé Karoly, Gelencsér Ferenc, Researchers
Halmos Istvan, Martin Gy6rgy, Palfy Gyula,
Pesovar Ernd, Pesovar Ferenc, Sztané P4l
1973. aprilis 24. Date of fieldwork

Dance notator
Music notator
Archive IDs

Fiigedi Janos
Kneifel Imre
Ft.819.30; Tit.1415; AP.10319¢; Jkv.217; Mgt.2836/5

Nikolicza Imre verbungjat a perkatai Mivel6dési Hazban a
kisér8 zenével szinkronban vették hangosfilmre. A kamera
inditasakor a tancos a zenekar felé fordulva, két kezét teste
mogott 6sszefogva, kis terpeszallasban varta a zene kezde-
tét.

Azenekar akisérédallamot hatszor jatszotta el ismétléssel,
egyenletesen gyorsuld tempéban, J = 120-154. Dallamtipus:
Paksa 68, ,,Hirmat tojott a fekete kdnya”. A kisérd ritmus
esztam. A negyedik str6fat a primds pengetve (pizzicato) adta
eld.

Nikolicza Imre tdnc kozben torzsét enyhén el6re dontotte,
tekintetét tobbnyire a fold felé irdnyitotta. Tanca motivikusan
nehezen értelmezhetd szabad improvizécid, amelyet a tér-
beli ellentétek megjelenitése uralt. A hatodik stréfa végén
leintette a zenekart és kifulladdsat mellkasara tett kézzel
jelezve hagyta el a tancteret. A zenekar még eljatszotta a
stréfa masodik felének ismétlését, majd ] J ritmusu lehu-
zéssal fejezte be a tanc kiséretét.

Imre Nikolicza’s verbung was recorded on sound film syn-
chronously with the music in the Culture Centre of Perkata.
When the camera was started the dancer stood in a small
straddle facing the band, holding his hands behind his body
and waited for the music.

The band played the melody six times with repetitions, at
a steadily increasing pace J = 120-154. Tune type: Paksa 68,
“Hérmat tojott a fekete kdnya” [The black kite has laid three
eggs]. The accompanying rhythm is esztam. The fourth stro-
phe was performed pizzicato by the leading fiddler.

During dancing, Imre Nikolicza slightly bent his trunk for-
ward, mostly looking at the ground. His dance is a free im-
provisation hard to decompose into distinct motifs, ruled by
expressing spatial opposition. At the end of strophe 6 he sig-
nalled to the band and putting his hands on his chest to in-
dicate being breathless, he left the dance field. The band
repeated the second period and ended the accompanying
tune with a cadential gesture of ] J rhythm.

Alejegyzés korabbi valtozata (Tit.1024; Ldnyi Agoston) meg-
jelent:

Pesovir Ferenc (1983): A juhait keresd pdsztor. ANTT -

A former version of notation (Tit.1024; Agoston Lanyi) was
published in:

Fejér megyei M{ivel8dési K6zpont, 230-231.
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51.,,Verbung” - Perkata (Fejér)
Sz616 ugrés « Solo ugrds

Téancolta Szakdcs Jézsef (1908) Dancer

Zenészek Perkatai zenekar (ismertetve a 39. tancnal) Musicians
Perkata band (introduced in dance No. 39)

Gyjték Asé Istvan, Csapé Karoly, Gelencsér Ferenc, Researchers
Halmos Istvan, Martin Gy6rgy, Palfy Gyula,
Pesovar Ernd, Pesovar Ferenc, Sztané Pal
A gyljtés id8pontja 1973. aprilis 24. Date of fieldwork
Téanclejegyz6 Fiigedi Janos (javitasok e corrections Kovacs Henrik) Dance notator

Zenei lejegyzd
Archivumi azonositék

A férfiak ugrés tancat Perkatan, az MTV Magyarorszdgi nép-
tdncok sorozat'® Mezfoldi tdncok epizddjanak forgatdsaval
egyidejlileg, szabad térben, kiilon kameraval vették némafilm-
re. A felvételen Szakdacs Jézsef és Krajn Jozsef egyiitt tancolt,
itt csak Szakdacs Jézsef tancdat kozoljiik. A kamera a tdnc kez-
dete utan indult, a tanc kiinduld helyzete a filmrél lema-
radt.

A ténc és a zene szinkronjat az MTV hangosfilmje (Ft.925)
alapjan lehetett megallapitani. A zenekar a tanckiséretet ha-
romszor ismétlés nélkiil hdazott ,A” dallammal kezdte
(Mgt.3241/40), majd a ,,B” dallamot ugyancsak hdromszor
(Mgt.3241/41), de ismétléssel jatszottael. A tdnckiséret sordn
visszatértek az ,,A” dallamhoz (Mgt.3241/42), amelyet végiil
még kétszer, ismétlés nélkiil adtak el. A tanc kiséretét az
utolsd stréfa végén ) J ritmust lehtizéssal fejezték be. A
tempé az elhangzds sorrendjében fokozatosan gyorsult: ,,A”
dallam elsé hdrom stréfaja alatt ) = 116-rél ] = 138-ra, a,,B”
dallam hdrom stréféja alatt J = 138-rél ] = 152,-re majd a
visszatérd ,,A” dallam két stréfdjasordn ) =152-r8l ] =155-re.
Dallamtipusok:,,A” dallam: Paksa 68, ,,Hirmat tojott a fekete
kanya”, ,,B” dallam: Paksa 76, ,,Meghalt a béres”. A kiséret
ritmusa esztam.

Szakdcs J6zsef elegansan megformalt haromlépés motivu-
maival a térben éltaldban eldre, hatravagdival hatra, bokdzé
motivumaival pedig rendszerint oldalt haladt. Tancét f6ldre
itogetds és tapsos-csapasolé motivumokkal diszitette.
Viltozatos motivumsorait magabiztosan és dinamikusan adta
eld.

105 A sorozat adatait Az ugrés tdncok és kisérézenéjiik fejezetben ismertet-
tiik.

Kneifel Imre
Ft.880.3; Tit.1416; AP.10217e1-e3; Jkv.254; Mgt.3241/40-42

Music notator
Archive IDs

The men’s ugrds dance was recorded on silent film outdoors
in Perkdta, parallel with the filming of the Mezdfold dances
part of the television serial Traditional dances in Hungary by
MTV.' Next to Jézsef Szakacs Jézsef Krajn can be seen danc-
ing in the footage, but here only Szakécs’s performance is
notated. The dance began before the camera started, so the
beginning is missed.

The synchrony of dance and music can be established from
the MTV’s sound film (Ft.925). The band started accompany-
ing the dance with tune “A” played three times without rep-
etition (Mgt.3241/40), followed by three strophes of tune “B”
(Mgt.3241/41) performed with refrains. They returned to
tune “A” (Mgt.3241/42) performed twice without repeated
measures, and finished the cycle with a cadential gesture of
J J rhythm. The tempo gradually increased: during strophe
1-3 of tune “A”™: ] = 116-138, during strophe 1-3 of tune “B”:
J =138-152, then during strophe 4-5 of tune “A”: ] =152-155.
Tune “A” type: Paksa 68, “Harmat tojott a fekete kdnya” [The
black kite has laid three eggs], tune “B” type: Paksa 76,
“Meghalt abéres” [The farmhand is found dead]. The rhythm
of the accompaniment is esztam.

With his elegantly executed three-step motifs Jézsef
Szakacs usually progressed forward, with back-slashing mo-
tifs he moved backward and with heel-clicking motifs side-
ways. He decorated his dance with floor hitting, and clapping
- boot hitting motifs. He performed his richly varied motif
sequences confidently and dynamically.

105 The data of the series is introduced in chapter Ugrds dances and dance
tunes.

Alejegyzés korabbi valtozata (Tit.1087; Lanyi Agoston) meg-
jelent:

A former version of notation (Tit.1087; Agoston Lanyi) was
published in:

Pesovir Ferenc (1983): A juhait keresd pdsztor. ANTT - Fejér megyei Miivel3dési Kdzpont, 226-227.
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52. ,,Vaskatanc” - Tardoskedd (Nyitra) [Tvrdosovce, Szlovakia/Slovakia]
Sz616 ugrés « Solo ugrds

Téncolta Balogh Gyula (1901) Dancer
Zenészek Cirék Aladar rimas/leading violinist (1911), Musicians
Farkas Istvan kontras/kontra player (55 éves/years),
Lakatos J6zsef nagyb8g3s/double-bass player (1913)
Gyujték Borbély Jolan, Drdos Tibor, Eri Péter, Martin Gyoérgy, Researchers
Takacs Andras, Téth Margit
A gy(jtés id8pontja 1966. december 28. Date of fieldwork
Téanclejegyz6 Fiigedi Janos Dance notator
Zenei lejegyz6 Martin Gyo6rgy Music notator

Archivumi azonositék

A tardoskeddi vaskatdnc az eszk6zos pasztortancok sajatos
helyi tipusat képviseli.'® A tdnc fogalma nem csak a vaskaval,
a két végén lanccal ellatott vizhordé ruddal eléadott tancot,
hanem az eszkoz nélkdili és a paros formakat is magaba fog-
lalja. Itt a tanc egyik eszkéz nélkiili példdjat mutatjuk be. A
tancrdl a tardoskeddi iskola udvaran készitettek néma film-
felvételt. Balogh Gyula a tdncot mar a kamera inditdsa el6tt
megkezdte. Abevezetd képsorokon a hdromtagi vondszene-
kar a tncostdl jobbra helyezkedett el.

A filmfelvétellel pArhuzamosan hangfelvétel is késziilt. A
hangfelvétel nem a dallam elején kezd8dott, hanem az elsé
stréfa 3. titemében, és a negyedik stréfa végén - feltehetbleg
technikai okok miatt - abbamaradt. A tempdé mindvégig fo-
kozatosan gyorsult J = 120-160. A dallamot a kontrds és a
bégbs gyorsdivdvel kisérte. Dallamtipus: Paksa 57, ,,Aki du-
dés akar lenni”. A tanc zenei szinkronjét a filmen megjelend
belitések, valamit a primds jatéka alapjan lehetett meghata-
rozni.

A ténciras konnyebb érthet8sége kedvéért e tanc lejegy-
zésénél is megvaltoztattuk a filmrél leiras kamera = ,,17-es
tér konvenciét. A tdncos az 52.1-3 képeken is lathaté hazfal-
lal pdrhuzamosan haladt t&bbszér oda-vissza. Utjanak egy-
szer( lefrasahoz célszer(i volt az,,17-es teret a hazfalra - igy
a tancos haladdsi irdnyara - merélegesen megallapitani. A
tancos a ,,3"-as - ,,7"-es terek vonaldn oda-vissza altalaban
egyenes uton haladt, és haladasi irdnydnak valtasakor tobb
mozdulatfizison 4t tarté forgdssal ezt az egyenes iton hala-
dést folytatta. TAncat tébbnyire talajérint8-lengetd, és J7J )
vagy J J J ritmust hdromlépés motivumokbdl épitette fel,
kezét mindvégig csipén tartotta. A felvétel az 6t6dik dallam-
stréfa 10. liteme utdn megszakadt.

106 Martin - Takécs 1981, 14.

Ft.590.7a; Tit.1426; AP.8228f; Jkv.142; Mgt.1769B3-4

Archive IDs

In their book Mdtyusfldi népi tdncok [Traditional dances of
Maétyusfsld] Gydrgy Martin and Andrds Takdcs claim that the
vdskatdnc of Tardoskedd represented a special local type of
pastoral dances with instrument.’*® The concept of vdskatdnc
includes, beside the dance performed with a vdska (shoulder
yoke for carrying water), dances without a prop and some
dances danced in pairs. The silent film of the dance introduced
here was shot in the courtyard of the Tardoskedd school.
Gyula Balogh began dancing before the camera started. The
introductory frames show the three-member band right of
the dancer.

Parallel with the footage, the music was also recorded. It
does not begin at the beginning of the tune but in measure 3
of the first strophe, and is cut off at the end of strophe 4,
presumably for technical reasons. The tempo accelerated
steadily throughout: J =120-160. The kontra and double-bass
players accompanied the melody with fast dtivé. Tune type:
Paksa 57, “Aki dudés akar lenni” [If you want to be a piper].
The synchrony of music and dance can be set by the hand
markers in the footage and the play of the first violinist.

Relative space “1” corresponding to the direction of the
camera was changed in the notation for easier understanding.
During the dance, the performer moved back and forth par-
allel with a wall (Fig. 52.1-3) several times. It was expedient
to determine space “1” perpendicularly to the wall and hence
to the progression of the dancer. The dancer progressed on
astraight path of spaces “3” and “7” back and forth, and while
changing the direction of his progression, he continued re-
volving on a straight path with springs and steps. He built
his dance mainly from floor-contacting, leg-swinging and
JJJ orJ) J rhythm three-step motifs, with hands on
waist throughout. The footage breaks off after measure 10 of
strophe 5.

106 Martin - Také4cs 1981, 14.

A lejegyzés korabbi véltozata (Tit.252; Lanyi Agoston) meg-
jelent:

A former version of notation (Tit.252; Agoston Lanyi) was
published in:

Takécs Andrds (1969): Eredeti magyar népi tdncok IV. Tardoskedd tdncai. Osvetovy Ustav, 34-35.

[Sz6VEGES/ TEXTUAL]

Martin Gydrgy (1970-1972): Magyar tdnctipusok és tdncdialektusok. Népmtivelési Propaganda
Iroda, I. melléklet I11. tdnc [Appendix I, Dance III].
Martin Gydrgy - Takdcs Andrds (1981): Mdtyusfoldi népi tdncok. Madéch, 83-92. [Széveces/

TEXTUAL]

Pesovér Ernd (1992): A régi magyar tancstilus. Tdnctudomdnyi Tanulmdnyok 1990-1991, 104-105.
[TANCSZERKEZET E£s MOTIVUMOK/DANCE STRUCTURE & MOTIFS]

Pesovdr Erng [1994]: Tdnchagyomdnyunk torténetirétegei. Berzsenyi Daniel Tandrképz8 Féiskola,
70-71. [TANCSZERKEZET ES MOTiVUMOK,/ DANCE STRUCTURE & MOTIFS |
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53. Kanasztanc - Kéménd (Esztergom) [Kamenin, Szlovakia/Slovakia]

Téncolta Zséakovics Miklés (1898) Dancer
Zenészek Széndsi Gyula primas/leading violinist, Musicians
a kontras ismeretlen/kontra player is unknown
Gytjt8k Borbély Jolan, Drdos Tibor, Eri Péter, Martin Gyorgy, Researchers
Takacs Andras, T6th Margit
A gyljtés id8pontja 1966. december 29. Date of fieldwork

Tanclejegyzb

Lanyi Agoston (javitasok és kiegészités/corrections

Dance notator

and complementation: Fiigedi Janos)

Zenei lejegyzd
Archivumi azonos{tdék

Zsékovics Miklés kandsztancat a kéméndi iskola udvaran
vették némafilmre. A tanc kezdetekor a tancos a f61don egy-
masra keresztben elhelyezett botok mogott allt.

A filmfelvétellel egyidejiileg hangfelvétel is késziilt. A ze-
nekar hatszor jatszotta el a kandsztanc dallamat, a film az
elsg stréfa 5. titemében indult. Dallamtipus: Paksa 57, ,,Aki
dudés akar lenni”, a dallamot a kontrés gyorsdivével kisérte.
A zene tempdja J = cca.120. A tanc zenei szinkronjat a felvé-
telen lathaté betitések alapjan lehetett meghatarozni.

Aténckezdeteként Zsdkovics Miklds abotokat hdromlépés
motivumokkal koriiljarta, majd tobbnyire terpeszugrasokkal
ésugyancsak haromlépés motivumokkal a botkozoket valto-
gatta. Tanca kozben fejét dltaldban enyhén leszegte és abotok
helyzetét figyelte. A gyors, jobbra-balra végzett negyed for-
gasok alatt a masodik stréfa 11. titemében raugrott az egyik
botra. Az elmozdult botot a stréfa 14-15. itemében jobb lab-
fejével visszaigazitottaa helyére. Az 5t6dik stréfa 5. titemében
a botkozok valtasakor a jobb labaval ismét beleakadt a ke-
resztben fekvé botba. Tancat megszakitva megdllt, lehajolt,
és kézzel igazitotta helyre az elmozdult botkeresztet. A ha-
todik stréfa 9. titemében a paros labt botkdzvaltdsoknél a bal
labaval kétszer is rdugrott a botra. Ekkor ismét ledllt és a
zenekart szélesen leint§ karmozdulattal elhagyta a tdnc-
teret.

A tanc konnyebb felidézhet6sége kedvért a partitirdban
a korabbi kozléshez képest a kamera irdnyuldsa szerinti re-
lativ ,,1”-es teret kissé korrigaltuk tigy, hogy a botok irdnyat
tekintettiik a paratlan tereknek. A tdncos mozdulatainak le-
jegyzését pontositottuk, a botkdzvaltasok kovethetdsége
érdekében a tancirast térrajzokkal egészitettiik ki.

Martin Gyo6rgy
Ft.591.14; Tit.256; AP.8231f; Jkv.142; Mgt.1770B9

Music notator
Archive IDs

The silent film of kandsztdnc was shot in the courtyard of the
Keméndschool. At the beginning of the dance Miklés Zsakovics
was standing behind two sticks placed crosswise on the
floor.

The music was recorded parallel with the filming. The band
played the tune six times - the film started in measure 5 of
strophe 1. Tune type: Paksa 57, “Aki dudds akar lenni” [If you
want to be a piper], the kontra player accompanied the mel-
ody with fast difvé. The tempo of the music is } = c. 120. The
synchrony of the dance and the music can be determined by
the hand markers appearing in the film.

At the beginning Miklés Zsdkovics circled round the sticks
with three-step motifs, then swapped interspaces with strad-
dle jumps and three-step motifs alternately. During dancing,
he slightly bowed his head watching the position of the sticks.
While performing fast quarter turns to the right and left, he
accidentally stepped on one of the sticks in measure 11 of
strophe 2, but in measures 14-15 he set the displaced stick to
the proper position with his right foot. In measure 5 of stro-
phe 5 his right foot got caught in the crossed sticks when he
was changing interspaces. Interrupting his dance, he bent
down to set the cross right with his hands. In measure 9 of
strophe 6, he jumped twice on the stick with his left foot when
changing interspaces. He stopped again and with abroad arm
gesture stopping the band, he left the venue.

For easier reconstruction of the dance, the relative space
“1” corresponding to the direction of the camera in the former
notation was corrected by taking the direction of the sticks
as odd-numbered spaces. The transcription of the dancer’s
movements was made more accurate as well compared to the
previous notation, and for easier recognition of interspace
changes the notation is complemented with floor plans.

A javitdsokat és a kiegészitést nem tartalmazé kordbbi koz-
1ések:

The dance score without corrections and complementation
was formerly published in:

Martin Gydrgy (1968): Kanésztanc. Tdncmitvészeti Ertesit, 1 sz. Melléklet [Appendix].
Takécs Andrés (1970a): Eredeti magyar népi tdncok V. Kéménd tdncai. Osvetovy Ustav, 66-67.

[Sz6VEGES/ TEXTUAL]

Takécs Andrés (1970b): Eredeti magyar népi tdncok VI. Martos-Kéménd. Osvetovy Ustav, 68-72.

[Sz6VEGES/ TEXTUAL]

Quittner Janos - Seb8k Géza (1979): Dél-szlovdkiai magyarlakta falvak hagyomdnyos tdncai. Osvetovy

Ustav, 110-116. [Széveces/ TEXTUAL]

Martin Gyorgy - Takdcs Andrds (1981): Mdtyusfoldi népi tdncok. Madéch, 42-50. [Széveces/

TEXTUAL]
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54. SOpriitanc - Kéménd (Esztergom) [Kamenin, Szlovakia/Slovakia]

Tancolta
Zenészek

Gyjték

A gyljtés id8pontja
Tanclejegyzb

Zenei lejegyzd
Archivumi azonos{tdék

Zsakovics Mikl6s (1898)
Széndsi Gyula primas/leading violinist,

a kontras ismeretlen/kontra player is unknown
Borbély Jolan, Drdos Tibor, Eri Péter, Martin Gyorgy,
Takacs Andras, T6th Margit
1966. december 29.

Lanyi Agoston (javitasok és kiegészités/corrections
and complementation: Fiigedi Janos)

Martin Gyo6rgy
Ft.591.13; Tit.255; AP.8231e; Jkv.142; Mgt.1770B8

Dancer
Musicians

Researchers

Date of fieldwork
Dance notator

Music notator
Archive IDs

Akéméndiiskolaudvardn kandsztanca (53. tanc) régzitésekor
Zsékovics Miklds sopritancat is némafilmre vették. A tdnc
kezdetekor jobb kezében marokseprtit tartott.

Afilmfelvétellel egyidejiileg hangfelvétel is késziilt. A pri-
mas Gtszor jatszotta el a dallamot, hdromszor a dallam ma-
sodik felének ismétlésével, a negyedik alkalommal az elsé két
sort is megismételte, majd az 6todik stréfdban csak a dallam
elsé felét ismételte, és a 17. item utdn a tancos jelzését ko-
vetve befejezte jatékat. A dallamot esztam ritmus kisér-
te. Dallamtipus: Paksa 74, ,Megismerni a kandszt”. A tempé
J = 132 - 144 kozdtt egyenletesen gyorsult. A tdnc zenei
szinkronjat a felvételen lathaté beiitések alapjan lehetett
meghatdrozni.

Zsékovics Mikl6s a tdncot az elsd stréfa masodik felének
ismétlésére kezdte meg. Tancat haromlépés, lengetd, bokazé
és ejté-emelked8 mozdulatpdrbdl 4116 motivumokbdl épitet-
te fel. A sGpriit tanc kozben az egyik kezében tartotta, vagy
a laba alatt egyik kezéb6l a masikba adogatta 4t. Az 6todik
stréfa végén nagy karlendiilettel jelezte tanca végét, ledllt,
és elhagyta a tdnc helyszinét.

When Miklés Zsdkovics’s kandsztdnc (No. 53) was recorded,
his sépriitdnc was also perpetuated on silent film in the court-
yard of the Keménd school. He held abesom in his right hand
when the dance began.

Together with the footage a sound recording was also made.
The leading fiddler played the tune five times with varied
repeats. Three times he played the tune with repeating the
second period, the fourth time he repeated the first and the
second period as well, then in strophe 5 he also repeated the
first period, and finished the play following the indication of
the dancer after measure 17. There was esztam accompani-
ment to the tune. Tune type: Paksa 74, “Megismerni a kandszt”
[You can tell a swineherd]. The tempo accelerated steadily,
J =132-144. The synchrony of music and dance can be estab-
lished from the hand markers seen in the footage.

Miklds Zsdkovics began dancing to the repeated second
period of strophe 1. He built his dance from three-step, drop-
ping-lifting, leg swinging and heel clicking motifs. He held
the besom either in one hand, or passed it from one hand into
the other beneath his legs. At the end of strophe 5 he waved
his arm energetically to indicate the end of his dance, stopped
and left the venue.

A javitasokat nem tartalmazé korabbi kozlések:

The dance score without corrections was formerly published
in:

Takécs Andrés (1970b): Eredeti magyar népi tdncok VI. Martos-Kéménd. Osvetovy Ustav, 58-65.

[Sz6VEGES/ TEXTUAL]

Martin Gyorgy (1970-1972): Magyar tdnctipusok és tdncdialektusok. Népmtivelési Propaganda
Iroda, I. melléklet II. tdnc [Appendix I, Dance I1].
Quittner Janos - Seb8k Géza (1979): Dél-szlovdkiai magyarlakta falvak hagyomdnyos tdncai. Osvetovy

Ustav, 102-110. [Széveces/ TEXTUAL]

Martin Gydrgy - Takdcs Andrés (1981): Mdtyusfsldi népi tdncok. Madéach, 57-65 [Szoveces/ Textuat ],

67-69 [KINETOGRAFIKUS/ KINETOGRAPHIC].

J-132-144
1

NGO
o

| J0N
[ JEES




264 » sgpriitdnc - Kéménd

EENN ~-m Y NS - ] S YamP NF JE.@A@:WW
= ol 2] X > X > X >
[ [ [
B S S o\ — % [y 4/ t
FAA 7% P - e X — < -— X ST —

o o

N
¢
X
X

g e m—

— -
- = b X =1 | — X X X =T pip e X =%
. N A N ~ 7T R . . SEos s — T Nk T $ ~
mnE— B X ] o I fian L;J_I.r__l.r . \ - - - . fo o | . o] [~ o | B
1/ ——— 1 e 2R : LTy T = - : - : D S R | S e n - |
Ve - T N AN | o _JIT T L _JIT hN 1 hY
— I . < X " I < b | X X x i x| T X —x T
— ~— . 1, X - LY . X
[P PP lxq X X lxx. lx-QIxx
™ <] st e ™¢ Q A
X
\
B
= S B3 ) e} S = S SN © ~ © 0 < ) ~ —
N
2] el
PACS N PPN PN g PN P Y =
— 7 — — o
) - Aw w)
X T . . — ]
- n ~— ~ R T e —
' I 1 « S N —e =N ' 1 _Vr
S e B e S e O S e Y o 2 TN i N W I_Ll. § o= §
i i >
, T ’ - N - S N
X = x - T o X am— X
—
= —n
S S E = 2 S = = x vwé
- N
— R




Vég-Garam kdze - Vag-Garam interfluve * 265

—_

) & o NN -I%-IA@ NN .I%-Iﬁ S PN BN GanINNN oS
X
Q + [e D +L
bale N eSS Lo~ X —. “ — “
_— - = _ = = X - X x - .| EmX X
< RN L e 7 i 1 Kz v S S < L
~ Il
A —fA =" —f 1 = — — 5 Pain h = ﬂ;x — — — — ] = |
I . — N R T R Fas Z W . o S B s ) .G Sy B S B B I e
v r o ter v (I) T T T T T T T 4 hN T llmj; LN Y
X X X AS < i X i .,xx }, o T i xa T
X N X qmvﬁ - thﬁ —_—Emmx ~ hvﬁ —_—cEmx ~
e ™ ¢ e ™ ¢ e ™ ¢ g
e} o~ O wn < o™ N — [ce) ©~ O wn A o™ N —
= <
Rl o) ) ® Ca0)
[N | 5 N (NN
N J
+J 2l — i
v w?
Aﬁ_k\
x Y s — s — I X el X PN
X — P <, [ X P C 1 X i < X - X— L= I — T
T e N % ~ ~ o s =l =i < LA
Tl = 4 | [7x s SR s S o B s SO i Y s Il s PO I s Y , s s Il s T T B v I i
- - - — - - 35— = - a7 ,Iﬂ:lﬂ : : : = ; : : o 1=
= < < 2 = —
—ix x T |emmmmx x - = x - " ’ M x o T x ey o T
- QIAMV SOX ST X Srx BEY X
\AAA/
X
= R
= 2 2 = ] S = = @ = S a = a S = = nos;v
ol
—_ —_
NNWENY® BN G BN .l@.lﬂﬂ_ oS NN o Sl T TS IR oSS SN el K ||
X Jx 4 T
+ u x u x u ol x ) | u
Q ¢ N ¢ Y | C c
- . — | X~ X | X < - = ko x =X
— —— e —o— -
[ — IR = = - = T
K4 - ~ W a L L - s . - RS < S
mtl.; | g - A o I sl —~— - mm| _|4_|r_|}_|wﬂ [ RS o s B e
~ : H= He ~ ; Z — e~ S ~= o — o
LN V = — p—
’ T x _J|j.,xx/ x 7| e / Sl T - | — = N xlanJ N
~— mmx ¥- [ hxx-x _— bﬁ-x Lbexx = [N e T {|¥
¢ ° ™ ¢ 12 ™ ¢ 12 ™ ¢ A 0 L™
X
= w0’
e} D~ O n < o N — o~ O wn A o N — o (o))
. — — — — — — — — -
el .
~



266 * Sopriitdnc - Kéménd

[ N = [l =
>>>>>>>>> )
— N LT i i~ — 1 /T N
- X - — -
™ cns ~ N 4 R 4 ~ ~ ~ < . =% X X
\,Uﬂ L,\ A /\,ﬁ A A 6, A 6, [ \W \o i G o]
o LSa 7 7 s W s W \/ / \/L\A . v
— " SUX = = X T v < — IA
S ﬁAﬁAﬁA}< >< —_ T —_ ™ v
D~ O n A o N — o [o)}
— — — — — — — — .
[Te}
o ™
> —e —
—_ —_ —_ —_
el N S J.l@.lﬂﬂ NN J.I@.lﬂﬂ S J.l@.lﬂ@ NN JIK@.IAﬂ_ SSSSSSSY J.I@ul@ NN J.IQ.IA@ NN\ J.IQ.IA@:WH
X X X X X X X
e 4 ) 4 e 4/ e 4/ R ) 0 4/ R 4/ R
e | T DX N | S N D M| T M D X | D X x - N PN < <
o o o o o o P
LD X =X X =X 1 X = [IX X =X — - [1X -[TX = [IX
) . . N N N S = P L L L 1 = N
P s I s e B, Nl | Miw| | ,h g : | — — =N [ — - ] i B | s i B
T e : e ; <] — : s : : : - = = - [ ~x¢ T
T : N N - -~ - - < T
x ¥ .,x/ X .,xa T x - T X x X X X \qTx X _”Tx X _J|Tx
— X —e — X —o — X — — — X —. X X
_— T~ - -_— Ivﬁ — X~ I¥ X WX~ ¥-xlx leﬁ [ = lvﬁ X x| ammx qulx
™ ¢ ° ™ ¢ 0 W ¢ ° e ™ ¢ 12 ™ ¢ ™ ¢
aww o~ ) [Tel Al ™ N — e D~ O wn < [3 N —
= )
)2l cf ol ©
= —
=3 T— — - = T T -~
=R N N S B L s N L - - Al ~
, = : e /1 == - [ . N —_— : Wy o Bl ) — = , 2 = ]
[ —— = ] = . : : T 1 WX = T N 5 (i S s S 1 .
T N N LN st oy T ~ - o A e ~
= T T a— a— T T | = T
~“ O wn A o N — o (o)) o~ O wn A o N — o (o))
— — — — — — — — .e — — — — — — — — .
= <



267

55. ,Juhasztanc” - Nogradmegyer (Nograd)
Sz616 ugrés « Solo ugrés

Téncolta Kukucska Erné (1926) Dancer
Zenész Kukucska Ernd dudas/bagpiper (1926) Musician

Gyljt6k Banhidi Zoltanné, Dobozi Elemérné, Pesovar Erng, Téth Margit Researchers

A gyljtés id8pontja
Tanclejegyzb

Zenei lejegyzd
Archivumi azonositék

Kukucska Erné juhdsz hosszan jért, valtozatos ugrds tancat
sajat portdjan vették némafilmre.

A filmfelvétellel egyidejlileg zenei felvétel nem késziilt.
Kukucska Ernd a tdncot kordbban felvett, majd magnetofon-
rél visszajatszott sajat dudazenéjére adta el6. A zenei jegy-
z8konyv szerint a dallamok sorat juhdsztancnak nevezte. A
zenei folyamat elsd részében nyolc dallamot (,,A”-,,H” dallam)
lassabb tempdban (J = 152 - 160), majd mésodik részében &t
dallamot (,,I"-,,M” dallam) gyors tempéban (J = 200 - 208)
adott eld. A két rész kozotti tempdviéltds hatdrozott, ugras-
szerd, fokozatossag nélkiilivolt. Az ,I”-,L” dallamokat a friss
csardds jellegli el8adds miatt 2/4-es metrikai szerkezettel
kozoljiik. A tanc csak a lejatszott dudazene egy részével egy-
idej(i, azonban a zene egészének 4tlatasara a teljes zenei fo-
lyamatot bemutatjuk. A dallamok szévegkezdeteit Adorjan
Istvan Dudandtdk gytjteménye cimd, forgalomba nem hozott
DVD kiadvanya ésJuhdsz Zoltdn Kukucska Erné hagyatéka cim(
kotete alapjan adtuk meg.

»A” dallam: 4/4-es tripédikus Uj stilusd dallam, Kukucska
Ernd mas alkalommal , Egy asszonynak két eladé lanya” sz6-
veggel énekelte. A felvételen a dallamot két és félszer jatszot-
tael.

,»B” dallam: 4/4-es tripédikus Uj stilusti dallam, ,,Sarga zsi-
nér a bakancsom fliz8je” széveggel ismerjiik. A dudds mas-
félszer jatszotta.

,C” dallam: 33 iitem terjedelemben el8adott, 2/4-es moti-
vumokbdl allé duda-kozjaték.

,D” dallam: 2/4-es ugrds jellegii dallam, amelyet Kukucska
Erné kozlése szerint § maga a ,,Cickozi Baranyi” szévegkez-
dettel énekli. Itt egyszer jatszotta el.

,E” dallam: 2/4-es ugrésjellegtlidallam, a zenész “Kukorica
édes malé” szovegkezdettel ismeri. A dallamot a masodik sor
els§ litemének ismétlésével kétszer jatszotta el. A masodik
eljatszds utdn az utolsé iitemet kétszer megismételte, igy a
zenei szakasz terjedelme Gsszesen 28 titemre béviilt.

,F” dallam: 4/4-es bipédikus dudandta, ,,Duda, duda, sz8-
ros duda” szovegkezdettel. Kukucska Ernd a felvételen ha-
romszor adta eld.

,G"dallam: 4/4-esbipédikus dudanéta, ,,Kerek az én sz{irdm
alja” sz6vegkezdettel. A dudés a dallam masodik felének is-
métlésével jatszotta el.

,H” dallam: 29 iitem terjedelemben el8adott, 2/4-es mo-
tivumokbdl all6 duda-kozjaték.

LI dallam: , J6zsef felé majd eljon mar a tavasz” széveg-
kezdetd dudandéta. A dallam szokdsos hatiitemes sorszerke-
zetét az el6add a 2. és a 3. sorban nyolciitemesre bévitette.

,J dallam: ,,Duda, duda, sz6rds duda” szévegkezdetii du-
dandta. A zenész a dallamot haromszor jatszotta el.

,K” dallam: Négysoros nyolctitemes dudanéta, amelyet a
zenész kétszer jatszott el.

,L” dallam: Megegyezik a ,,B” dallammal. A dudés levegé-
je jaték kozben elfogyott, a tempd lelassult, a folytatds el8tt
jatéka egy idére megszakadt. Miként a lejegyzésben is latha-
té, tévesztés és bizonytalansdg miatt a dallamot két 2/4-es
titemmel hosszabban adta el8.

1968. junius 16.
Lanyi Agoston (javitasok/corrections: Fiigedi Janos)
Adorjan Istvan
Ft.627.7; Tit.792; Jkv.133; LCS.MG.144A.4

Date of fieldwork
Dance notator
Music notator
Archive IDs

The long and highly varied ugrés dance of the shepherd Ernd
Kukucska was perpetuated on silent film in his own precincts.

There was no music recorded parallel with the film,
Kukucska performed his dance to his own bagpipe music re-
corded on tape earlier. The music research logbook says he
called his suite of tunes juhdsztdnc. The first part of the taped
sequence consists eight melodies in a slower tempo (tunes
“A” - “H”, ) =152-160), the second, fast part was built of five
tunes in fast tempo (“I” - “M”, J =200-208). The tempo change
between the two parts was a large determined leap, without
any gradual transition. Tunes “I” - “L” are transcribed in 2/4
time because they were performed similarly to fast csdrdds
tunes. The dance was performed with only a part of the music,
but to have a grasp of the whole musical process, it is shown
here in its entirety. The text incipits are given on the basis
of Istvan Adorjan’s non-marketed DVD, Dudanétdk gytjteménye
[Collection of bagpipe tunes] and Zoltdn Juhdsz’s book Kukucska
Ernd hagyatéka [Ernd Kukucska’s legacy].

Tune “A”: a new style tripodic tune in 4/4 meter, sung by
Erné Kukucska at another occasion with the words “Egy asz-
szonynak két elad lanya” [A woman has two girls to marry
off]. On the recording presented here it was played two and
a half times.

Tune “B”: atripodic new-style song in common time known
with the words “Sdrga zsindr a bakancsom f(izje” [The lace
of my boots is a yellow string]. It was played one and a half
times.

Tune “C”: a bagpipe interlude of motifs in 2/4 time span-
ning 33 measures.

Tune “D”: an ugrds tune in 2/4 time which Erné Kukucska
claimed to have sung with the words “Cickozi Baranyi”. He
played it only once.

Tune “E”: an ugrds tune of 2/4 time known by Kukucska
with the words “Kukorica, édes malé” [Corn and maize and
sweet polenta]. It was played twice, the last measure being
twice repeated after the second strophe to extend this stretch
to 28 measures.

Tune “F”: a bipodic bagpipe tune in common time, with
the words “Duda, duda, sz8rés duda” [Bagpipe, bagpipe, hairy
bagpipe]. Kukucska was recorded playing it three times.

Tune “G”: a bipodic bagpipe tune in common time with
the incipit “Kerek az én sziirom alja” [My felt cloak has a
round bottom]. The piper played it with repeating the second
period.

Tune “H”: 29 measures of bagpipe interlude built of motifs
in 2/4 time.

Tune “I”: a bagpipe tune to the words “Jézsef felé majd
eljon mar a tavasz” [There will be spring round the day of St
Joseph]. The piper extended the customary six-measure struc-
ture of the tune to eight measures in lines 2 and 3.

Tune “J”:abagpipe tune with the words “Duda, duda, sz6rds
duda” [Bagpipe, bagpipe, hairy bagpipe], performed three
times by the musician.

Tune “K”: a four-line, eight-measure bagpipe tune per-
formed twice by the piper.
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,M” dallam: 24 iitem terjedelemben el8adott, 2/4-es mo-
tivumokbdl 4116 duda-kozjaték. A kozjaték végén elbaddsat
befejezte.

Atanc zenei szinkronjat a felvételen 1athaté betitések alap-
jan lehetett megkozelitéleg meghatarozni. A betitések nem,
vagy nem minden esetben illeszthet8k pontosan a dallam-
valtozasokbdladédé titemszamokhoz. A betitésibizonytalan-
sagot annak tulajdonitjuk, hogy az elézetes felvételrél visz-
szajatszott, véltozd szerkezetl dallamokat, toldé-, vagy az
egyik dallambdl a mésikba atvezet§ titemeket, esetenként a
dallammenetet nélkiil6z8 ,, duda aprajat” haszndld, a gyakor-
latbdl kiesett dudas jatékaban igen nehéz lehetett a dallam-
valtasokat felismerni és arra a betit6 mozdulattal pontosan
reagalni.

A tancos a ,,C” dallam 6. iitemében kezdte meg tancat. Az
,1” dallamban a tempé er6teljesen megemelkedett. A tdnc
,J” dallamanak tizenhat {iteme utédn a filmen még egy titem-
nyi tanc latszik, amelyben a tdncos az el8z6 iitem szimmet-
rikusat adta eld, majd a felvétel megszakad.

Akordbbitanckozlések nélkiilozték a zenei szinkron meg-
hatdrozésat. Magat a notaciét is szimos helyen korrigaltuk.

Tune “L”: identical with tune “B”. The piper ran out of air
while playing it, the tempo slowed down and he stopped for
a while before going on. As it can be seen in the notation,
owing to the mistake and uncertainty, he performed the tune
longer by two 2/4 measures.

Tune “M”: 24 measures of motifs in 2/4 time played as a
bagpipe interlude, after which he ended his performance.

The hand markers in the footage helped determine an ap-
proximate synchrony. The markers cannot - or cannot always
-be adjusted precisely to the measures of the changed tunes.
This uncertainty of hand marking probably owes to the dif-
ficulty which the person in charge had to face when listening
to the tape-recording of the piper long out of practice, play-
ing tunes of diverse structures with additional or transition-
al measures, sometimes also using bagpipe aprdja (diminished
notes without a melody line).

The dancer began in measure 6 of tune “C”. In tune “I” the
tempo increased suddenly. After sixteen measures of dance
to tune “J” there is another measure of dance in the footage
in which the dancer performed the symmetrical pair of the
previous measure. After that the footage is broken off.

Earlier publications of the dance lacked the definition of
synchrony. The dance notation was also corrected at several
points.

A javitasokat nem tartalmazé korabbi kozlések:

The dance score without corrections was formerly pub-
lished in:

Nagy Judit - Pélfy Gyula (1989): A ténc és tancélet sajatossagai. In Paldcok IV. Ritus és folkldr.
Heves Megyei Mizeumok Igazgatdsaga, 797-809.
Palfy Gyula (1997): Néptdnc kislexikon. Planétds, 196-197 [Reszier/Exceret].
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56. ,Juhasztanc” - Négradmegyer (N6grad)
Paros ugroés « Couple ugrds

Téncolta Kukucska Erné (1926), Dancers
Kukucska Janosné Novodanszky Maria (1893)
Zenész Kukucska Ernd dudas/bagpiper (1926) Musician
Gyljték  Banhidi Zoltanné, Dobozi Elemérné, Pesovar Erng, T6th Margit ~ Researchers
A gyljtés id8pontja 1968. junius 16. Date of fieldwork
Tanclejegyz8 Fiigedi Janos Dance notator

Zenei lejegyzd
Archivumi azonos{tdék

Kukucska Erné és édesanyja paros ugrésardl az el8z8 (55.)
tanc helyszinén készitettek néma filmfelvétel. A kamera in-
ditdsakor a par egymdstdl mintegy két 1épés tavolsagban a
tdncot mar megkezdte.

A filmfelvétellel egyidejiileg zenei felvétel nem késziilt, a
tancot Kukucska Erné kordbban felvett dudajatéka kisérte.
Az Uj stilust tripddikus 4/4-es csardds dallamokbdl 4116 zenei
folyamatot a dudés a csak egyszer eljatszott ,, Egy asszonynak
két eladé lanya” sz6vegkezdettel ismert, itt ,,A”-val jeldlt
dallammal nyitotta. A ,,B” dallam kétszer hangzott el, a dallam
masodik stréfdjat a dudds egy titem betoldassal kezdte meg,
a béviilést mind a kottdban, mind a tancpartitiraban *-gal
jeloltiik. A ,,Sérga zsindr a bakancsom fliz8je” sz6vegkezdetii
,C” dallam a masodik rész ismétlésével egyszer hangzott el.
A,,B” dallamhoz visszatérve azt mégkétszer eljatszotta, majd
két item ,,duda apréja” jellegli zarlattal fejezte be a folyama-
tot. A dallamok lejegyzésekor a gyakorlatbdl kiesett dudds
tévesztéseit nem vettiik figyelembe. A felvételen lathaté be-
iitések csak hozzavetdlegesen kovették a stréfik valtakoza-
sait. A szinkront az egymastdl 12 iitemnyire esé masodik és
harmadik beiités alapjan éllitottuk be, a tdnc ezen részletét
a,,B” dallam elsé stréfijanak feleltettitk meg.

Az egymastdl dltaldban néhdny 1épés tavolsagban, illetve
a,,B” dallam elsé és masodik stréfdja alatt keresztkézfogassal
jart juhdsztédncban a férfi tébbnyire kis kilengésti lenget6-
szer( vagy egy labrdl kettdre, kett8rél egyre ugorva tdmasz-
tékvalté motivumokat tancolt, a né a tanckezdd, jobbra-bal-
raegylépéses csardaslépések utdn 3 ) ) ritmusd haromlépés
motivumokat adott el8. A ,B” dallam masodik stréfdjanak
felétdl, a fogas nélkiili tanc alatt kifordulgatva-tapsolva egy-
mast keriilgették-csalogattdk, a keriilgetés kdzben egymashoz
kozeledtek, egymastdl tavolodtak, a férfi esetenként tapssal
és csapasoldssal, a ng tapsokkal szinesitette tdncat. A vissza-
térd ,,B” dallam harmadik stréfajanak 4. iitemben a filmfel-
vétel megszakadt.

Adorjan Istvan
Ft.627.6; Tit.1427; Jkv.133; LCS_MG_144A_15

Music notator
Archive IDs

The silent film of the couple ugrés of Erné Kukucska and his
mother was shot in the previous venue - the courtyard of
Kukucska’s cottage. Two steps apart from each other the cou-
ple danced already when the film recording was started.

There was no music recorded parallel with the film, the
bagpipe music by Erné Kukucska recorded on the spot ear-
lier was played back to accompany the dance. The musical
process built from tripodic 4/4 new-style csdrdds tunes was
started with tune know as “Egy asszonynak két elad lanya”
[A woman has two girls to marry off], played once and iden-
tified here as tune “A”. Tune “B” was played twice, strophe
2was started with an extra measure infixed as indicated both
inthe musical and the dance score with an*. Tune “C” known
with the text “Sérga zsindr abakancsom fiz8je” [Yellow cord
is the lace of my brogue] was played once with repeating the
second half of the tune. The player returned to tune “B” which
was played twice then the process was closed with two meas-
ures bagpipe aprdja (diminished notes without a melody line).
In the musical notation the mistakes of the piper evidently
out of practice were not taken into consideration. The hand
markers seen in the footage followed the change of the mel-
odies only approximately. The synchrony presented here was
stated by the second and the third hand marker appearing
on the film by 12 measures interval. This section of the dance
was corresponded to strophe 1 of tune “B”.

In the juhdsztdnc performed by the couple at some step
distance from each other or with crossed hand hold (during
strophe 1 and 2 of tune “B”) the man danced small leg-swing-
ing like motifs with sissone-assemlé pairs (springs from one
leg to both, from two to one), the woman used mainly three-
stepsin}’)'J rhythm after the introductory one-step csdrdds
motifs. From the second half of strophe “B” when the couple
broke hand hold the dancers circled round and lured each
other while making turns and clapping, moving now closer
to, now farther from each other. The man enlivened his dance
with clapping and boot hitting, the woman with clapping.
The footage breaks off in measure 4 of the third strophe of
the returned tune “B”.




Cserhat » 277

160

J

A
¥

*1

el
LA

[r— 12 A

11

10 pmy

fa}

N g [ [

N




278 » ,Juhésztdnc” - Négrddmegyer

B
X X

12

11

10




B1.

Cserhat » 279

N j
X EO X
1
A o

12

11

10

e
1

-—

R = R =N R = R =N R =
v —

=%~
|
777 Q.

S

—— <
T

I =« T

=

L]

-—

Xt

1

A

(o] [+



280 ¢ ,Juhésztanc” - Négradmegyer

i RS
Lab o
il QB;
HEEIR .
[* A 5

N A —
|

[——

]

N

| X
N\ NECEINNNNNIIN

| X
] ANNN BCE NNNZANNANN BH NN\
(= ( ‘ (

I
b \_'_I
X
[0 oY INNNNIRN \1‘!\ N —

— /7

10

.7

=

X X
%ﬁ.
AN

=

L hd Il
I_"_/ |
H#H5]

X7 H X7 H X7 H X7 H

A4

[

¢ o,

\/

\/

\/

\/

®




Cserhat » 281

_ —e —e —e EN A AN AN A
- D 477 o w < N w <X
PO [ < —_ ) 7Y p—
X X— X X X— X X X— X — ¢ X— X X fetlegl” — X X X X
N T e R i R e
. NI o] . AN o [ L SIX o] . NI AN OVl . D o o (o)D) @) [¢/iD
- O - T - 7 v& o = 7~ K o] D 7 g o T - - [ IEH| T - - T - = =
= 2 < ~ N ~ N - < r T N < N N N
X— X% X — x X X— X X X X X % X X X X X
X W/IQK - x ~ - — < am /% P / / / /
. \\)/O v v v v
&) S
B m E T~
] AL
N !
F' EN LN LN A N LN EN
! / '
=%
X X X X Bl X X X X X X /r =iy N
& N N & N N ! - i o e N H
L] o [ C ] o [ N v IS | = ] o P s By 1
M. . --/ M. v& 7 . 4 ,7 .-/ 7 . 7 Hn, T . +Iy, ,,|_.’ ,|£ Aﬁ T T .\ r_lT AIV, T .
! T T a T x— men ! / F =11 A #
% Te v % F\ v
N — o (o)} o] D~
— — —
@)
o N o C3
N
[N LN A Sf— 1 —_— 27 — Py
Ay as Ay as /N N
— X1 — X1 — X1 4 X — X— X X X—x X X—x X X
IR : . / A
-] O., O., _|J_|d1, O_|.>! /\h_LM, W Oﬂh ﬁ_|U, W Oﬂh ﬁ_|U, W Oﬂh ﬁ_|U,_|d
SRR L ) e e G
X X X X X X X X — X X— X X X— X X — x X
v v v -
e
Y
o—
n +] [0 —
. - [ ol 4]
- / P —
X - K== X ¢x\<, XL X X X ﬂx < X | \x .\x —
N N — N I s ~
| . - v% | 0 PN . . . | . | | . | v | v | v
,|_-|; Aﬁ T 0 . Aﬁ T T 0 . T . 0 . T T T . 0 T T . D M, O§, T .
X > - X i~ Y o T Tx | X - x| ! X i~ LT — x x|
O [Te} Al o N —



282 » ,Juhésztanc” - Négrddmegyer

KX
Al
12 :| b (W X

|
11 I T( X

o1+

T
XH—H1

o | et

oio

;\
X X
— > —

1]
E_F o

X 1] X

A[TF

Cll:7 X X




JAszsAG — ALsO-Ti1szA-VIDEK — KOROSOK VIDEKE

JAszsAG — LOWER T1szA AREA — KOROS AREA



284

57. ,,0lahos” - Jaszals6szentgyorgy (Jasz-Nagykun-Szolnok)
Sz616 ugrés « Solo ugrds

Téancolta Goncol Ferenc (47 éves, Jaszkisér) Dancer
Gyujték Buchbinder Oszkar, Martin Gy6rgy, Pesovar Ferenc Researchers
A gy(jtés id6pontja 1954. oktdber 24. Date of fieldwork
Téanclejegyz6 Fiigedi Janos Dance notator
Zenei lejegyz6 Martin Gyo6rgy Music notator

Archivumi azonositék

Goncol Ferenc tancét a ,,Jasz nap” alkalmaval, szabad téren
vették némafilmre. Az oldhost csipdre tett kézzel, zart 4llas-
ban kezdte meg.

A filmfelvétellel egyidejiileg hangfelvétel nem késziilt. A
tanc kisérézenéjével kapcsolatban két helyszini jelentés
(Akt.388) eltérd megéllapitést tett. Az egyikben Pesovdr
Ferenc az ,,A csikésok, a gulydsok” szovegkezdet(i dallamot
(dallamtipus: Paksa 36) jeldlte meg a tanc kisérézenéjeként.
A masikban Martin Gyorgy kisérédallamot nem nevezett meg,
de utalt a filmezés sordn gyjtott tdncdallamokra, amelyeket
egy késdbbi id6pontban tervezett leadni. Ezek koziil keriil-
hetett ki Martin Gyorgy Magyar tdnctipusok és tdncdialektusok
cimt konyvének II. mellékletében a tanc korabbi kézléséhez
csatolt kotta, amelyet itt is kozliink. A dallamrél Martin Gy6rgy
ritmuskiséreti séma megjeldlése nélkiil, ] = cca. 120 becsiilt
tempdértékkel a helyszinen készitett vazlatos lejegyzést.
Dallamtipus: Paksa 56, Pittyeddré [Rékatdnc, Négradi ver-
bunk]. A tdnc zenei szinkronjdra utalds a filmen nem lathatd,
az itt kozolt szinkron koveti Martin fent emlitett konyvében
megallapitott tanc és zene kapcsolatot.

A tancos tdmasztékismétlé-haladé haromlépés, bokdzé és
csapasolé motivumokbdl épitette fel tancat. A szinkron sze-
rinti negyedik stréfa végén a tancos csapdsold sorozatba kez-
dett, amelyet a kovetkezd stréfa elején abbahagyva ledllt, és
elhagyta a tanc helyszinét.

A téncos a masodik és a negyedik stréfdban a J) J rit-
musu, egy labon tdmasztékismétld ugrassal kezdett motivu-
mai alatt a kissé hajlitva elol mélyben tartott és befelé forga-
tott karjaival (57.2 kép) befelé inditott kérzé mozdulatokat
adott el8. A korzéseket a partitirdban az 57.1 dbra szerint a
mozdulatrajz médszerével egyszertsitve jeloltiik. Az egysze-
risitett jel6lésmddban az el6l fiiggbleges sik és az egész kar
jelét elhagytuk.

Ft.360.10 (Ft.228.6); Tit.1429; Akt.388

Archive IDs

The silent film of Ferenc Géncdl’s dance was shot outdoors,
onthe “Jassic Day”. The oldhos was started in a closed position,
hands on waist.

No sound recording was made parallel with filming. The
two field-research reports (Akt.388) include different state-
ments about the accompanying music of the dance. One note
(by Ferenc Pesovidr) names the tune of “A csiksok, a gulydsok”
[The horsemen, the cattle herders] (tune type: Paksa 36) as
the accompanying tune. In the other report Gy6rgy Martin
did not name a tune but alluded to the dance tunes collected
during filming which he planned to publish later. Probably,
the music attached to the earlier publication of the dance in
Appendix II of his book Magyar tdnctipusok és tdncdialektusok
[Hungarian dance types and dialects] was among these tunes.
The tune is reprinted here, its sketchy on-the-spot notation
was made by Gyorgy Martin without rhythm indication, and
with an estimated tempo of ] = c. 120. Tune type: Paksa 56,
Pittyedaré (Rékatdnc [Fox dance], Nograd verbunk). No refer-
ence to music synchrony is made in the footage, so the pre-
sented synchrony reproduces the synchrony in Martin’s
mentioned book.

The dancer built his dance from support repeating-pro-
gressing three-step, heel-clicking and boot-hitting motifs. At
the end of strophe 4 he started a sequence of boot hitting
motifs which he ended, together with the whole dance, at
the start of the next strophe and quitted the venue.

In strophe 2 and 4, during his motifs started with a support
repeating spring of J-)] J rhythm the dancer performed
inward circling movements with his arms rotated inward and
slightly bent, held in forward low direction (Fig. 57.2). The
circling movements are notated in the score with a simplified
design drawing as shown on the left side of Fig. 57.1. In the
simplified notation the forward vertical plane and the symbol
for the whole arm were omitted.

A lejegyzés kordbbi valtozata (Tit.69; Lanyi Agoston) megje-
lent:

Aformer version of notation (Tit.69; Agoston Lanyi) was pub-
lished in:

Martin Gydrgy - Pesovar Ernd (1963): Determination of motive types in dance folklore. Acta

Ethnographica XI1., 312-325. [Motivumok/Morirs]

Martin Gydrgy - Pesovar Ernd (1964): A motivumtipus meghatdrozdsa a tancfolklérban.
Tdnctudomdnyi Tanulmdnyok 1963-1964, 208-221. [Motivumok/MoriFs]

Martin Gydrgy (1964b): Motivumkutatds, motivumrendszerezés. A sdrkdzi-Duna menti tdncok moti-
vumkincse. Népmiivelési Intézet, 201. [Morivumok/Morirs]

Martin Gydrgy (1970-1972): Magyar tdnctipusok és tdncdialektusok. Népmtivelési Propaganda
Iroda, II. melléklet V. tdnc [Appendix II, Dance V1.
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58. ,,0l4jos” - Tapé [Szeged] (Csongrad)
Sz616 ugrés « Solo ugrés

Tancolta Acs Gyorgy (1890) Dancer
Gytjt8k Martin Gyorgy, Torék Jézsefné Researchers
A gyljtés id8pontja 1960. oktéber 18. Date of fieldwork
Ténclejegyz8 Lanyi Agoston (javitasok/corrections: Fiigedi Janos) Dance notator
Zenei lejegyzd Martin Gyorgy Music notator
Archivumi azonositék Ft.467.9; Tit.120.I1 Archive IDs

Acs Gydrgy oldhosardl a tapéiiskolaudvardn készitettek néma
filmfelvételt. A kamera indftésakor Acs Gydrgy mar téncolt,
a tanckezdet a felvételrdl lemaradt.

A ténccal egyidejlileg sem hangfelvétel, sem helyszini fel-
jegyzés nem késziilt, az aldbbi dallamot a tanc korabbi meg-
jelentetésekor - feltételezhetbleg sajat lejegyezéseként -
Martin Gyorgy kozolte. A tancot egy hegedis, valdszintileg
Miklds Karoly primas kisérte. Dallamtipus: Paksa 35, ,,Az ola-
hok, az oldhok” I. A tédnc zenei szinkronjat a képen eleinte
nyolc, késdbb tizenhat titemenként megjelend betitések alap-
jan lehetett megallapitani.

Az elsé nyolc titemben futé motivumaval megtett kor, majd
ajobbra és balra haladé bok4zék utdn Acs Gyoérgy tébbnyire
helyben tancolt. Hatarozott, de visszafogott erével el6adott,
gazdagon varidlt, tapsos-csapdsold, folditd, paros bokdazd,
felugré-dobogé és ejté-emelkedd mozdulatparbdl 4116 moti-
vumokbdl felépitett tdncét a hetedik stréfa végén tal egy
bokazéval zérta le.

Thesilent film of Gyérgy Acs’s oldhos was shot in the courtyard
of the Tdpé school. When the camera was started, he was
already dancing.

Parallel with the dance no sound recording or on-the-spot
notation was made. The tune presented here was used in the
earlier publication of the dance and is presumed to have been
written down by Gydrgy Martin. The dance was presumably
accompanied by fiddler Kéroly Miklds. Tune type: Paksa 35,
“Az oldhok, az oldhok” [The Wallachians] 1. The synchrony
of dance and music can be determined from the hand mark-
ers appearing in the footage every eight, later every sixteen
measures.

After the circle covered with fast stepping motifs during
the first eight measures, followed by progression with heel-
clicking motifs to the right and left, Gyérgy Acs mainly danced
on the spot. His distinct dance performed with restrained
force consisted of richly varied clapping - boot hitting, floor
hitting, aerial heel clicking, up-springing - stamping and
dropping-lifting motifs, which he ended with a heel click after
the seventh strophe.

A javitasokat nem tartalmazé korabbi kozlés:

The dance score without corrections was formerly published
in:

Martin Gyorgy (1971): Adatok Tapé tdnchagyomdnyahoz. Az oldhos és a csardds. In Tdpé tor-
ténete és néprajza. Tapé K6zség Tanacsa, 752-753.

J: cca. 120
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Tancolta

Gyjtsk

A gyljtés id8pontja
Tanclejegyz6

Zenei lejegyzd
Archivumi azonositék

59. ,,0l4jos” - Tapé [Szeged] (Csongrad)

Paros ugroés « Couple ugrds

Acs Gyorgy (1890), Acs Gydrgyné Molnar Maria (1897)

Martin Gyo6rgy, Torok Jézsefné
1960. oktdber 18.

Lanyi Agoston (javitasok/corrections: Fiigedi Janos)

Martin Gyo6rgy
Ft.467.1; Tit.785

Dancers
Researchers
Date of fieldwork
Dance notator
Music notator
Archive IDs

Acs Gyodrgy és felesége paros oldhosét az 58. ténccal azonos
alkalommal, ugyancsak a tapéi iskola udvaran vették néma-
filmre. A tdncot Acs Gydrgy sz8l6 oldhossal kezdte, pérjatdl
mintegy két 1épés tavolsagban.

A tanccal egyidejlileg sem hangfelvétel, sem helyszini fel-
jegyzés nem késziilt. A tancot feltehetdleg szintén Miklds
Kéroly primas kisérte, a kép bal oldalan csupén a zenész ar-
nyéka tinik fel. Egyéb forras hidnyaban a tdnc kordbbi koz-
1ésekor megjelent dallamot mutatjuk be, amely az 58. tanc
dallaménak valtozata. Dallamtipus: Paksa 35, ,,Az oldhok, az
oldhok” I. A tanc zenei szinkronjat a képen megjelend beiité-
sek alapjan lehetett megallapitani.

Acs Gyodrgy két stréfanyi futd, bokdzd, tapsos-csapdsold,
folderiitd és felugrd (tdmasztékismétlS ugrassal kezdett
héromlépés-szer(i) motivumokbdl 4116 széléja utdn a felesé-
ge elé érkezett, majd hatrdlva mintegy tdncba hivta, az asszony
pedig kévette a férfit. A tanctér kozepére érve egymas kertil-
gették, egymas felé, majd egymastdl elfordulgatva kozeledtek
pérjukhoz, majd téle Gjra eltavolodtak. Az 6todik stréfatdl a
tempé felgyorsult, a tdncosok egymdshoz kozelebb keriilve
jobb kéz keresztkézfogdssal, de mozdulatkészletiiket mar
csak hatravagd, haromlépés és ejté-emelkedd mozdulatparbdl
allé motivumokra korlatozva folytattak tancukat. A hatodik
stréfa masodik felében zdrt fogassal két egészet forogtak
jobbra, majd a stréfa végén egymds mellé kifordulva (né a
férfi jobbjan), a kameraval szemben leélltak.

A korabbi kozlés csak a tdnc pdros részét mutatta be,
a tanckezd§ férfi sz6l6t elhagyta. Itt mindkettSt kozre-
adjuk.

The couple oldhos of Gyérgy Acs and his wife was recorded on
silent film on the same occasion as dance No. 58, in the court-
yard of the T4pé school. The dance was started by Gyérgy Acs
with his solo oldhos, about two steps apart from his partner.

The music was not recorded parallel with the dancing, nor
was any on-the-spot note made. Presumably it was also ac-
companied by first violinist Karoly Miklds - only his shadow
can be discerned on the left of the scene. For lack of other
sources the presented tune is the same as in the previous
publication of the dance, another variant of the tune of dance
No. 58. Tune type: Paksa 35, “Az oldhok, az oldhok” [The
Wallachians] 1. Synchrony can be established from the hand
markers included in the footage.

After a sequence of fast stepping, heel clicking, clapping
- boot hitting, floor hitting and up-springing motifs (the lat-
ter resembling three-step motifs started with a support-re-
peating spring) performed over three strophes Gyérgy Acs
arrived at his wife. Backing away, he pretended to call her
into the dance and the woman followed him. In the middle
of the dance field they circled round each other, moved to-
wards each other with turns right and left, then separated
again. From strophe 5 the tempo increased, the dancers
grasped their partner’s right hand and performed a dance
reduced to back slashing, three-step and dropping-lifting
motifs. In the second half of strophe 6 they changed to closed
hold and turned twice around to the right and then stopped
at the end of the strophe, the woman making a half turn to
stand on her husband’s right, facing the camera.

The former publication of the dance presented only the
couple section and missed the solo of the man starting the
dance. Here both parts are included.

A javitasokat nem tartalmazé korabbi kozlés:

The dance score without corrections was formerly published
in:

Pesovér Ernd (1997): A magyar pdros tdncok. Planétds, 106-111.
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60. ,,0lahos” - Szentpéterszeg (Bihar)
Sz616 ugrés « Solo ugrés

Téncolta Nagy Imre (1901) Dancer
Gytjt8k Martin Gyorgy, Sarosi Balint Researchers
A gyljtés idépontja 1961. majus Date of fieldwork
Téanclejegyz8 Lanyi Agoston (javitasok/corrections: Fiigedi Jonos) Dance notator

Zenei lejegyzd
Archivumi azonositéik

Nagy Imre juhdsz tancdrdl a szentpéterszegi legelén készi-
tettek néma filmfelvételt. A kamera inditdsakor a tdncos a
zenész felé fordulva vérta jatéka kezdetét.

A filmfelvétellel egyidejiileg hangfelvétel nem késziilt. Az
itt kozreadott tanckisérd dallamot Nagy Imre furulyan jat-
szottael, el6adasat a filmfelvétel el6tt rogzitették. Dallamtipus:
Paksa 36, ,,Az oldhok, az oldhok” II. A téncot a zenei gy(ijtd,
Sérosi Balint furulyén kisérte (60.1 kép), szébeli visszaemlé-
kezése szerint az el6z6leg felvett dallam alapjan. A tdnc zenei
szinkronjat a filmen az els6 dallamstréfa negyedik titeménél,
majd a mésodik stréfatdl nyolc iitemenként megjelend be-
titések alapjan hataroztuk meg.

Aténcos igen véltozatosan, tapsos, csapdsold, bokdzd, len-
getd, sarkazé-dobogd motivumokbdl épitette fel a folyamatot.
A 8. stréfa felétél Nagy Imre kis meghajlassal és a stréfa vé-
géig tartd lassu koriilforduldssal zarta le tancat. A tanc vé-
geztével a felvétel is ledllt.

Sarosi Balint
Ft.488.1; Tit.123; AP.3972b; Jkv.90; Mgt.1221B33

Music notator
Archive IDs

The silent film of the shepherd Imre Nagy’s dance was shot
in the pastures of Szentpéterszeg. The footage began with
the dancer standing in front of the musician, waiting for the
start of the melody.

Parallel with dancing, no music was recorded. The pre-
sented accompanying tune was played by Imre Nagy on the
flute taped prior to his dance. Tune type: Paksa 36, “Az oldhok,
az oldhok” [The Wallachians] I1. The dance was accompanied
on the flute by the researcher Bélint Sérosi (Fig. 60.1), on the
basis of the previously recorded tune, as he later recalled.
The synchrony was determined by the hand markers appear-
ingat measure 4 of the first strophe and every eight measures
from strophe 2.

The dance was built of widely varied clapping, boot-hitting,
heel-clicking, leg-swinging, heel contacting - stamping mo-
tifs. From half of the eighth strophe Imre Nagy closed his
dance with a small bow and a slow turning round to the rest
of the strophe. The recording was stopped at the end of the
strophe.
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61.,Ugrés” - Korostarkany (Bihar) [Tarcaia, Romania/Romania]
Paros ugroés « Couple ugrds

Tancoltak korostarkanyi fiatalok/young people of Kérostarkany Dancers
Gyljt6k Jambor Marta, Martin Gyorgy, Pesovar Ernd, Pesovar Ferenc Researchers
A gyljtés id8pontja 1956. szeptember Date of fieldwork
Téanclejegyz8 Lanyi Agoston Dance notator
Zenei lejegyz6 Martin Gyorgy Music notator
Archivumi azonositék MGy.5.1; Tit.92 Archive IDs

A korostarkanyi hagyomany&rzd csoport paros ugrésat sza-
bad térben rogzitették 8 mm-es némafilmre. A tanc kezdetkor
akéttancos par kezeiket elére nyujtva kézfogassal egymdssal
szemben 4llt.

A tanccal egyidejiileg hangfelvétel nem késziilt. A felvétel
héttérében lathat6 hegeds a kordbbi kozlések zenei lejegy-
zése szerint a tancot nyolcilitemes, németes jellegd, toredé-
kesnek tling dallammal kisérte.

A két par megkozelitbleg unisono eléaddsban tancolt, a
lejegyzés egy par tdncat mutatja be. A tdncosok az elsé stré-
fa elsé nyolc titeme alatt torzsiiket jobbra majd visszaforgat-
va kezeiket J -es ritmusban aprékat lefelé lengették. A ma-
sodik stréfatél egymas korott keringtek, a stréfakat bokazé-
val zartdk le. A masodik stréfatél kezd6d8en minden stréfat
azonosan adtak el§, ezért itt - miként a tdnc korabbi megje-
lenéseikor - csak négy stréfanyi tancot kozliink. A filmen
még két stréfanyi tanc latszik, majd a felvétel a hetedik stré-
fa 1. itemében megszakad. A tanc igen merev szerkezete azt
sugallja, hogy a folyamatot a tdncosoknak betanitottak.

A 61.1¢és 61.2 jelzet(i fotdk a gyjtés alkalmaval, de nem az
itt kozolt, hanem a film kdvetkez8, MGy 5.2 jeld tdncardl ké-
szliltek, amikor ugyanezen tanctipust hdrom par jarta.

The couple ugrds of the Korostarkany revivalist ensemble was
recorded on 8 mm silent film outdoors. At the beginning two
couples were standing facing each other, holding their hands,
arms stretched forward.

No music was recorded parallel with dancing. According
tothe earlier publications afiddler standing in the background
played an eight-measure, apparently fragmentary tune of
German character.

The couples were dancing more or less in unison. During
the first eight measures of strophe 1 they rotated their torso
right and left, while slightly waving their arms downward in
J rhythm. From strophe 2 they circled round each other and
closed the strophes with heel clicks. From strophe 2 they
performed each strophe identically, so only the dance excerpt
of the first four strophes is given here, just as in the earlier
publications. They danced for another two strophes in the
film which breaks off in measure 1 of strophe 7. The rigid
structure of the dance suggests that it was taught to the danc-
ers previously.

Photos 61.1 and 61.2 were not taken of this dance but of
dance MGy.5.2 in the same coil of film, the same dance type
being performed by three couples.

Korabbi kozlések:

The dance score was formerly published in:

Martin Gydrgy - Pesovar Ernd (1963): Determination of motive types in dance folklore. Acta

Ethnographica, X11. 312-325. [Motivumok/Morirs]

Martin Gyérgy - Pesovar Ernd (1964): A motivumtipus meghatarozésa a tancfolklérban
Tdnctudomdnyi Tanulmdnyok 1963-1964, 208-221. [Motivumok/Morirs]

Martin Gyorgy (1970): K6érostarkanyi ,,Ugrds”. Miivelddés, XXIV. 1. sz. 19-21.

Martin Gydrgy (1970-1972): Magyar tdnctipusok és tdncdialektusok. Népmtivelési Propaganda
Iroda, I1. melléklet VI. tdnc [Appendix II, Dance VI].

Pesovér Ernd (1997): A magyar pdros tdncok. Planétés, 112-113.
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62. SOpriitanc - Fiizesabony (Heves)

Téancolta P4l Andras (1890) Dancer
Zenész Nagy Janos primas/leading violinist (36 éves/years) Musician
és zenekara/and his band
Gyjték Erdss Laszl4, Kiss Marta, Maacz Laszl6, Researchers
Mezd Judit, Pesovar Erné
A gytjtés id6pontja 1956. szeptember 9. Date of fieldwork
Téanclejegyz68 Lanyi Agoston (javitasok és kiegészités/corrections Dance notator

and complementation: Fiigedi Janos)

Zenei lejegyz6 Mezg Judit Music notator
Archivumi azonositdék Ft.352.3; Tit.776 Archive IDs

A tancot a flizesabonyi kultirhaz udvaran vették némafilm-
re. A felvétel hatterében a filmezést szemlélé nézgk, illetve
agyjtés alkalmdval mas tancokat el6adé helybeliek tiltek és
alltak. A tdncot P4l Andrds a néz8k elétt, eszkoz nélkiil kezd-
te meg, a maroksopriit a hittérben iil8 egyik férfi tartotta.

A filmmel egyidejlileg hangfelvétel nem késziilt, a tancki-
séré zenét Mez4 Judit jegyezte le a helyszinen. A zenekar a
dallamot a harmadik-negyedik sor ismétlésével négyszer
jatszotta el. Dallamtipus: Paksa 36, ,,Az oldhok, az oldhok” II.
A zene tempdjdra nincs utalds. A tdnc korabbi kozléseikor
zenekiséretkénta, Rdmas csizmat visel ababadm” szovegkez-
detimtcsardas dallamot adtdk meg, amelyet Fiizesabonyban
egy kordbbi filmfelvétel alkalméaval rogzitették (AP.65551,
Jkv.146; Mgt.1620A4). A tanc zenei szinkronjat a filmen a mé-
sodik stréfa kezdetétdl a strofak és az ismétlések elején meg-
jelend beiitések alapjan lehetett megéllapitani.

Pél Andrés az elsd stréfa alatt eszkdz nélkiil haromlépés-
tapsos motivumokat adott el8, majd a stréfa végén a sopriit
tartd férfihoz érkezett, hogy az eszkozt téle atvegye. Az at-
vétel mozzanata a 62.1, tdncanak széles gesztusu kezdete a
62.2 jelzet(i képen lathatd. Tanca sordn a sopr( cirokvégét a
foldre tdmasztotta, masik végét kézben tartva azt aldba alatt
egyik kezébdl a masikba adogatta (62.3 kép), vagy napirdnyu
kis kérben J7) J ritmust hdromlépés motivummal haladva
ésasopriit fiiggblegesen tartvaacirokvégét J-) J ritmusban
a foldre iitogette (62.4 kép). Tancaban e két motivumsort, a
sopri 14b alatti adogatasat és a foldre iitogetését valtogatta.
A mésodik stréfa ismétlésének végén a felvétel megszakadt,
majd négy titem hosszan Gjraindult, végiil a film kifutott. A
kamera tjrainduldsa utdni négy titemet mar nem kozoljiik.

The dance was perpetuated on silent film in the courtyard of
the Flizesabony culture centre. In the background local peo-
ple gathered to look on or perform other dances during the
field research were standing or sitting. Standing in front of
the audience Andrds P4l started the dance without the prop,
the besom was held by another man in the background.

No sound recording was made parallel with the dance, the
tune accompanied the dance was put down by Judit Mez6 on
the spot. The band played the tune “Az oldhok, az oldhok”
[The Wallachians] 11 (tune type: Paksa 36) four times, repeat-
ing the second period. The tempo was not indicated. When
the dance was published earlier, the popular csdrdds compo-
sition used with the words “Ramas csizmat visel a babam”
[My sweetheart wears finely hemmed nice boots] was named
as the accompanying tune. It was taped at another occasion
of filming in Flizesabony (AP.6555i, Jkv.146; Mgt.1620A4).
Synchrony can be established from the markers appearing
in the footage at the beginning of each strophe and of the
repeated period.

During the first strophe Andrés Pal performed three-step
motives with claps, and at the end of the strophe he arrived
at the man with the besom and took it. The transfer of the
prop is shown in Fig. 62.1, the start of dance with a large
gesture in Fig.62.2. During the dance Andras Pal supported
the sweeping end of the besom on the ground and holding
the other end in his hand, he passed it from hand to hand
under his leg (Fig. 62.3), or performing three-step motifs of
JJ J rhythm in a small clockwise circle and holding the
besom vertically he kept hitting the broom end against the
floor in J7) J rhythm (Fig. 62.4). He alternated these two
movement sequences - shuttling the besom beneath his leg
and knocking the besom against the floor - during the dance.
At the end of the repeated period of strophe 2, the recording
breaks off, but another four measures are also recorded before
the film ran out. These four measures after the re-start of the
camera are omitted here.

A javitdsokat és a kiegészitést nem tartalmazé korabbi koz-
1ések:

The dance score without corrections and complementation
was formerly published in:

Pesovér Ferenc (1969): Kandsztanc és sepriitdnc - mutatvanyos tancaink két tipusa. Tdnctudomdnyi

Tanulmdnyok 1967-1968, 122-123.

Pesovar Ferenc (1980): Mutatvdnyos szdlétdncaink: kandsztdnc, sepriitdnc. In Magyar

néptdnchagyomdnyok, Zenemikiadd, 165-166.
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63. ,,Kondastanc” - Nagykall6-Csaszarszallas [Nyiregyhaza] (Szabolcs)

Kanéasztanc ¢ Kandsztdnc

Téncolta Haraszti Janos (1903) Dancer
Zenészek Nagy Andras primas/leading violinist Musicians
(47 éves, Nyiregyhaza-Als6pazsit),
Fedak Kalman kontras/kontra player (49 éves, Nyiregyhaza),
Pap Béla kontras/kontra player (30 éves, Nyiregyhaza),
Ferko Andras szaxofonos/saxophonist
(52 éves, Nyiregyhdza-Mandabokor)
Gytjt8k Gabor Anna, Halmos Istvan, Jakab Ilona, Researchers
Martin Gy6rgy, Pesovar Ferenc
A gyljtés idépontja 1956. julius 7. Date of fieldwork

Téanclejegyz6 Fiigedi Janos Dance notator
Zenei lejegyzd Martin Gyo6rgy Music notator
Archivumi azonositék Ft.302.2; Tit.1428 Archive IDs

HarasztiJanos virtudz eszk6zos tdncardl a Nyiregyhdazi Vérosi
Tandcs udvaran késziilt néma filmfelvétel. A tdncos a jobb
kezében botot tartott, a jobb véllara a bal csipé felé dtvetve
karikds ostort akasztott, kalapjat maga elé a f6ldre helyezte.
A kamera induldsakor mér tancolt, a felvételrdl a tdnckezdés
lemaradt.

A kisérédallamra utaldst nem taldltunk, ezért Martin
Gyorgy korabbi tanckozlésénél megjelent, tempé- és ritmus-
kiséretet jelz8, de vazlatos dallamlejegyzését hasznaljuk fel
ismét. Dallamtipus: Paksa 74, ,,Megismerni a kandszt”. A tdnc
zenei szinkronjét a felvételen megjelend betitések alapjan
lehetett megéllapitani. A belitések szerint az elsé harom stré-
fa alatt a mésodik sor els8 iiteme 3/4-re b8viilt, a tbbi stré-
fdban maradt 2/4 id8tartamu. A kordbbi kozlésben a tdncbdl
csaknégy stréfat kozoltek. Itt atanckezdettdl aleallasiga hét
stréfa terjedelmd teljes tdncot bemutatjuk.

A téanc kezdetén a tdncos botjanak egyik végét fogta, a bot
masik, a partitdraban ,,A”-val jelolt végét a talajra tdmasz-
totta (a bot irdnya a megfogdas helyétdl szdmitva alap mély).
A kalap koriiltdncoldsa soran a bot 5ldrél elemelt szabad
végével teste bal, majd jobb oldalan nagy {vekkel nyolcasokat
rajzolt (63.3, 63.4 kép), a kalap atugraldsakor vagy koriiltan-
colasakor abotot a kalap mellett a foldre érintgette (63.5, 63.6
kép). A kalapot és a bot talajérintésnek helyét a partittra
térrajzain a 63.1 dbra szerint jeloltiik.

A tancos tekintetét dltaldban lefelé irdnyitotta, igyelve,
hogy tdncakozben akalapot kikeriilje. A hetedik stréfa végén
a kalap 4tugrasakor a kalapot véletlentil feldontotte. A fel-
dontést a tancpartitirdban az 63.2 abranak megfeleléen a
kalap dinamikus érintésével, a térrajzon pedig a kalap oldal-
nézetével jeloltiik. A kalap feldontése utan az 4j stréfa kez-
detére Haraszti Janos bokdzdval zarta le tancat, és elhagyta
a tanc helyszinét.

The silent film was shot of Jdnos Haraszti’s virtuosic stick
dance in the courtyard of the Nyiregyhdza City Council. He
held astick in his right hand and hanged a whip over his right
shoulder diagonally towards his left hip. He put his hat on
the ground in front of him. When the camera started, he was
already dancing.

Asnoreference has been found to the accompanying tune,
the sketchy musical notation with tempo and rhythm indica-
tion published with Gydrgy Martin’s earlier presentation of
the tune is used again. Tune type: Paksa 74, “Megismerni a
kanészt” [You can tell a swineherd]. The data of the musicians
are found in the film logbook written on the spot. The syn-
chrony of the music and dance could be set by the hand mark-
ers appearing in the footage. The markers suggest that in the
first three strophes the first measure of the second line was
extended to 3/4, while in the rest of the strophes the meter
remained 2/4. Previously, only four strophes of the dance
were published; here, the whole of the seven strophe dance
is presented from the beginning.

At the beginning, the dancer was holding one end of his
stick and supported the other end marked “A” in the dance
score on the ground (the direction of the stick is place low
from the point of the grip). While dancing around the hat, he
drew broadly arched eights on the left and right side of his
body with the free end of the stick lifted off the ground (Fig.
63.3 and 63.4). When he sprang over the hat or danced around
it, he kept touching the ground with the stick (Fig. 63.5 and
63.6). The hat and the points of the stick’s contact with the
ground are indicated in the floor plans of the dance score as
shown in Fig. 63.1.

The dancer usually looked down to be able to keep clear
of the hat. When springing over the hat at the end of strophe
7, the dancer accidentally knocked it over. The toppling of
the hat is shown in the score by the dynamic touch of the hat,
and by the side view of the hat in the floor plan as it can be
seeninFig. 63.2. When anew strophe began after the upturn-
ing of the hat, Janos Haraszti closed his dance with a heel
click and left the venue of the dance.

A lejegyzés kordbbi és rovidebb véltozata (Tit.183; Lanyi
Agoston) megjelent:

A former and shorter version of notation (Tit.183; Agoston
Lényi) was published in:

Martin Gydrgy (1967a): A néptanc és népi tanczene kapcsolatai. Tdnctudomdnyi Tanulmdnyok

1965-1966, 183.

Martin Gydrgy (2000): A néptanc és népi tdnczene kapcsolatai. In Virdgvolgyi Marta - Pavai
Istvéan szerk.: A magyar népi tdnczene. Planétds, 49.
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64. , Nyultanc” - Nyiregyhaza-Halmosbokor (Szabolcs megye)

Tancolta
Zenészek

Gyjték

A gyljtés id8pontja
Tanclejegyzb

Zenei lejegyzd
Archivumi azonos{tdék

Kandasztanc ¢ Kandsztdnc

Tomasovszki Mihaly (1902)

Nyiregyhazi zenekar (ismertetve a 63. tancnal)
Nyiregyhaza band (introduced in dance No. 63)
Gabor Anna, Halmos Istvan, Jakab Ilona,
Martin Gyorgy, Pesovar Ferenc
1956. julius 8.

Lanyi Agoston (javitasok és kiegészitések/corrections
and complementation: Fiigedi Janos)

Halmos Istvan
Ft.300.16; Tit.746

Dancer
Musicians

Researchers
Date of fieldwork
Dance notator

Music notator
Archive IDs

A foldre helyezett botok folstt jart nydltancot a debrébokri
iskola udvaran rogzitették némafilmre. Tomasovszki Mihdly
afoldon egymasra keresztbe helyezett botok mogotti tdncat
mar a kamera inditdsa el6tt megkezdte.

A filmfelvétellel egyidejlileg hangfelvétel nem, csak véz-
latos dallamlejegyzés késziilt. A tanckisérd dallam a ,Na
zelenoj luzski” sz6vegkezdetli kétsoros szlovak dal, amelynek
elsd sordt és annak ismétlését lassan, négyszer ismételt ma-
sodik sorat gyors tempdban jatszottak. A tempdjelzéssel ki-
egészitett kottdban ritmuskiséretet nem jeloltek.

A tanc zenei szinkronjdra utalas a filmen nem lathaté. A
kozolt szinkron bedllitasandl feltételeztiik, hogy a tancos a
botkozoket érintgetd és a botkdzoket 1épésekkel valtogatd
3/4-es szerkezet(i motfvumait a lassd rész alatt adta eld, a
gyors dallamrészre pedig a botkoézoket haromlépés motivu-
mokkal véltogatta. A felvétel a masodik sor negyedik ismét-
1ésének utolsé titemében megszakadt.

Alassurész lejegyzését javitottuk és kiegészitettiik, igy az
a korabbi tanckozléstdl jelentsen kiilonbozik.

The nyuiltdnc performed over sticks laid on the floor was filmed
(without sound) in the courtyard of the Debr&bokor school.
When the camera started, Mihaly Tomasovszki was already
dancing behind the sticks laid in a cross shape on the
ground.

No music was recorded parallel with the film, only a sketchy
notation of the tune with tempo, but without rhythm ac-
companiment indication was made. The tune is the two-lined
Slovakian song “Na zelenoj luzski” whose first line was re-
peated slowly and the second was repeated four times in a
fast tempo.

No allusion is found in the footage to the synchrony of
music. When synchronizing the presented tune to the dance,
we presumed that the dancer performed the motifs of touch-
ing and changing interspaces in a 3/4 metric structure to the
slow section of the tune, and changed interspaces with three-
step motifs started with a spring to the fast part. The footage
breaks off in the last measure of the second line repeated for
the fourth time.

The notation of the slow part has been corrected and ex-
tended, so it differs considerably from the previously pub-
lished version.

A javitdsokat és a kiegészitéseket nem tartalmazé korabbi
kozlés

The dance score without corrections and complementation
was formerly published in:

Pesovér Ferenc (1969): Kandsztanc és sepriitdnc - mutatvanyos tdncaink két tipusa. Tdnctudomdnyi

Tanulmdnyok 1967-1968, 120.
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65. SOpriitanc - Nyiregyhaza-Debrdbokor (Szabolcs)

Téncolta Szikszai Andras (1906) Dancer
Zenészek Nyiregyhazi zenekar (ismertetve a 63. tdncnal) Musicians
Nyiregyhaza band (introduced in dance No. 63)
Gytjt8k Gabor Anna, Halmos Istvan, Jakab Ilona, Researchers
Martin Gyorgy, Pesovar Ferenc
A gyljtés id8pontja 1956. julius 8. Date of fieldwork

Tanclejegyzb

Lanyi Agoston (javitasok és kiegészitések/corrections

Dance notator

and complementation: Fiigedi Janos)

Zenei lejegyzd
Archivumi azonos{tdék

Miként az el8z8 nyultancrdl (64. tanc), Szikszai Andrés sdp-
ritancdrdl is a debr8bokri iskola udvaran készitettek néma
filmfelvételt. A kamera inditdsakor Szikszai Andrds a meg-
kozelitbleg elol mély irdnyd sopri cirokvégét a talajra he-
lyezve és nyelének végét jobb kezében tartva tancat mar
megkezdte.

A filmfelvétellel egyidejiileg hangfelvétel nem késziilt, a
dallamrél tempdjelzéssel csak vazlatos lejegyzés maradt fenn.
Dallamtipus: Paksa 74, ,,Megismerni a kanaszt”. A stréfak
eltérd ismétlésmddja miatt a kozolt kottdban ismétlést nem
jelsltiink.

Aténc elsé kozlésekor Martin Gyodrgy a Magyar tdnctipusok
és tdncdialektusok cimd kdnyvének 11. mellékletében a tédnc
kezdetét a dallamkezdethez igazitotta, és nem vette figye-
lembe az ismétlések médjat, igy a tncot a kisérédallam ma-
sodik sordnak ismétlése nélkiil adta kozre. Az itt kozolt szink-
ront a filmen lathaté beiitések alapjan allapitottuk meg,
amelyekastréfak ismétlésmédjainak megfeleltek. Az Gj szink-
ron szerint a tanc lathatd része az elsé stréfa 9. iitemében
kezd8dott.

Szikszai Andras az elsé stréfa felétdl tanckezdd, lenthang-
stlyosan rugdzd kétlépéses csardaslépéseket adott el8, majd
két ismételt stréfara a sopriit az el6re emelt 1dba alatt egyik
kezébdl a masikba adogatta 4t (65.1 kép). A harmadik stréfa
elejénasoprit elejtette, felvette, és folytatta a sopriilab alat-
ti dtadogatasat. A negyedik stréfa el6addsanak kezdetén a
film megsériilt. Feltételeztiik, hogy a filmbél koriilbeliil négy
kocka (egy b)) hidnyzik, mely alatt a tdncos ugyancsak a 1aba
alattadogatta at a sopriit. A hidnyra és a feltételezett el6adds-
ra utaldsként a vonalrendszert a negyedik stréfa elején szag-
gatott vonallal hiiztuk meg. A negyedik stréfa 11. titemében
Szikszai Andrds a sGprit maga elé a féldre dobta és tapsos-
csapdsold, majd foldet iitdgetd motivumsorokat tdncolt (65.2
és 65.3 dbra képei). Az 6todik stréfa alatt a foldiitésbél fel-
emelkedve a s6pri nyelét ismét kezébe fogta és kopogd mo-
tivumokkal folytatta a tdncot. A hatodik stréfa elején a spriit
ismét elejtette, felemelte, és ledllt. A filmfelvétel rogton a
tancos lealldsa utdn megszakadt.

Martin Gyo6rgy
Ft.300.1a; Tit.39

Music notator
Archive IDs

Similarly to the nyultdnc (No. 64), Andrés Szikszai’s sopriitdnc
was also recorded on silent film in the courtyard of the
Debrébokor school. Supporting the broom end approximate-
ly in forward low direction and holding the end of the broom-
stick in his right hand Andras Szikszai was already dancing
when the camera started.

The music was not recorded parallel with the dance, only
a sketchy notation of the tune with tempo indication could
be found. Tune type: Paksa 74, “Megismerni a kandszt” [You
can tell a swineherd]. For the diverse ways of repeating the
strophes, repeats are omitted in the musical score.

When the dance was first published in appendix II of his
Magyar tdnctipusok és tdncialektusok [Hungarian dance types
and dialects] Gyorgy Martin adjusted the beginning of the
dance to the beginning of the tune, and did not take into
consideration the diverse ways of repeating the tune. The
present synchrony was determined by the hand markers in
the footage which correspond to how the strophes were re-
peated. According to the new synchrony, the visible part of
the dance began in measure 9 of the first strophe.

From the half of strophe 1 Andras Szikszai performed down-
ward bouncing two-step csdrdds motifs to launch the dance,
before passing the broom from one hand into the other be-
neath his raised legs during two repeated strophes (Fig. 65.1).
At the beginning of strophe 3 he dropped the broom, picked
it up and continued passing it under his leg. At the beginning
of strophe 4 the film is damaged. We presume that about four
frames (corresponding to about an )b) are missing during
which he probably went on passing the broom under his legs.
To indicate the defect and the hypothesized performance,
we drew the staves with dotted lines at the beginning of stro-
phe 4. In measure 11 of strophe 4 Andras Szikszai threw the
broom on the ground in front of him and danced clapping -
boot hitting, then floor hitting motifs (Figs. 65.2 and 65.3). In
strophe 5, straightening from floor hitting he took the broom-
stickand danced stamping motifs. At the beginning of strophe
6 he dropped the broom again, picked it up, and stopped.
Right after that the film recording was interrupted.

A javitasokat és kiegészitést nem tartalmazé kordbbi koz-
1és:

The dance score without corrections and complementation
was formerly published in:

Martin Gyorgy (1970-1972): Magyar tdnctipusok és tdncdialektusok. Népmtivelési Propaganda
Iroda, II. melléklet I11. tdnc [Appendix II, Dance I11].
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66. ,,Kondastanc” - Tiszarad (Szabolcs)
Sopriitanc « Boom dance

Téncolta Stefan J6zsef (1889, Oros) Dancer
Gytjt8k Jakab Ilona, Halmos Istvéan, Researchers
Martin Gyo6rgy, Pesovar Erné
A gyljtés id8pontja 1957. oktéber 20. Date of fieldwork

Téanclejegyz6 Fiigedi Janos Dance notator
Zenei lejegyzd Martin Gyo6rgy Music notator

Archivumi azonositék

Aténcfelvételt a tiszarddi kultirotthon udvaran készitették.
A felvétel kezdetekor Stefén J6zsef jobb kezében az el6l mély
irdnyu ciroksGpri nyelét tartotta, a soprd cirokvégét a talaj-
ra tdmasztotta. A felvétel a tanccal épp egyidejtileg indult.

A tdncot a vasmegyeri zenekar primasa és kontrasa az ,,A
csikdsok, a gulydsok” szovegkezdet(i kozismert csdrdds dal-
lammal kisérte. A zenei felvétel csonka, az elsé iitem lemaradt,
anegyedik stréfa végén pedig - feltehetbleg a szalag kifuta-
samiatt - a felvétel megszakadt. A zenekar a dallamot ismét-
16s nélkiil, J = 140-152 tempdban, egyenletesen gyorsulva
jatszotta, lassu dlivé kiséretritmussal. A tanc és a zene szink-
ronjat a felvételen lathatd beiitések és a tdnczorejek alapjan
lehetett megallapitani. A filmfelvétel a kilencedik stréfa elsé
litemében megszakadt.

Stefan Jézsef dinamikus bokdzé motivumokbdl és a sdpri
test el6tt vagy 1ab alatt egyik kézbdl a mésikba adogatdsabdl
épitette fel tdncat. Tébbnyire helyben tdncolt, a bokazdkkal
esetenként igen aprékat haladt jobbra és balra. A bokdzdkat
altalaban azonos oldali labgesztussal kett6zve tancolta, a bo-
kazé-par elsd tagja fent-lent ugrassal megvaldsitott, tobbnyi-
re paros 1abu bokazé volt, masodik tagja pedig , kibokdzs”
jellegli 1épés vagy ugrds.'” A test a zenei hangstlyokhoz vi-
szonyitva altaldban fenthangsilyosan liiktetett, de minden
J -enbeliil is megjelent a test mintegy rugdzés-szerti, enyhe
fent-lent szintvdltdsa. A bokdzék monoton ] ] ritmusat
alkalmanként kontracsapasokkal diszitette. A bokdz parok
masodik, ,.kibokadzd” jelleglibokdzéjanak el6készits labgesz-
tusat gyakran csusztatva szabaditotta.

Aparos labra érkez6 bokazdk eladasbeli sajatossdga, hogy
a bokdzds és a talajra érkezés pillanatdban a tdncos térde
nydjtottabb, mint a fazis végén, azaz a kis térhajlitasba eresz-
kedés - valamint a féltalprdl talpra gordiilés - folyamatos. A
folyamatossagot a 66.1 dbra jobb oldali rajzan részleteztiik,
de a partitiraban csak egyszer(sitve, a bal oldali rajz szerint
jeloltiik. A bal oldali 4brdn a bokdzé utén, a bal 1dbnal meg-
jelend, balra mutatd T pozicidjel ugyancsak egyszer(sités,
amely a jobb oldali dbra szerint a bokdzashoz késziil8 lab
paranyi oldalra emelését és befelé forgatasat jeloli.

A tancos a hatodik stréfa 1. iitemének végétél kezdve a 2.
litemen keresztiil az el5l mély irdny jobb kézzel tartott sop-
rlin fogést véltott. Mindeddig a sopriit feliilr6l markolta meg,
igy a 66.2 dbran is bemutatott médon a kisujja soprd vége,
hiivelyk- és mutatdujja a sopr( cirokvége felé esett. A parti-
tardban az ,,1” mozdulatjelzet alatt a jobb kezével a s6pri
nyelét megemelte és a fogdst a 66.3 dbra szerinti fogdsra val-
totta, amely esetben a kisujja sopri cirokvégéhez, hiivelyk- és
mutatéujja pedig a s6pri nyelének végéhez fordult. A fogas-
sal el8készitette a sopri két kézzel felemelését, majd a meg-

107 Az emlitett ugrdstipusok magyardzatat és a timasztdlabbal végzett bo-
kazdk lejegyzésének egyszerisitési konvencidit l1dsd Fiigedi Janos Tdnc
- Jel - Irds cim{i kényvében (Fiigedi 2011, 158-173; Fiigedi 2011, 188-
191).

Ft.339.1; Tit.1437; MGY.Mgt.42.B23

Archive IDs

The footage was shot in the courtyard of the Tiszarad Culture
Centre. When the camera started, Jézsef Stefan was holding
the stick of the broom in forward low position in his right
hand, the brush part supported on the floor. The camera
started simultaneously with the dance.

The dance was accompanied by the first violin and kontra
players of the Vasmegyer band, who played the widely known
tune beginning with the words “A csikdsok, a gulydsok” [Horse
herders, cattle herders]. The music recording is incomplete,
the first measure is missing and at the end of strophe 4 it is
broken off, probably the tape ran out. The band played the
tune without repeating any parts, at a steadily accelerating
tempo, ) = 140-152. The accompanying rhythm is slow divé.
The synchrony of music and dance could be set by the hand
markers in the footage and the dance noises. The film is cut
off in measure 1 of strophe 9.

Istvan Stefan built his dance from dynamic motifs of heel
clicking and passing the broom from one hand into the other
in front of his body or under a lifted leg. He usually danced
on the spot and moved a bit to the right and left with the heel
clicks. Most often he doubled a heel click on the side, starting
a pair of double support heel clicks with an up and down
spring, the second member of the compound motif being a
click-out-like step or spring.’” As compared to the musical
accents, the whole body performed upward bouncing but
even within every ] the slight vertical level change of the
body can be noticed. The monotonous J J rhythm of the
heel clicks was sometimes enlivened by leg hits to the second
eighth of a quarter beat. The preparatory leg gesture of the
click-out-like movement for the second heel click of the heel
click pair was often released with sliding.

A performance feature of the heel clicks arriving on dou-
ble support is that in the moment of the heel click and the
arrival on the ground the knee of the dancer is straighter
than at the end of the beat, that is, the slight bending of the
knee - and the rolling from 1/8 ball to the whole foot is con-
tinuous. Continuity is notated in detail on the right-hand
drawing of Fig. 66.1, but in the score it is indicated simplified,
as shown on the left of the figure. In the left-hand figure the
T pin pointing left by the left leg after the heel click is also a
simplification of the minor sideward lifting and inward rota-
tion of the leg about to execute a heel click.

From the end of measure 1 of strophe 6, Istvan Stefdn
changed the holding of the broom held in forward low posi-
tion with his right hand so far. He was grasping it from up,
his little finger towards the stick end, his thumb and index
finger towards the brush, as shown in Fig. 66.2. In the score
the movement marked “1” means the lifting of the broomstick
and the change of the hold as in Fig. 66.3 (little finger turned
towards the brush end and the thumb and index finger to-

107 For explanation of the mentioned types of springing and the simplified
conventions of notating support heel clicks, see Fligedi 2011, 158-173;
Fligedi 2011, 188-191.
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kozelit8leg fiiggblegesen tartott sopriivel maga koriil egyet ~ wards the stick end). This change of holding prepared the
megfordult. lifting of the broom with both hands and the round turn with
the broom held more or less vertically.

A lejegyzés kordbbi véltozata (Tit.31, Lanyi Agoston) megje- A former version of notation (Tit.31, Agoston Lanyi) was pub-
lent: lished in:

Halmos Istvan - Lanyi Agoston - Nagy Judit (1988): Rétkoz tdncai és zenéje. Vaci Mihdly Megyei
és Varosi Mtivel86dési Kzpont, 37-44.
Palfy Gyula (1997): Néptdnc kislexikon. Planétds, 208-209. [ReszLer/ExcerpT]

J-168-170

66.4 66.5
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67. ,,0lah tanc” - Kiskall6 [Nagykallé] (Szabolcs)

Sz616 ugrés « Solo ugrds

Téncolta Nyeste Andras (1898, Apagy) Dancer
Zenészek Fodor Gyula primas/leading violinist (50 éves/years), Musicians
Fodor Elemér kontras/kontra player
Gyujték Andrésfalvy Bertalan, Bacskai Katalin, Martin Gyorgy, Researchers
Pesovar Erndg, P6lonyi Péter, Vargyas Lajos
A gyljtés id8pontja 1955. november 20. Date of fieldwork
Téanclejegyz8 Lanyi Agoston (javitasok/corrections: Fiigedi Janos) Dance notator

Zenei lejegyzd
Archivumi azonositék

Nyeste Andrds itt kozolt tdncét a kiskalldi iskola udvaran
vették némafilmre. A tdncos leengedett karokkal, kissé nyitott
I. poziciébdl kezdte tancét. A felvételen a zenekar nem lat-
haté.

A tanccal egyidejlileg hangfelvétel nem késziilt. A zenei
tdmlapon Martin Gyorgy feljegyezte, hogy az alabb megjele-
né kotta a film 3. szdmu, ugyancsak oldhos tancét kiséré zene
magnetofon felvételének lejegyzése. A felvételen a primas
jatékat a kontras végig gyorsdiivével kisérte. Dallamtipus:
Paksa 56, Pittyeddré [Rékatdnc, Négradi verbunk]. A tanc
zenei szinkronja a filmen lathaté betitések alapjan allapitha-
té meg, a beiitések minden 16 iitemes stréfa elején feltlin-
nek.

Nyeste Andras mind térben, mind ritmikailag gazdagon
varidlt haromlépés, bokazd, tapsos és csapasolé motivumok-
bél épitette fel tancat. A labmotivumokat gyakran egészitet-
te ki lendiiletes kar- és torzssz6lammal. Motivumvaltasaival
a zenei szakaszokhoz csak igen lazéan illeszkedett. A kiséré-
dallam tizedik stréfajanak 8. titeme utdn ledllt, és elhagyta a
tanc helyszinét.

Aténc egyes motivumainak kozlésén til afolyamat Pesovar
Ernd és Lanyi Agoston A magyar nép tdncmitvészete cim(i kény-
vében jelent meg, ahol a kilenc és fél stréfanyi tancbdl 6t
stréfat kozoltek. Az elsé négy stréfa - plasztikai korrekcidk-
kal - megfelel az itt lathaté tancnak, 5. stréfanként azonban
akisér8dallam 9. stréfdjara el6adott tAncot publikdltak, kisebb
eltérésekkel a tényleges tanctdl. Az aldbbiakban a tanc teljes
folyamatat bemutatjuk.

Martin Gyo6rgy
Ft.255.1; Tit.6; AP.5613b

Music notator
Archive IDs

The silent film of Andrés Nyeste’s dance was shot in the court-
yard of the Kiskall6 school. The dancer started his perform-
ance in a slightly open position, the musicians can’t be seen
in the picture.

The accompanying music of his dance was not recorded.
On the basesheet of the music Gyorgy Martin noted that the
score is the transcription of the tape recording of another
dance in the film (Ft.255.3), also an oldhos. In the recording
the mentioned melody is accompanied by the fast dtivé of the
kontra player. Tune type: Paksa 56, Pityeddré (Rokatanc [Fox
dance], N6grad verbunk). Synchrony can be established by
the hand markers in the film appearing at the beginning of
every sixteen-measure strophe.

Andras Nyeste built his dance from rhythmically richly
varied three-step, heel clicking, clapping and leg and boot
hitting motifs. He often complemented his leg motifs with
energetic arm and trunks movements. He only loosely ad-
justed his motif changes to the musical periods. After meas-
ure 8 of the tenth strophe of the accompanying tune he
stopped and left the venue.

Beyond introducing certain motifs from the dance in ear-
lier publications, five out of the nine and half strophes of the
dance was included in the book A magyar nép tdncmiivészete
[The dance art of the Hungarian people] by Ernd Pesovar and
Agoston Lanyi. The first four strophes correspond to what
we present here with corrections, but what they published
as the fifth strophe was actually the ninth with minor al-
terations. Now we publish the entire dance process.

A javitasokat nem tartalmazé korabbi kozlések:

The dance score without corrections was formerly published
in:

Pesovar Ernd - Lanyi Agoston (1974): A magyar nép tdncmitvészete. Népmiivelési Propaganda

Iroda, 94-96.

Pesovér Ernd (1992): A régi magyar tancstilus. Tdnctudomdnyi Tanulmdnyok 1990-1991, 106-107.
[TANCSZERKEZET s MOTIVUMOK/DANCE STRUCTURE & MOTIFS]

Pesovdr Ernd [1994]: Tdnchagyomdnyunk torténetirétegei. Berzsenyi Daniel Tandrképz8 Féiskola,
74-75. [TANCSZERKEZET ES MOTIVUMOK,/ DANCE STRUCTURE & MOTIFS|

Pesoviér Ernd (2003): Tdnchagyomdnyunk torténeti rétegei - A magyar néptdnc torténete. Berzsenyi
Déniel Tanarképz8 F8iskola, 104-105. [TANCSZERKEZET Es MoTiVUMOK/DANCE STRUCTURE & MOTIFs ]
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68. ,,0lahos” - Kiskall6 [Nagykallé] (Szabolcs)

Sz616 ugrés « Solo ugrés

Téncolta Nyeste Andréas (1898, Apagy) Dancer
Zenészek Horvath Arpad primas/leading violinist, Musicians
Varga Istvan masodprimdas/second violinist,
kontras/kontra player (Szatmarokoritd),
Varga Béla bracsas/violist (1940, Szatmarokéritd)
Gytjték Borbély Jolan, Domokos M4ria, Lanyi Agoston, Researchers
Martin Gyo6rgy, Németh Istvan, Palfy Gyula,
Pesovar Ferenc, Sztané Pal
A gyljtés id8pontja 1972. oktéber 1. Date of fieldwork

Tanclejegyzb
Zenei lejegyzd
Archivumi azonositék

ANépmtivészek Bemutatd Szinpada rendezvényre meghivott
Nyeste Andras oldhosat Budapesten hangosfilmre rogzitették.
A ténc kezdetekor a kamera a primasbél, kontrdsbdl és bra-
csasbdl all6 zenekarra irdnyult, a tancos a képen nem l4t-
szik.

A zenekar négysoros tetrapddikus 2/4-es hangszeres dal-
lamot jatszott, mindig ismétlés nélkiil. Dallamtipus: Paksa 56,
Pittyeddré [Rékatdnc, Négradi verbunk]. Ritmuskiséretként
akontrds ésabracsas esztamozott, atempd ) =120-130kozott
egyenletesen, igen kis mértékben gyorsult.

A téncos csak az elsd stréfa 15. iitemétdl tlinik fel a képen,
mozdulatait a masodik stréfa 5. titemtdl lehetett lejegyezni.
Nyeste Andrés ekkor a zenekar felé tancolt (68.1 kép), majd
a masodik stréfa 15. itemében a kamera felé fordult (68.2
kép), mintegy fél stréfa utdn pedig frontjat visszairdnyitotta
azenekar felé. A hatodik stréfa 11. iitemében ismét a kamera
felé tancolt, egy Gjabb fél stréfa utdn visszatért a zenekar
irdnyédba. A nyolcadik stréfaba egy torzsmozdulat erejéig még
belekezdett, de meggondolta magat, meghajolt a zenekar felé
és leintette a zenét.

J-120-130

Fiigedi Janos
Vavrinecz Andras
Ft.781.1; Tit.1179, AP.8643h; Jkv.218; Mgt.2503/1

Dance notator
Music notator
Archive IDs

Andrds Nyeste’s oldhos dance was recorded on sound film in
connection with the Demonstrations of Popular Artists in
Budapest. At the beginning of the dance the camera focused
on the band of fiddler, kontra and viola players, the dancer
cannot be seen.

The band played a tetrapodic tune of 2/4 meter without
repetitions. Tune type: Paksa 56, Pityedaré (Rékatdnc [Fox
dance], Négrad verbunk). The kontra and viola players added
esztam accompaniment, the tempo accelerated evenly from
J =120 to 130.

The dancer appears partially from measure 15 of strophe
1, his movements could only be notated from measure 5 of
strophe 2. Andrés Nyeste was dancing toward the band (Fig.
68.1), then in measure 15 of this strophe he turned toward
the camera (Fig. 68.2). After about a half strophe, he faced
theband again. Inmeasure 11 of strophe 6 he danced towards
the camera again and after half a strophe he turned again to
face the band. He made a movement with his upper body as
if starting a new strophe, but changed his mind, bowed to-
wards the band and signalled to them to stop playing.
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69. ,,Félolahos” - Gyimesko6zéplok-S6tétpatak (Csik)
[Lunca de Jos - Valea Intunecoasi, Roménia/Romania]

Sz616 ugrés « Solo ugrds

Téncolta Blaga Karoly ,,Kicsi K6ta” (1931) Dancers
Zenészek Halmos Béla hegediis/violonist (1946),
Havasréti P4l iit6gardonos/percussive chello player (1957) Musicians
Gytjték Martin Gy6rgy, Németh Istvan, Palfy Gyula, Stoller Antal, Researchers
[P.] Vas J4nos, Vavrinecz Andras
A gytijtés id8pontja 1982. december 28. Date of fieldwork

Tanclejegyz8
Zenei lejegyz6
Archivumi azonositdk

Aténcrél aNépmivelésiIntézet eldadStermében készitettek
hangosfilmet, a filmfelvétellel pairhuzamosan a tancot vide-
dra is rogzitették (leltdri szdma SZH Vk.38, a kordbbi koz1é-
sekbenavideokazetta azonosité szdmajelent meg forrasként).
A felvétel elején Blaga Kéroly a zenészek felé fordulva, karba
font kézzel vérta a tanc kezdetét.

A zenekiséret periédusos szerkezetti, korai verbunkos sti-
lust hangszeres dallamokbdl allé folyamat, amelyben az egyes
részeket kozjaték koti dssze. A folyamat az ,,A” dallam egy-
szeri eljatszasaval kezd8dott, melyet a ,,K” jelzet(i kozjaték
kétszeri eljatszasa kovetett. A primds a ,,B” dallammal foly-
tatta a tanc kiséretét, amely utdn ismét kétszer jatszotta el a
kozjatékot. A folyamatot a ,,C” dallammal és a kozjatékkal
zérta le.

A dallamok Paksa Katalin Az ugrés tdncok zenéje cimti kony-
vében kozreadott tipusrendbe csak a tipusok tagabb értel-
mezésével sorolhatdk be. igy az ,,A” dallam tipusa: Paksa 41,
,Kispiricsi faluvégen”, a,,B” dallam tipusa: Paksa 34, ,, Tarka-
barkarokolydmnak” [,, Tiéd voltam, tiéd leszek”],a,,C” dallam
pedig a Paksa 34 tipus masik hangszeres véltozata.

A zene tempdja fokozatosan emelkedett a ,,B” dallamig J
=106-r6l 116-ra, majd - feltehetbleg a tancost kovetve-a,,C”
dallamban igen enyhén J = 114-re lassult. A gardon kiséret-
ritmusa esztam jelleg(i, a gardonos az els8 p-ot iitdtte, a ma-
sodik p-ot ,,csipte”, azaz az {itégardon csippent8hurjat sz4-
laltatta meg. Mindkét zenészt a budapesti tdnchdzmozgalom
kiemelked$ muzsikusaként tartjuk szdmon.

Bldga Kéroly a nyolciitemes szakaszparokban mas-mads
motivumcsoportokat tancolt. A szakaszokat rendszerint 1ép6-
szokkend motivummal kezdte, amellyel a tancteret koriiljar-
ta (69.1 kép), és a zenészekkel szembefordult, majd virtudz,
5/8-0s szerkezet(i tapsos-csapdsold sorozatba fogott (69.2 -
69.4 kép). E sorozatok egyik sajatos mozdulatjellemzdje az
egy labrélinditott igen magas ugras, melyekbdl a tdncos nem
is érkezett vissza a talajra pontosan akkor, amikor a kovet-
kezd csapést eladta (69.3 kép), hanem érkezése valamelyest
késett. A szakaszpdrokat jellegzetes ritmusu tapsos lezdré
formuldkkal fejezte be. A koriiljaras-csapasold sorozat ha-
romszori el8addsa utdn negyedszer a tapsos-csapasold szek-
venciat nyolcadolds paros bokazé motivumsorral cserélte le,
majd az 6todik szakaszpart a tapsos-csapasol6 sorral kezdte
ésalépb-szokkend sorral folytatta. Hatodszorra (a zenei koz-
jaték harmadik visszatérésekor) mar csak a nyolciitemes
tapsos-csapdsold sort adta el8, annak kontratapsos lezdréja
utan mindkét kezével vizszintes elvdgd mozdulattal jelezte
a zenészeknek a tanc végét, majd ledllt. A primds még bele-
kezdett a kozjaték ismétlésébe, de a tancos leallasat kovetve
a zenei folyamatot lehtzassal bezérta.

Fiigedi Janos
Vavrinecz Andras
Ft.1144.3; Tit.1194; Jkv. = Mgt.3978/12

Dance notator
Music notator
Archive IDs

The sound film of the dance was shot in the auditorium of
the Institute for Popular Education. Parallel with filming, the
dance was also perpetuated on video tape (archive No. SZH
Vk.38,in earlier publications the video cassette was identified
as the source). At the start of the footage Kéroly Blaga turned
towards the musicians waiting for the start of the dance.

The accompaniment is a sequence of instrumental tunes
of the early verbunkos style, in a periodic structure. The indi-
vidual tunes are connected with interludes. The cycle began
with the “A” tune played once, followed by interlude “K”
repeated. The fiddler changed to tune “B”, followed again by
the interlude played twice. The cycle was ended with tune
“C” and the interlude.

The tunes only fit into the typology of ugrés dance tunes
elaborated by Katalin Paksa in her book Az ugrds tdncok zenéje
[The music of ugréds dances] if the categories are interpreted
rather broadly. In that way, tune “A” is the instrumental var-
iant of Paksa 41, “Kispiricsi falu végén” [At the end of Kispirics],
tune “B” is Paksa 34, “Tarka-barka rokolydmnak” [The edge
of my nice mottled skirt], another know text for the same tune
is “Tiéd voltam, tied leszek” [I was yours, I will be yours]), and
tune “C” is also an instrumental variant of type 34.

The tempo gradually increased until tune “B”, ] =106-116,
then in tune “C” - probably to comply with the dancer’s re-
quest - it slowed slightly to J = 114. The gardon player’s ac-
companying rhythm is of esztam character, hitting the first
J and “snapping” the second ) on the snapping string of
the percussive cello. Both musicians are regarded outstand-
ing figures of the Budapest-based dance-house movement.

In pairs of sections comprising eight measures each Karoly
Blaga danced different groups of motifs. He usually began the
sections with step-hop motifs to circle round the dance ground
(Fig. 69.1), before turning towards the musicians and launch-
ing a virtuosic sequence of clapping - leg hitting motifs of
5/8 structure. A peculiar movement of these sequences was
a very high spring initiated from one leg, from which the
dancer arrived back on the ground a bit later than perform-
ing the consecutive leg hitting (Fig. 69.3). He closed off the
double sections with typical clapping rhythm as a closing
formula. After performing this scheme three times he replaced
the clapping - leg hitting sequence with double support heel
clicking in ) rhythm. He began the fifth section with the
clapping - leg hitting sequence and ended with the stepping-
hopping motif series. When the interlude returned for the
third time - in the sixth pair of sections - he only performed
eight measures of clapping and leg hitting, and after the off-
beat clapping closing motif, he made horizontal quitting
movements with both hands to inform the musicians of fin-
ishing the dance and stopped. The fiddler began to repeat the
interlude but reacting to the dancer’s closure ended the music
with a cadential gesture.
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Korabbi, javitast nem tartalmazé kozlések: The dance score without corrections was formerly published
in:

Domotdr Tekla f8szerk. (1990): Magyar néprajz VI Akadémiai, 478-481.
Felfoldi Lasz16 - Pesovér Ernd szerk. (1997): A magyar nép és nemzetiségeinek tdnchagyomdnya.
Planétas, 302-305.

J-106 - 116
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70. ,,Verbunk” - Andrasfalva (Bukovina) [Maneuti, Romania/Romania]

Csoportos ugrds ¢ Group ugrés

Téancolta Sebestyén Ferenc ,,Bada” (1902), Darabos Ambrus (1909) Dancers
Zendszek Laszl6 Laszl6 primdas/leading violinist (1918), Musicians
Santa Lajos kontras/kontra player (1931, Istensegits)
Gytjt8k Csap6 Karoly, Manno Andrea, Martin Gyérgy, Researchers
Palfy Gyula, Pesovar Ferenc, Szabadi Mihaly, Szabé Jend
A gyljtés id8pontja 1978. jinius 17-18. Date of fieldwork
Téanclejegyz68 Fiigedi Janos Dance notator

Zenei lejegyzd
Archivumi azonositdék

Aténcrél aszekszardi Babits Mihaly Mdvel8dési K6zpontban
készitettek hangosfilmet, a tdncot és a kisérd zenét szinkron-
ban rogzitették. A tdnc megkezdése eltt négy tancos a par-
titara elején lathatd térrajz szerint varta a zene felhangzdsat.
A lejegyzésben csak Sebestyén Ferenc (1. jelil tdncos) és
Darabos Ambrus (2. jel(i tdncos) el8addsat kozoljiik. A kép
hétterében, a terem bal sarkdban helyezkedett el a kéttagt
zenekar.

A tdncot periodikus szerkesztés(, korai verbunkos stilust
zene kisérte. A kétsoros peridédusok kiilénbéz8 méda Sssze-
illesztését a tanc és a zene szinkronjanak konnyebb kovet-
het8ség érdekében négysoros dallamként vettiik figyelembe.
Ennek megfelelen ,,A” és ,,B” dallamokat kiilonboztettiink
meg, amelyeket a kottdban, K”-val jelolt kozjaték kotott Gssze.
Az ,,A” dallam a Paksa 48 (Cigdnyok vajdaja) tipusba sorolha-
té, a,,B” dallam a Paksa-tipusrendben nem szerepel.

A tanc folyamdn a primds a tempét ] = 120-130 kozott
egyenletesen gyorsitotta. A kontras a tancot esztam ritmus-
sal kisérte, néhdny esetben a jitékat J ) ritmust lehizés-
sal szinesitette. A primds az,,A” dallamot hadromszor jatszot-
ta a méasodik periddus ismétlésével. A dallam mdasodik és
harmadik el8addsakor a dallamtipus kdzismert méasodik pe-
riédusét haszndlta, azonban az,,A” dallam elsd eljatszasakor
egy masik masodik periédus hangzott el. Ezt kovetéen a ,,K”
kozjatékot egyszeri ismétléssel adta el8, majd attért a ,,B”
dallamra. A folyamatot az,,A” dallam negyedik eljatsz4saval
zérta, amelyek zard titemét a primas mar nem muzsikalta
végig, hanem lassu lehuizassal fejezte be a dallamot.

Mig Sebestyén Ferenc elsdsorban J7) J és) J ritmusu
motivumokat tdncolt, Darabos Ambrus tdmasztékritmusara
aJ ) J7) ritmusképlet volt jellemz8, els8sorban a 1ép6-szsk-
kend motivumaiban. Sebestyén Ferenc gyakran diszitette
tancat tapsokkal és csapasokkal, tdnc kézben abajszat kétszer
latvanyosan megpodorte. Darabos Ambrus figurdit széles kar-
és torzsmozdulatokkal kisérte, akusztikai elemként inkabb
dobogésokat, bokdzdkat hasznalt, és gyakran adott el4 balra
keringé kis {v{i egész, vagy az egészet meghaladé frontélis
koroket. Mindkét tdncos nagy {vekben jarta be a zenekar
elétti teret.

A tanc lehtizdsakor Sebestyén Ferenc konnyedén meg-
hajolt.

- Csak ennyi v6t? - kérdezte a zenészeket, majd hozzatette

- Ez nincs egy 6ra! - mikozben kalapjat megemelve ko-
szénte meg a zenét.

A partiturdban az ,,1”-es szimmal azonositott mozdulat-
jelzet a pantomimikusnak szant bajuszpddrés mozdulatat
jeloli.

Vavrinecz Andras
Ft.990.16; Tit.1292; AP.12164d; Jkv. = Mgt.3774/10

Music notator
Archive IDs

The dance was recorded on sound film in the Babits Mihély
Culture House in Szekszard, dance and music being synchro-
nously recorded. Before the dance four dancers were waiting
for the music to start as indicated in the floor plan. Only
Ferenc Sebestyén’s (dancer no. 1) and Ambrus Darabos’s
(dancer no. 2) dance is notated. At the background, in the left
corner of the room is the two-member band.

The accompaniment is a sequence of instrumental tunes
of the early verbunkos style, in a periodic structure. We trans-
formed the different combinations of two-line periods into
four-lined tunes so that the synchrony of music and dance
could be followed with greater ease. In this way we differen-
tiated tune “A” and “B” connected by interlude “K”. Tune “A”
may be subsumed into Paksa’s type 48 (Cigdnyok vajddja
[Voivod of the Gypsies]), while tune “B” is not included in
her typology.

The first fiddler accelerated the tempo steadily during the
dance from ] =120 to 130. The kontra player accompanied it
in esztam rhythm, sometimes colouring his play with a can-
dential gesture of ] | rhythm. The fiddler played tune “A”
three times, repeating the second period. When he played
the tune for the second and third times, he used the com-
monly known second period of the tune, but when he intro-
duced tune “A” for the first time, he played another second
period. After playing the interlude “K” once he went on to
tune “B”. The sequence was ended by a fourth presentation
of tune “A”, of which the fiddler did not complete the last
measure but with a slow cadential gesture he ended the
music.

While Ferenc Sebestyén mainly danced motifs of J7]
and ] | rhythm, Ambrus Darabos’s support rhythm was
characterized by the 7] J7) rhythmic formula, espe-
cially in his step-hop motifs. Sebestyén often embellished his
dance with clapping and leg hitting, and during dancing he
twisted his moustache with spectacular gestures twice.
Darabos accompanied his figures with broad arm and trunk
movements, his acoustic elements were mainly stamping and
heel clicking motifs, and he often performed small, full or
beyond full circles without change of front. Both dancers
progressed along broad arcs in front of the band.

When the music stopped, Ferenc Sebestyén bowed lightly.
- That’s all? - he asked the musicians, then added - That
wasn’t an hour! - and raising his hat, he thanked them for
the music.

The movement symbolized with the digit 1 in the dance
score indicates the intentionally mimic gesture of the dancer
twisting his moustache by turning it with his index finger.
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Dance Names

Though the names of dances often have specific connotations
alluding to the character of the dance, in the present volume
the names are deliberately not translated. However, to provide
clues as to the meaning and atmosphere of the names, here
we try to give literal English translations. The research back-
ground related to the dance names and the publications of
the previous sixty years or so are nearly only available in the
Hungarian language, therefore apart from the calque of the
name, the meaning of each dance is summed up succinctly
to give an approximate idea. The explanations are based
mainly on the entries in the Néptdnc kislexikon [Pocket
Dictionary of Folk Dance] edited by Gyula Pélfy.

Bableves csardas ‘Bean-soup csardas’
Presumably humorous, ironic local designation of dance No.
13 in this volume. Two men danced it. (See also Csardas)

Becsali csardas ‘Enticing csardas’

Name of dance No. 18, the local, occasional label of the kandsz-
tdnc danced by a couple in Szenyér. The word csdrdds in the
name probably alludes to its being danced in pairs. (See also
Csardas)

Botolé ‘Stick dance’

It is the most archaic type of pastoral weapon/stick dances
preserved by herders and Roma people along the northeast-
ern and eastern peripheries of the Great Hungarian Plain. Its
duel-imitating form is usually danced by two men wielding
the sticks or other instruments (pigman’s axe, shepherd’s
crook, tub-carving adze, etc.) like weapons. The solo version
of the dance is characterized by the virtuosic handling of the
prop and the enhanced presence of dance-like motifs.

Cinege ‘Titmouse’
The Sarkoz variant of the ugrés named after the text of its
frequent accompanying tune. The below text version was
sung by the dancers to dance No. 32:

Where were you last night, titmouse?

I was in your window, my dear violet.

Why didn’t you come inside, titmouse?

[ was afraid of your husband, my dear violet.

Csardas (lit. ‘inn-style’)

Csdrdds is the paragon of Hungarian national couple dances,
anew dance style that evolved from the early to the mid-19*
century. It usually has two parts, a slow one accompanied by
diivé and a quick one in esztam rhythm, but some variants
preserve the earlier triple subdivision of couple dances.
Researchers have found that the csdrdds sums up the most
typical forms and moments that arrived in the Carpathian
Basin from European dance trends. The name of the dance
evolved from csdrda ‘inn’ at the end of the village or on the
roadside, the place of dances and merry-making. As the local
name-giving instances in the volume reveal, couple dances
of earlier origin might also be called csdrdds upon the influ-
ence of the new dance fashion. Besides, several figurative
connotations are associated with the word csdrdds. It may be
asynonym of valour, dexterity, pride and revelry, but also of
dissolute, flirtatious behavior.

Dus
A dance name mainly in use in the western part of Hungary.
It evolved from the merger of the Slavic duska meaning 'toast’

and the orchestral Tusch ‘flourish’ of German origin empha-
sizing a festive moment or event.

Féloladhos ‘Half Wallachian’

The dance is presented in our book (No. 69) in its Gyimes
csdngé variant. Ontogenetically, the féloldhos is a transition
between the regulated Central Transylvanian legényes, which
adapts to the periods of the accompanying music, and the
freer, more irregular and simpler ugrds. The adjective ‘half’
suggests that the performers feel both the dance and its music
are a mixture.

Hajdatanc ‘Heyduck’s dance’

It used to be the pastoral-military weapon dance of the
Heyducks who played an important role in the military life
of Hungary in the 16-17" centuries. The male dance of an
unfixed structure permeated with battle practice motifs and
characterized by the virtuoso handling of the sword or battle-
axe is danced individually or in a closed circle of a group of
men, sometimes even in pairs with women. Literary sources
emphasize the fiery character and acrobatic difficulty of the
dance. In a broader sense, hajdiitdnc designated the dance
style of the peoples in the Carpathian Basin in the mentioned
period, be it a solo man’s dance without instruments, a cou-
ple dance or group dance.

Juhasztanc ‘Shepherd’s dance’

It is one of the collective names of the herders’ dances, some
variants of which were danced with the shepherd’s crook.
The performer of juhdsztdnc in this volume - himself a shep-
herd by occupation - used this name for two dances: a male
solo dance (No. 55) and a couple ugrés (No. 56).

Kandaszos ‘Swineherdish’
Alocal synonym for the kandsztdnc (swineherd’s dance). Dance
No. 44 from Alap was called by its dancer kandszos.

Kanasztanc ‘Swineherd’s dance’

It is one of the local names for solo, couple and group ugrés
dances danced with or without instruments in Somogy. The
name suggests that the dance was primarily connected to the
social group of herders. In a broader sense ethnochoreology
calls the dance performed over one or more instruments
(most frequently two crossed sticks) laid on the floor kandsz-
tdnc. The point to the dexterity trial is to go round and over
the instrument(s) without touching, moving, kicking it (them).
Researchers trace the origins of the kandsztdnc to the demon-
strative weapon dance.

Kandsztanc s6priivel ‘Swineherd’s dance with broom’
Local name of dance No. 29, an ethnochoreological type of
sopritdnc performed with a besom held in hands.

Kecskekeresés ‘Goat search’

In the dramatic-mimic dance that narrates the story of the
herdsman who has lost his livestock (sheep, goats), the shep-
herd laments for his animals and then sets out to find them.
The lamentation and search is expressed by a mournful tune.
When suddenly he thinks he has found them, he bursts into
anoverjoyed dance. But he is mistaken, the object he thought
was his animal is a rock, bush or burnt stump. He begins la-
menting again as the plaintive tune suggests. The cycle of
disappointed lamentation-joy over spotting the livestock is
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repeated several times until eventually the animals are found.
Dance No. 49 by two men from Perkata shows the dance over
the happy recovery and its accompanying music.

Kenddstanc ‘Kerchief dance’

One type of this instrumental dance belongs to the group of
ugrds dances. The performer passes the handkerchief from
one hand to the other under his legs, while the music keeps
accelerating to put the dancer’s skills to the test, like in danc-
es No. 21 and 48 of this volume. It is practically a variant of the
sapkatdnc and sdpritdnc. The other type is related to partner-
choosing games played at weddings and to circle dances. While
the circle moves round, a dancer in the middle chooses one of
the opposite sex from the circle, turns with her/him round a
few times, and spreading the kerchief on the ground they kneel
down on it and kiss each other. They change role, the new
dancer in the middle is now to choose another partner.

Kondastanc ‘Hogman’s dance’

Local performers named Nos. 63 and 66 konddstdnc. While the
variant from Nagykall§-Csédszarszallas (No. 63) belongs to the
kandsztdnc type danced over an instrument on the ground - in
this case ahat, the konddstdnc from Tiszarad (No. 66) was danced
with a broom in hand, so formally Hungarian folk dance re-
search would categorize it as sorptitdnc and not kandsztdnc.

Kopogé (lit. ‘knocking’)
A local name for solo ugrés dance No. 41 in Mez&komarom.

Labirintustanc ‘Labyrinth dance’
Ameandering line of dancers each holding the hands or shoul-
ders of the one in front of him/her.

Lakodalmi ugrés ‘Wedding ugrés’
One of the dancers was recorded as calling No. 36, a men’s
ugrés danced in Dunafalva, lakodalmi ugrés.

Legényes (lit. ‘manly’)

Amale dance type of extremely rich forms and complex rhyth-
mic patterns danced by Transylvanian Hungarians in
Kalotaszeg, Mez8ség and the Maros-Kiikiill§ interfluve.
Despite its improvisatory character the dance strictly adjusts
to the articulation of the accompanying music. The basic
sections of the dance are the dance sentences or periods
[Hung. pont] rounded off with closing formulae and corre-
sponding to the musical periods.

Ludas ‘Goosey’
The ugrés (No. 30) danced as a female circle dance in Sarpilis
was called by the villagers ludas, probably alluding to the text
of the tune sung to the dance. The verse of the song repeated
several times is as follows:

My goose has been lost,

I'm going to find it,

In knee-deep mud

She has found her partner.

Mars 'March’

Danced during ceremonial wedding processions and at the
beginning and end of festivities. The progressing dance of
moderate tempo but solemnly pulsating rhythm is usually
danced to well-known musical marches, but in South
Transdanubia and Transylvania ugrds and verbunk tunes may
also occur. The monotony of the repetitive motifs is offset by
spatial diversity: itis danced solo, in pairs, in groups, in circles
and lines.

Mez8komaromi csardas ‘Mez8komdrom csirdés’
The local name of the ugrés No. 42 in the book danced by a
couple. (See also Csardas.)

Nyultanc ‘Hare dance’

In clustered farms around Nyiregyhdaza the kandsztdnc danced
over two sticks is called nyuiltdnc. It is No. 64 in our volume.
Elsewhere the humorous wedding dance imitating the mating
of animals is known by this name.

Olahos ‘wallachian’

An advanced subtype of ugrés danced along the southern and
eastern edges of the Great Plain. The irregular structure of
the male dance danced solo or by couples has already ad-
justed to the units of the accompanying tune. The name comes
from the text of the accompanying song given at several
places in the book (Wallachians, Wallachians wear wooden
shoes...) and from the Transylvanian connections of the
dance.

0l4h tanc ‘Wallachian dance’
Another name of the oldhos, with the same content (No. 67).

Oljos
Dialectal variant of oldhos. Villagers called the ugrds danced
solo or by couples from T4pé (Nos. 58-59) by this name.

Pontozd

A subtype of legényes, identified by this name in the Maros-
Kiikiillg interfluve in Transylvania. The name refers to a pe-
riod (eight-measure section) of the accompanying dance tune,
the corresponding dance section is identified by the local
dances as a pont (see Legényes).

Sapkatanc ‘Cap dance’

Skill-displaying dexterity dance; similarly to kenddstdnc, the
main point is to shift the cap beneath the leg from one hand
to the other rapidly. Often called takdcstdnc [webster’s dance]
(mainly in Transdanubia), claiming that the shuttling of the
prop under the leg resembles the movement of the shuttle
of the loom.

Sépriitanc ‘Broom dance’

The first of the three main types of sopriitdnc belongs to dex-
terity dances, with the typical element of abroom held in the
middle being shifted from one hand into the other under a
lifted leg. Another motif is to pass the stick from one hand to
the other under the leg or jump over it while the broomcorn
rests on the ground. Sometimes the dancers throw the broom
on the ground and jump over it. The Fiizesabony variant in
the present book (No. 62) also includes the element of the
man holding the broom vertically with two hands and danc-
ing with it like with a woman partner. The second type con-
tains obscene elements: pressing the prop between his legs
the dancer uses the broom as a phallic tool and makes coition
imitating movements. In the third playful labyrinthine type
the dancers hold each other in a long line and the dancer at
the head of the queue tries to hit the others behind him/her
with the broom in his/her hand while the line progresses
meandering.

Sudridrom

Dexterity dance performed with a handkerchief. The name
comes from the nonsense word sudridom of the refrain of the
accompanying tune. One of the verses of the multistrophe
tune runs like this:
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In my dream at night, sudridrom

I saw a maiden in a yoke, sudridrom.
Ay, hey, passing along, high on heels,
Séri, Méri, sudridrom.

Takacstanc ‘Webster’s dance’

A name used frequently for sdpriitdnc, which refers to the
movement of the broom shifted from one hand into the other
under a lifted leg resembling the shuttle of a loom. Dance
No. 23 was called takdcstdnc in Karad.

Ugros ‘Springing’

Ugrds is the most important dance family in the old stylistic
stratum of Hungarian folk dances. When the dances in this
book were collected, ugrés was hardly any more included in
the peasants’ dance cycle. It had widely diverse variants as
to music, form and social appearance. Scholarship has estab-
lished that the most archaic subtype is the Somogy kandsztdnc
(Nos. 15-17), while the most advanced variants are the dus of
Rébakoz (Nos. 6-12) and the oldhos of the Great Plain (Nos.
57-60, 67-68). The ugrds variants built of relatively simple,
2-5-member motifs in an unfixed structure may take most
diverse forms. There are only male and only female, or mixed
variants. Some are danced solo, some by couples or groups,
with or without instruments. The variants of couple dances
are typically danced without the partners holding each other
or with only an open hold (e.g. right hand - right hand hold
facing each other).

Uvegcsardas ‘Bottle csérdds’

Local people called two dances in the Mezéfdld region, the
ugrds by couples from Jend (No. 39) and the two women’s
dance around abottle on the ground, by this name. As regards
No. 39, the word csdrdds probably designates it being danced
by a couple (see also Csardas), and for No. 47 csdrdds must be
a synonym for dexterity.

Uvegestanc ‘Bottle dance’
Two variants of this skill-displaying dexterity type dance are
known. In one the dance is performed around, between or

over the bottles such as Nos. 43 and 45 in the book. The danc-
es danced round bottles placed on the floor are ranged in the
kandsztdnc category. The other version of bottle dance is
danced with the bottle placed on the dancer’s head.

Vaskatanc ‘Shoulder yoke dance’

Vdskais the local name of the water-carrying rod with chains
on both ends. Vdskatdnc, however, does not only designate a
dance performed with the yoke, but also implies dances with-
out the instrument and variants in pairs. Dance No. 52 in the
book is an example of the vdskatdnc without an instrument.

Verbung, verbunk ‘Recruiting’

In some areas the men’s ugrds dances and some ugrds dances
of both sexes belonging to the old dance historical stratum
were called by one or the other form of this name. In the
present volume, the verbung of the Somogy and Mez6f5ld
regions (Nos. 19-20,50-51), one of the three verbungs of Hosszu-
hetény (No. 27) and the verbunk of Bukovina (No. 70) were
danced by men solo or in groups, while two verbungs of Hosz-
szuhetény was performed by two couples in stellar format
(Nos. 25-26). The name comes from German werben "to recruit’
and the dance itself is connected to the music that accompa-
nied recruitment for the army. Dance research registers the
verbunk as a new dance historical stratum that emerged par-
allel with the new musical style evolving from the mid-18™
tothe early 19% century, and differentiates it in terms of form
and social function from the ugrds that represents the old
historical stratum.

Verbunk gyertya koriil ‘Verbunk around a candle’
Verbunk gyertyaval ‘Verbunk with a candle’
Local names of dances Nos. 1 and 3 performed with aburning
candle placed on the ground. They belong to the ethnochore-
ological type of kandsztdnc with a dual structure of dancing
around then above the object.

Jénos Fiigedi
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Fotok jegyzéke Photo Index

Azaldbbitablazataz MTA BolcsészettudomanyiKutatékozpont — The chart below presents the archive numbers of photos in-
Zenetudomdnyi Intézet Néptanc Archivum Téancfotétarabél  cluded in the volume from the Dance Photo Inventory (ab-

(Tt.) felhasznalt fotdk jegyzékét kozli. breviated as Tf.) in the Folk Dance Archives at the Institute
of Musicology, Research Centre for Humanities, Hungarian
Academy of Sciences.
Abraszam/ Fig. No. Tf. Fotés/Photographer
3.1 3697 Martin Gyorgy
3.2 3693 | Martin Gyorgy
3.3 3694 Martin Gyorgy
3.4 3695 Martin Gyorgy
4.1 4505 | Martin Gyorgy
4.2 4470 | Gabor Anna
43 4475 | Gébor Anna
9.1 26698 | Pesovar Ernd
11.1 26671 | Pesovar Erné
12.1 26676 | Pesovar Erné
26.1 28364 | Martin Gyorgy
26.2 28363 | Martin Gyorgy
28.1 12541 | Képolnai Imre
28.2 12542 | Képolnai Imre
28.3 12540 | Kdpolnai Imre
33.1 21803 | Andrasfalvy Bertalan
34.1 21817 | Andréasfalvy Bertalan
34.2 21818 | Andréasfalvy Bertalan
39.1 27124 | Pesovar Ernd
39.2 27122 | Pesovar Ernd
39.3 27125 | Pesovar Ernd
43.3 27116 | Pesovar Erné
43.4 27170 | Pesovéar Ernd
43,5 27172 | Pesovéar Ernd
43.6 27174 | Pesovar Erné
441 31062 | Pesovér Ferenc
44.2 31063 | Pesovar Ferenc
45,1 31067 | Pesovar Ferenc
46.1 31046 | Pesovér Ferenc
46.2 31047 | Pesovér Ferenc
471 31081 | Pesovar Ferenc
47.2 31082 | Pesovér Ferenc
49.1 28066 | Pesovar Ernd
49.2 28065 | Pesovar Ernd
50.1 27072 | Pesovar Ernd
50.2 27083 | Pesovar Ernd
50.3 27086 | Pesovar Ernd
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51.1 27191 | Pesovar Erné
51.2 27190 | Pesovar Erng
51.3 27193 | Pesovar Ernd
60.1 30060 | Pesovar Ferenc
60.2 30063 | Pesovar Ferenc
62.4 5208 Maécz Laszl6
63.1 1231 | JakabIlona
63.2 1232 | JakabIlona
63.3 1234 | JakabIlona
63.4 1235 | JakabIlona
68.4 3091 | Jakab Ilona
68.5 3093 | Jakab Ilona
68.6 3092 | JakabIlona
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